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Multipleks kino prikaziva¢ AMC iz SAD-a nedavno je morao pred dvorane u kojima
se prikazivao film Ratovi Zvijezda: Epizoda 8 - Posljednji Jedi staviti natpis kako klju¢na
scena prema kraju filma u kojoj se odjednom ne ¢uje nista iz zvucnika® nije tehnicka greska
kino prikaziva¢a nego namjerna odluka filmskih autora.? Ljubljanski koncert Montrealske
grupe Suuns u jednom nadahnutom trenutku od glasnog maltene atonalnog electro rock
zvuénog udara polako je po¢eo gubiti na silini i glasnoéi. Po sjeéanju® prvo je prestao ritam
udarati bubnjar, zatim je gitarist odsvirao svoju zadnju melodiju pa basist i ostao je jedino
sviraC sintesajzera svirati neku sporu improvizaciju te se otkako je ostao sam Cuo sve tiSe i
tige. Sustanje njihanja uz glazbu i sporadi¢ni Sapat su ak postali glasniji od sintesajzera no
publika je osjetila poseban trenutak koncerta i poceli smo uzivati u toj promijeni i nenadanoj
atmosferi tihe i njezne sintesajzer bas dionice. Tako je ta dionica, subjektivno, obilno
potrajala, ne bih mogao odrediti koliko minuta, ali se nekim ljudima to nije do kraja svidjelo
pa je netko, nakon §to viSe nije mogao izdrzati sublimnost trenutka, uzviknuo nesto tipa
,,W000000 “, a Suunsi su uvidjevsi da moraju nastaviti normalnim izvodenjem opet glasno
udarili na sve instrumente uz povik: ,, Resist! ““. Za vrijeme Londonskog festivala John Cage
Uncaged® u kojem su se uzivo izvodila glazbena dijela Johna Cagea, a prenosila preko
britanske radiostanice BBC3, tehnicari odaSiljanja radio signala morali su za vrijeme
izvodenja skladbe 4'33" iskljuciti sigurnosne sisteme postavljene da se u slucaju emitiranja

perioda tiSine automatski ukljuci pripremljeni glazbeni broj, da radio slusatelj ne bi pomislio

! Na filmu se dogodila velika eksplozija svemirskog broda i ti§ina je prema autorima filma bila jedina koja je
mogla dostatno prenijeti taj osjecaj razornosti

2 https://www.thewrap.com/star-wars-last-jedi-silent-scene-not-glitch-amc-warn/
3 Autor prisustvovao koncertu
4 Eng. odupri se!

5 John Cage Uncaged: A weekend of musical mayhem izvodio se u Londonskom Barbican centru u sije¢nju
2004., BBC Press Office
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kako je doslo do prekida odasiljanja. Od Aristotelovog poimanja fizike kao horror vacui-a®
do natrpanih likovnih dijela ranog srednjeg vijeka, preko mirnih minuta Sutnje koje
posvecujemo naSim pokojnima pa do svakodnevice u kojoj je televizor koji radi u pozadini
(samo da se nesto Cuje) prili¢no ¢esta pojava u nasim domovima ¢ini se da je praznina ili
tiSina nesto $to se konstantno pojavljuje u nasoj okolini, a dozivljavamo je dualno - ponekad

asocira negativnost, ozbiljnost, a ponekad je dobrodosla.

Ingmar Bergman jedan je od najplodonosnijih filmskih autora XX. stoljeca. Od
1946. pa do 2003. godine rezirao je oko 70 filmskih djela, a i autor je scenarija za veliku
vec¢inu tih filmova. Stanja psihe, odnosi medu bliznjima, poslanje koje umjetnik ima u
drustvu te Covjekov odnos s transcendentnim bi¢em najglavniji su elementi Bergmanove
tematske preokupacije. Zahtjevne teme iziskuju specifican pristup fabuli, glumi i filmskim
izrazajnim postupcima pa su njegovi filmovi, a i likovi u njima, ¢esto opisivani kao tmurni i
depresivni te je Bergman 50ih godina proslog stoljeéa zaradio nadimak sumorni Svedanin’.
Dijelom je krivac za to i nacin na koji koristi zvuk prilikom rada na filmu. Dok veéina
filmova tog doba (prvenstveno iz Hollywoodske provenijencije) obilato Kkoristi posebno
skladanu glazbu kojom popunjavaju ,,praznine* u filmskom hodu ili pak je koristi kako bi
podebljala emotivni izraz pojedine scene ili likova, Bergman gotovo uopce ne koristi posebno
skladanu glazbu. U filmovima koji su tema ovog rada naglasak je na zvu¢nom ambijentu §to
ga proizvodi prostor ili priroda oko likova te suodnosu dijaloga i pojedina¢nih zvukova. Uz
zvukove u Bergmanovim filmovima javlja se i antipod zvuka — tiina te je ona jednako vazan

element zvukopisa kao 1 Sumovi, zvucne atmosfere ili dijalog.

8 Postulat pripisan Aristotelu prema kojem priroda ne sadrzi vakum jer gui¢i materijal uvijek ispuni moguéi
rjedi materijal oko sebe

" eng. the gloomy Swede, Aldair. G. (1997) Surfing the Zeitgeist, FaberFaber, London / Branigan, T., the
Guardian ¢lanak, 10. travnja 2004.



U dokumentarnom filmu® Ingmar Bergman radi film autor Vilgot Sjéman sjedi s
Bergmanom na obali otoka Faré® i oni razgovaraju o jednoj sceni iz Bergmanovog filma koji
ée se tek snimati; Pricesnici. U njemu, Tomas je pastor'® male zupne zajednice u ruralnom
predjelu Svedske no veé¢ dugi niz godina osje¢a da je izgubio vjeru i razapet je izmedu
svakodnevnih duznosti pastora te svoje krize. Kad ga upoznamo u filmu ¢ak je i njegovo
zdravstveno stanje lose i Tomas dobiva napadaje groznice. Na pocetku filma posjecuje ga
njegova ovcica ribar Jonas Person Kkoji je depresivan i sam ima problem s odrzanjem svoje

vjere (iz dokumentarnog filma):

(Vilgot cita iz scenarija): -, ribar Jonas je kod svog
pastora u sakristiji, a ovaj se osjeca loSe i hvata ga
groznica. (Sat otkucava u pozadini sakristije i tihi huk se
Cuje izvana). Pastora prode napad groznice i on se smiri,
ali kad pogleda oko sebe, Jonas nije u sakristiji. Nije bilo
koraka, nisu se cula vrata koja su se zatvarala, nije bilo
vjetra kroz pukotine — samo apsolutna tisina. Pastor ode
do prozora — nema ni auta vani, ni tragova po tlu.* Ho¢es
li koristiti par razlicitih kadrova ili jedan kontinuirani

kadar pastora u ovoj sceni?

(Bergman) -Pa, vidis, kada (slika) je sukladna i radi uz
zvucnu traku, to je kao prate¢i akord, iako skoro
neprimjetan. Najvaznije je stvoriti kompletnu — kada se
Pastor oporavlja od napada groznice — da bude apsolutna
tisSina. Minimizirao bih i uobicajenu buku u studiju ili u

crkvi ili u okolici prizora.

8 Dokumentarni film: Ingmar Bergman radi film (5v. Ingmar Bergman gor en film), 1963.
% Otok na jugu Svedske u Baltickom moru, visegodisnji dom Ingmara Bergmana

10 crkv. protestantski (evangelicki, adventisticki itd.) svecenik
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Primijetimo kako je pitanje o vizualnom dijelu scene ostalo neodgovoreno. Bergman
je odmah poceo govoriti 0 onome §to je krajnja ideja te scene - tiS§ina koja obuzima pastora i

od koje ne moze pobjeéi. TiSina koja bi nekako trebala obuzeti i gledatelja.

Jedan sli¢an primjer efektne upotrebe totalnog utiSavanja zvuka postoji u filmu
Razjareni bik. U 13. rundi, izudarani Robert De Niro u ulozi boksa¢a LaMotte naslonjen je
teSko na konopce ringa, a ispred njega spremajuci se da nasrne stoji Sugar Ray. Odjednom se
utiSa zvuk tisu¢e gledatelja, nema vise ni komentatorovog glasa i u tom vakuumu mi
gledatelji na rubu fizicke snage s LaMottom ¢ekamo trenutak kad ¢e Sugar Ray konacno
krenuti udarati. Film je u potpuno subjektivnom modusu; kamera pravi dolly-zoom efekt na
De Nira koji naslanjaju¢i se na konoplje ringa i tmuo zvuk pocinje obuzimat tiSinu u
LaMotteovoj glavi. Prili¢no intenzivan trenutak filma! Bergman takoder traga za jednom
takvom vrstom tiSine. Onom koja ¢e svojom silinom utjecati na gledatelja instantno. No
Bergman trazi i onu tisinu koja ¢e nesto kazati. Apsolutna tiSina kada se Tomas oporavlja biti
¢e upotpunjena njegovim krupnim planom 1 jarkim bijelim svjetlom koje ¢e ga obasjati.
Bergman dalje opisuje zvucnu ideju scene:

(Bergman) -Utisati ¢u i uobicajen pozadinski sum. Nece
se osjetiti ni jedan pokret glumaca i tako ce se stvoriti
zastrasujuca tisina. I kad (Tomas) pogleda prema gore u

toj tisini, ona Ce jako djelovati na gledatelje, kao sto one

obicno i rade. Tisina ¢e udariti!



Vilgot Sjoman i Ingmar Bergman na otoku Faré

Da li je Tomas dobio odgovor na svoje pitanje ili barem bilo kakav znak na
gledatelju je da odluc¢i. Primijetimo kako je Bergman tu kompletnu tiSinu opisao rijecju
zastraSujuca. On trazi tiSinu koja ¢e kao i u Razjarenom biku Sokirati gledatelja ili ga smesti
no Bergman Zeli od tisine i da nesto kaZe, zato joj dodaje pridjev zastrasujuca. TiSina kakva
se manifestira u filmovima Ingmara Bergmana dio je tematike. Likovi unutar Bergmanovih
pri¢a je zamjecuju, ona na njih utjece. TiSina postaje jedan od subjekta radnje. Ovaj ¢e rad
analizirat par Bergmanovih filmova u kojima tiSina ima takvu posebnu ulogu. Promotrit ¢e na
koji nacin Bergman priprema teren za dozivljaj tih tiSina, kako se snalazi u bu¢nom svijetu
optickog filmskog zapisa (koji po definiciji ne dopusta tihe zvukove budué¢i da postoji
zamjetan Sum optickog sistema) te moze li tiSina kao sastavnica Sutnje, kontradiktorno
semantickom znac¢enju koja joj na prvi pogled negira bilo kakvo zna¢enje ipak nesto prenijeti

gledatelju.



Kada montazer zvuka radi na filmu ¢ini se da moze veoma lako dizajnirati zvu¢nu
traku koja ¢e sadrzavati obje krajnosti obiljezja glasnocée ljudskog sluha — najglasniji moguci
zvuk i zvuk toliko tih da ga zapravo ljudski sluh ne percipira - negaciju zvuka (ti§inu). Bas
zbog toga §to je film produkt (doduse podreden tehni¢kim uvjetima izvedbe, ali uvjetima koji
su danas gotovo svemoguéill) i kao takvog apsolutno ga je moguée podrediti bilokakvim
zahtjevima njegovog stvaraoca. Konkretno, danasnji filmas rade¢i u digitalnom sustavu za
obradu zvuka moze prilikom rada i¢i u jednu krajnost zvucne trake; moze napraviti da se
¢uje, glasno do same granice glasnoce digitalnog zvuénog zapisa, bijeli sum'?, a moze i ne
staviti nijedan zvuk na zvuénu traku (iz zvuc¢nika u kinu se prilikom toga nece Cuti nista —
apsolutna tiSina filmskog zapisa). S gledista modernog filmskog djela apsolutna tiSina je
dakle izvediva. Tehnicko razdoblje filma u kojem su nastali Bergmanovi filmovi nema tolike
uvjete za Cistu reprodukciju zvuka. Zvuk na fizickoj vrpci filma je zapisan optickom
tehnologijom pa je dinamicki raspon te izobli¢enje zvuka veoma izrazeno. Cuje se konstantni
iako tihi Sum opti¢ke vrpce. Taj Sum je zapravo najtisi dio optickog filmskog zapisa i kada
gledamo Bergmanove filmove, ako se niSta relativno glasno zvuc¢no ne dogada pa ni
ambijentalna zvuéna pozadina (tihi huk grada, mirno mreSkanje mora) zamjecujemo
priguseno Siktanje tog Suma, odnosno registriramo opticki Sum kao najtisi dio filmske
projekcije. Kao negativ sadrzaja filma, buduci da Sum nije dio fabule ili prostora filma. A
korak dalje, ako nema Suma, onda na fizi¢koj filmskoj vrpci ni nema zapisa (mjesto valnog
oblika je prazno), a ako nema zapisa onda logika nalaze da nema ni sadrzaja koji filmas zeli

zvucno prenijeti gledatelju.

11 Pritom mislim na skoro bezgrani¢ni dinamicki raspon, nisku distorziju u procesu rada na signalu, zadrzavanje
visoke kvalitete zvu¢nog zapisa do samog prikazivanja u kinu

12 Bijeli sum (eng. White noise) — slu¢ajni zvuéni signal koji sadrzi sve frekvencije (Sujne ljudima) u jednakoj
glasnoci
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Sada se moze postaviti pitanje da li ¢e izostanak ikakvog zvuka filmskog djela
znaditi i apsolutnu tisinu'® u kinodvorani? Ako ne uzmemo u obzir poseban dogadaj, scenu,
kadar ili trenutak filma s apsolutnom tiSinom filmske vrpce, a prilikom kojeg je prvi do
posljednjeg gledatelja toliko udubljen u projiciranu sliku i zvuk da je na trenutak, zamislimo
to; prestao nakratko ¢ak i disati i u nijjemom divljenju (ili strahu ili i§¢ekivanju ili olakSanju
itd.) ne proizvodi bas nikakav namjerni ili nenamjerni zvuk, ne, mislim da mozemo sa
sigurnoS¢u zakljuciti da ¢e se odredeni gledatelj promeskoljiti u sjedalu usred emocije ili ¢e
netko gricnuti kokice... . Uz to u kinodvorani postoje jos i tihi ambijentalni zvukovi koje
jedva i rijetko zamjecujemo, ali su oni ipak tu; tiho zujanje klime, a mozda se Cuje i zamjetni
tupi ,,boom® eksplozije iz susjedne dvorane kao $to je to uobiCajeno u multipleks kino
centrima s mnostvom dvorana koje prikazuju razliite filmove istovremeno. Ceski
kompozitor Ivo Blaha smatra da pojam apsolutna tisina u filmskom kontekstu uopée ne bi

trebalo upotrebljavati ba§ zbog navedenih zvukova iz zamisljene prosje¢ne kino dvorane.

U kinu je ton neprestano popunjen jacim ili slabijim Sumovima Kino
uredaja 1 dvorane i u tom prostoru gotovo se gubi najslabiji zvuk sa tonskog
zapisa na traci. Prilikom projekcije nikad nema istovjetne glasnoce izmedu
dvije projekcije jer kino dvorane imaju razlicitu akustiku. 1 sluh gledatelja je
razlicit. Na taj nacin ne mozZemo uspostaviti odredenu granicu gdje prestaje

zvuk, a gdje pocinje tisina.'*

Ako ne u kinodvorani prilikom projekcije, postoji li dakle ikoje mjesto na svijetu u
kojem se moze uz apsolutnu ti§inu filmskog zapisa postici i apsolutna tiSina kakvu bi (prema

zahtjevima filmskog stvaraoca) dozivio slusatelj (filma)? Slicno se zapitao americki

18 4psolutna tisina u ovom kontekstu zna¢i da nema zvuéne energije koja se prenosi zrakom

14 Blaha, 1. (2008) Dramaturgija zvuka u audio-vizuelnom delu, Dom kulture Studentski grad, Beograd
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avangardni skladatelj John Cage te je posjetio anehoi¢nu sobu®® na Harvardovom sveugilistu.
Za vrijeme boravka u sobi, rekao je da je cuo dvije vrste zvukova; jedan visok i jedan dubok
ton. TehniCar sa SveuciliSta krnje mu je objasnio kako je onaj visoki ton proizvod rada
7ivéanog sustava, a niski ton je proizvela krv kolajué¢i kroz Cageovo tijelo.*® Sto god to¢no
Cage cuo iznenadio se, ocekujuci da bar u toj znanstvenoj, kriticki osmisljenoj sobi za

eksperimente dozivi apsolutnu tisinu.

Jer, nakon sto se covjek sam neuko uvjeri da zvuk ima, kao jasno
odredenu suprotnost, tisinu (...) covjek ude u anehoicnu prostoriju, tihu koliko
to omogucava tehnologija 1951., da otkrije kako cuje dva neZeljena zvuka
koje sam proizvodi. Jasno, takva situacija nije objektivna (zvuk-tisina) nego
subjektivna (samo zvukovi), zZeljeni zvukovi i oni drugi (tzv. tisina) nezeljeni

zvukovi.l’

Cage dakle zaklju¢uje da apsolutna ti§ina u fizickom svijetu u kojem obitavamo nije moguca.
Uvijek ¢e netko ili nesto (ljudsko tijelo) proizvoditi ma kako tih zvuk koji ¢e uho pokupiti, a
mozak percipirati. Kao §to u realnom svijetu, buduc¢i da ¢ovjek ne moze instantno mijenjati
toCku promatranja te Cas gledati dogadaj s jednog kuta, ¢as s drugog kuta, a ¢as iz krupnog
plana, posebnost toga ¢ini rez kao izrazajno sredstvo vaznim za film. Apsolutna tiSina
zvucnog zapisa filmske vrpce je posebna vrsta zvu¢nog dozivljaja prilikom gledanja filma jer
je ne mozemo duplicirati u stvarnosti. Usredoto¢enost na filmsku projekciju kojom prema
oniri¢koj teoriji prilikom gledanja filma (koji nas je dostatno misaono zaokupio) prigusujemo
realitet fizickog prostora u kojem jesmo te filmska stvarnost postaje dominanta i ekskluzivna.

Autor Robert Eberwein opisuje gledanje filma kao spajanje gledateljeve svijesti sa

15 Anehoicéna soba (gluha soba, soba bez odjeka) — komora dizajnirana da potpuno ugusi refleksije zvuka unutar
prostorije te zvucno izolirana od izvora vanjske buke

16 Cage, J. (2010) Tisina Predavanja i rukopisi Johna Cagea, Naklada Ceres, Zagreb
7 1bid.
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projiciranom svijes¢u subjekta na platnu. To je proces gdje gledateljevo iskustvo sa snovima
pomaze izgraditi osje¢aj zajedniStva s filmom te se prorez izmedu gledatelja i platna

smanjuje.*®

Parametri gledanja u filmsko platno u zamracenoj dvorani i relativnoj
Culnoj izolaciji asociraju nase samotno iskustvo kada sanjamo. Nadmocne
slike s platna ponekad nas uplase i osjecamo istu vrstu paralize kakvu
dozivljavamo i kad sanjamo noc¢ne more. Filmovi se osjetilno doimaju zivima
kao i snovi, filmska mogucnost da kao gledatelji povjerujemo da smo dio

akcije s platna je za neke jedna od najvaznijih postignuca filma.*®

Takvi savrSeni uvjeti gledanja i Zivljenja filma projiciranog ispred nas stvaraju
mogucnost dozivljavanja te krajnje granice tiSine. Hrvoje Turkovi¢ u svom pojmovniku Zvuk
na filmu oblike tiSine koje koristimo kao izrazajna filmska sredstva dijeli na prizornu,

neprizornu i potpunu tisinu. Definicija potonje prema Turkovicu glasi:

...potpuna odsutnost bilo kakvog prizornog i neprizornog zvuka u
zvucnome  filmu. DODATNO OBJASNJENJE: Potpuna tisina podrazumijeva
odsutnost i ambijentalne tisine 1 bilo kakvog funkcionalnog zvuka u filmu.
Potpuna se tisina javilja samo u filmu koji dostatno jasno upucuje da je zvucni
film, tj. koji barem u dijelovima ima nekakvog filmskog zvuka. Ona se napadno
zamjecCuje i - kad je pazljivo upotrjebljena - ima osobiti retoricki efekt. Kad nije

pazljivo upotrjebljena tada se zamjecuje kao zvucna rupa

18 Eberwein, Robert T. (1984) Film and the Dream Screen, Princeton University Press, SAD
19 1bid.

12



Turkovi¢ dakle govori o situaciji koju smo opisali prije, a to je potpuni nedostatak
zapisa na zvucnoj traci. TiSine koje proizlaze iz zvucanja filma neprizornu i prizornu

Turkovi¢ ovako opisuje:

prizorna tisina - tisina u prizoru, odsutnost ambijentalnih zvukova uz
prisutnost ambijentalne tisine DODATNO OBJASNJENJE: Prizorna tiSina
podrazumijeva odsutnost glavnih i ambijentalnih zvukova ali i obvezatnu
prisutnost ambijentalne tisine, tj. opceg suma Sto obiljezava dani ambijent.
Odsutnost | ambijentalne tisine indikacija je potpune (nadprizorne) tisine, a ne

samo prizorne.

Suodnos zvukova i atmosfera na filmu, te njihove relativne glasno¢e nalazimo i u
svakodnevnom zivotu kao indikatore onoga $to Cesto nazivamo mirno doba, spokoj. To su
posebni dogadaji kojem dodajemo pojam tiSina. Zvu¢ne dogadaje percipiramo i rangiramo
prema vaznosti, njihovom konkretnom korisno$¢u za danu situaciju ili pak je pitanje da li
uopce percipiramo da je zvukopis oko nas postao relativno tiSi prema dogadaju koji je
prethodio te prema tome (ako ve¢ moramo) zakljucujemo je li nesto tiSina ili ne. U svojem
opisu posjeta anehoi¢noj sobi Cage zakljucuje da kako stalno dobivamo slusne podrazaje, ne
postoji referenca za objektivnu percepciju antipoda ne tisina (zvuk) — tisina. Sli¢no je
podsjetimo postulirao i Ivo Blaha kada je rekao da na filmu ne mozemo postaviti odredenu
granicu gdje prestaje zvuk, a gdje pocinje tigina®®. Postavimo sada da su neke vrste
rangiranja zvucnih podraZaja iz Zivota prema kontekstu u kojem su zvukovi nastali ili prema
relativnoj glasno¢i dva uzastopna zvu¢na dogadaja ili prema njihovoj vaznosti u odnosu na

trenutnu djelatnost. Promotrimo primjere ovih kategorija rangiranja.

20 Blaha, 1. (2008) Dramaturgija zvuka u audio-vizuelnom delu, Dom kulture Studentski grad, Beograd
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Jedan oblik tiSine koju svatko zamjecuje je u prvom redu povezan s dnevnim
stanjima mirovanja ili kretanja prema spokoju. Prema veceri, huk grada se stiSava, promet se
prorjeduje 1 ljudi se najcesce pripremaju na san. TiSina u ovom smislu produkt je kontrasta
izmedu buke koja vlada danju kada aktivno obavljamo zadace i noénog mirovanja. I iako
no¢na atmosfera i dalje nije apsolutna tiSina; cujemo huk grada (znatno tiSi nego danju),
mozda cujemo prigusene zvukove s noénog programa televizora naseg susjeda ili pak
udaljeno lajanje psa u susjedstvu, takve indikatore spokoja i no¢nog zivota dozivljavamo kao
relativnu ti§inu. Mogli bismo joj i dodati epitete impresionisticka/simbolicna jer je spokojna
prezentacija i prigusena estetika noénih zvukova veoma sugestivna. Blaha za film navodi
slicnu konstrukciju dramaturske tiSine i naziva je osjecajna. Navodi kako biranjem prikladnih
zvukova za tonsku traku, a ne samo izbjegavanjem stavljanja zvukova poticemo osjecanje
tiSine.

Fina daleka atmosfera ili nekoliko tonskih detalja (kapljanje vode,
koraci i sl.) produzuju osjecaj napetosti sukladno osjecanju praznine,
iScekivanja i sl., ili mogu sugestivno gradirati danu scenu prema sljedecoj

dramskoj situaciji.?*

Mir veceri ponekad zamijetimo, a vjerojatno viSe puta i ne primijetimo jer zvukopis
odredenog doba dana kao gola ¢injenica Cesto nije vezana Uz ono $to nas najviSe zaokuplja.
Kada razgovaramo s nekim aktivno smo vezani uz sugovornika i najces¢e ne zamjeéujemo
ono $to se dogada u okolini oko nas?* Sli¢na je situacija kad gledamo film u kinu,

usredotodeni smo na vizuale i zvukove s platna®® te Sumove koje proizvode ostali gledatelji

21 Blaha, I. (2008)

22y psihologiji ovo se naziva cocktail party effect — fenomen fokusiranja na jedan zvu¢ni stimulans, a
istovremeno filtrirajuéi ostale prisutne zvucne stimulanse koji nas se ne ticu

2 Prednji zvuénici u kinu postavljeni su odmah iza platna te zbog dara odli¢ne lokalizacije smjera zvuka
ljudskog ¢ula, dozivaljavamo zvukove kao da nastaju na platnu
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na$ mozak maskira jer su nam u datom trenutku nevazni. U tijeku zivog razgovora ako na$
partner zasuti jer smislja §to ¢e reci sljedece (ili se zamislio nad nasom rijecju ili sl.) taj
prekid razgovora dozivljavamo kao tisinu u funkciji Sutnje. Bez obzira $to u okolini mjesta
razgovora najvjerojatnije postoje izvori zvuka koje ne kontroliramo (zamor kafica, glazba s
radija itd.) oni nam u danom trenutku nisu vazni. Na§ um potiskuje ambijentalne zvukove i
potpuno smo fokusirani na izmjenu misli sa sugovornikom te ovakva ti§ina nosi i neko
znacenje usko vezano uz sadrzaj razgovora. Prekid govora je dakle i tiSina fizicki
materijalizirana nestankom zvuka i tiSina stvorena kontekstualno. Americ¢ki pisac Paul

Goodman tisinu/Sutnju u komunikaciji s drugima ovako opisuje:

Sutnja i govor su ljudski nacini postojanja u svijetu te svaki ima vrste i
stupnjeve. Postoji nijema tisina drijemeza ili ravnodusnosti; suzdrzana tisina koja
pOStoji uz cvrst Zivotinjski izraz lica; plodonosna tisina svjesnosti, koja pase dusu,
iz koje nicu nove misli; Zivuca tisina budne paznje, spremne kazati, ,,Ovo...
ovo..."; muzikalna tisina koja prati zaokupljenu aktivnost; slusajuca tisina,
hvatajuci struju misli i pomazuci sugovorniku biti jasnim, bucna tiSina Zamjeranja
i samooptuzivanja, glasan i podglasovni govor, ali tmurno suzbijen da ista kaze;

zbunjena tisina, spokojna sloznost s drugim osobama ili prisno jedinstvo s

kozmosom. %4

Primijetimo kako je svaka opisana tiSina kontekstualno vezana uz neki oblik

Covjekovog drustvenog djelovanja. Slusajua tiS§ina kojom razumijevamo sugovornika

raspolavlja se prema; izvanjskoj, od strane naseg sugovornika dozivljenoj tiSini, kojom mi
Sutimo kako bismo pokazali zanimanje za misli drugog, a unutarnja tiSina je Sutnjom

ispraznjen umni prostor u nama u kojem ,,hvatamo struju misli i pomaZemo sugovornika da

24 Goodman, P. (1973) Speaking and Language: Defence of Poetry, Wildwood House Ltd
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bude jasan®. Ili; jedna osoba Suti, a druga izvla¢i znaCenje iz tiS§ine — komunikacija ne

prestaje. Plodonosna tisina koju bismo mogli opisati kao ono stanje samoce i introspekcije

kada dozivimo neki aha trenutak, a i muzikalna tiSina koja u totalnoj izolaciji od okoline i u

pokretima prstiju ili ruke daje gotovo ritmican tok stvaranju, govore da ona i dalje nosi neki
smisao koji ¢itamo iz situacije, vazna je interakcija s njom. Nasa dozivljajna tiSina dakle nije
ni apsolutna po pitanju glasnoce, a ne znaci ni prekid registriranja dogadaja, vakuum prozet

ne znacenjem.

Bergman je 1971. u razgovoru s Richardom Cavettom za Dick Cavett Show® na
Ameri¢koj televiziji ovako opisao piramidalnu odgojnu hijerarhiju Svedskog drustva
dvadesetih godina XX. stolje¢a (vrijeme kada je Ingmar odrastao): na vrhu je Bog, nize je
kralj pa otac, nekoliko mjesta dolje je majka pa uditelji, Skola, braca. Nije tajna da je njegov
otac bio Luteranski pastor te je kao Sto ¢emo vidjeti religioznost odnosno duhovnost veliki
dio Bergmanove osobnosti, a time i filmskog stvaralastva. Posvetimo stoga jo§ malo redaka i
prostorima u nasem druStvu u kojima je tiSina ¢ak i zahtijevana. Mjestima za bogosluzje.
TiSina se ondje manifestira kao doslovno izbjegavanje glasnih radnji (vika, glasan govor) no
postoji 1 vazna metafizi€¢ka dimenzija tiSine, a to je koncentracija za razmisSljanje o vjeri 1 za

molitvu.

Cak i prije samog slavlja, uputno je da se u crkvi nastoji odrati tisina
kao i u sakristiji i pokrajnjim prostorijama tako da se svi okupljeni mogu otarasiti

samih sebe, a da bi mogli iznijeti sveti akt u poboznom stanju.?8

Trenuci tiSine u religijama integralni su dio pokuSaja postizanja komunikacije s

transcendentnim bi¢em. Za katolika naprimjer, tiSina je najizraZenija prilikom nedjeljnih

2 Talk show koji se emitirao na mnogim Ameri¢kim televizijskim postajama, Bergman je pristao na razgovor 2.
kolovoza 1971. u svom prvom javnom TV nastupu u SAD-u

26 |z Generalnih instrukcija Rimskog Misala, 2011.
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obreda. Misna liturgija puna je trenutaka Sutnje (prije pokajanja na pocetku mise, nakon
propovijedi, tijekom euharistijske molitve) u kojima vjernik ili razmislja o svojim grijesima
ili upuéuje misli Bogu. Monasi koji slijede strogu askezu, duhovnost i kontemplaciju
ekstremniji su primjer potrebe ljudskog uma da zatvori osjetila i da unutar sebe u praznom

prostoru tiSine pokusa vidjeti onkraj svijesti.

Imamo dakle razne funkcije tiSine (spokoj, molitva, razmisljanje) kakve se
pojavljuju u svakodnevici, a usporedno s funkcijama imamo i oblik u kojem se pojavljuju
(kao razlike u glasno¢i odnosno koli¢ini buke, kao subjektivne impresije ili kao doslovan

prekid informacija).
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Filmski opus Ingmara Bergmana veoma je zanrovski bogat. Posebno obiljezeno
mjesto u karijeri smatra se 1957. godina kada je uspio realizirati ¢ak dva filma. Sedmi pecat i
Divlje jagode. Oba uzimaju kao glavni lik ¢ovjeka pred smrt koji ¢e u Sedmom pecatu
pokusati nac¢i odgovor na tlapnju koju osjeca zbog prividnog nepostojanja Boga (Bozje
Sutnje) u uzasima ljudske sudbine, a u Divljim jagodama preispitati kakav je odnos u svom
dugom zivotu imao s bliznjima. Te dvije teme; komunikacija medu ljudima i nepostojanje
komunikacije sa transcendentnim bi¢cem (odnosno njegovog odgovora) razvijat ¢e dalje u
kasnijim filmovima. Raniji filmovi, dakle prije 1957. mogu se svrstati u par kategorija.
Filmove o ljetu kao dobu Zivota i radosti poput Ljeta s monikom, Ljetne meduigre u kojima se
mladi ljubavni par bori za svoje mjesto pod suncem koji uz Lekciju iz ljubavi i Osmjehe
ljetnih no¢i imaju komican ugodaj dok su u Veceri komedijasa i filmu Lice u prvom planu
umjetnici i njihova uloga u drustvu.?’” Dva su filma te rane etape Bergmanovog stvaralastva
posebno istaknuta u svojoj metafori¢noj upotrebi tiSine 1 njezinoj manifestaciji u filmskom

zvukopisu: Ljetna meduigra iz 1951. te Vecer komedijasa® iz 1953. godine.

Ljetna meduigra jest film o primabalerini Marie u kasnim dvadesetima. DraZesna no
melankoli¢na 1 potiStena figura, Marie u potisnutom djelu svijesti sakriva (pa 1 od sebe)
sje¢anje na njenu prvu romansu S mladim Henrikom od prije desetak godina, koja se dogodila
za vrijeme kratkog okvira Svedskog ljeta, a koje je zavrsilo tragi¢no po Henrika. Na podetku
filma, u garderobi Stokholmskog kazalista, Marie nakon generalne probe misteriozno dobije

stari dnevnik koji je podsjeti na to ljeto te kroz film njeno prisjecanje odmotava tragediju.

27 Kragi¢, B. (1990) Filmski leksikon, Jugoslavenski leksikografski zavod Miroslav Krleza, Zagreb

28 U originalnom naslovu Sommarlek i Gycklarnas afton
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Garderoba balerina (Marie je desno), sje¢anje na Henrika i ,,raspolovljena“ Marie

U garderobi se cuje slabasno prisutna plesna melodija s nekog udaljenog pijanina u
kazali$tu te komesSanja ljudi oko garderobe. Marie odmotava paket i shvati da je to Henrikov
dnevnik. Imamo krupni plan Marie i u duploj ekspoziciji se pojavljuje en face Henrikov
portret koji se priblizava kameri sukladno tome kako se u mislima Marie priblizava njeno
potisnuto sjecanje na Henrika. Ambijentalna glazba s pijanina se zamjetno utiSava, a vise
nema ni komeSanja u garderobe. Nastao je tajac koji je Bergman ispunio jednom
melankoliécnom glazbenom temom na oboi. Zatim imamo Marie u jednom simboli¢nom
izrazito krupnom kadru u kojem se vidi samo jedna polovina njezinog lica na§minkanog za
Labude jezero, nakon toga kadar dnevnika u njezinim rukama. Ovdje i tema na oboi stane.
Ostali smo sami u Sutnji s Marie i - glazba nam sugerira - tuznom uspomenom. Kamera se
nakon par trenutaka reminiscencije naglo pomakne nagore otkrivajuéi oko nje drugu balerinu
koja je neSto nevezano upita i zaCuje se opet udaljeni pijanino i ostali ¢lanovi ansambla
po¢inju ulaziti u garderobu nastavljaju¢i fabulu dalje. Jednim veoma jednostavnim
postupkom utiSavanja ambijentalne scenske glazbe u filmu je stvoren dovoljan otklon od
dotadasnjeg nacina zvucnog izlaganja i gledatelj osjeti kako je dnevnik veoma bitan za
Marie, iako u tom trenutku ne znamo ni tko je Henrik ni $to se dogodilo s njim. Tisina koja je
nastala prizorna je i u prvom redu funkcionalno sluzi da obiljezi taj trenutak prisjecanja kao
nesto vazno za Marie, ali ona je ujedno i simboli¢na (iako gledatelj moze tek naslutit §to
predstavlja taj mladi¢ koji se nakratko pojavi u kadru). Ona retrogradno predstavlja

zatomljenu uspomenu koju je Marie Sutljivo svih ovih godina drzala u sebi potisnutu.
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Branje divljih jagoda

Film uskoro prelazi iz tmurnog tona u prisje¢anje ljeta ljubavi u Stokholmskom
arhipelagu. Marie ljetuje kod ujaka i ujne na jednom otoku, a Henrik Zivi na susjednom, oni
se upoznaju te Marie ovako opisuje pocetak ljubavne romanse s Henrikom: ,,dani poput
biserja, okrugli i cakljeni, nanizani na zlatnu strunu, dani puni zabave i dodira, a no¢i pune
budnih snova®“. Marie je poletna i vesela tog ljeta, potpuna suprotnost sebi na pocetku filma.
Henrik je usamljen i sramezljiv, kaze kako je njegov jedini prijatelj pas Gruffman te Marie
preuzima inicijativu u gradenju njihove veze. Ribare, kupaju se, ona ga vodi do skrivenog
puteljka gdje rastu divlje jagode?® pokazujuéi time koliko joj je stalo. Ba§ kao §to Gruffman
stalno tr¢kara za njihovim aktivnostima tako i Henrik ponajviSe prati Marie i ¢eka njezine

pobude. Ona ¢e prva predloziti da se prvi puta poljube, a odabrat ¢e i vrijeme 1 mjesto.

2 Smultronstillet (idiom. mjesto gdje rastu divlje jagode) — posebno i sentimentalno mjesto za Svedskog
pojedinca
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(Marie) -Gdje zivite ti i Gruffman?

(Henrik) -Kod stare krp... kod moje tetke. Ona ima

brkove.

-Ja volim slijepe macice i male bebe i ljude koje drugi

ljudi smatraju ruznima. I miseve naravno! I pudlice.

-Nije sve bas tako grozno, samo sto me ljudi ne shvacéaju

ozbiljno.

(Marie mu tepa i zafrkava ga zbog njegove ozbiljnosti)
-Je li zbilja sve tako tragicno?

-Da, jer nikog nije briga za mene osim Gruffmana.
-Zbilja nikog?

-Da, nikog.

-A ja? Sto je samnom?

-Ti maris za mene?

-Bih li te dovela do ovog mjesta na kojem rastu divlje

jagode.
-Morat ¢u ozbiljno razmisliti o tome...
(krupni plan Marie)

-Ja nikad necu umrijeti, mozda ¢u veoma ostariti, ali

nikad nec¢u umrijeti!

-E pa ja sam uplasen da cu ja Henrik, jednog dana pasti

preko ruba u nesto mracno i neznano. “

Originalan naslov filma: Sommarlek u prijevodu znaci samo ljeto. Strani naslovi (pa
i hrvatski) dodali su imenu filma jo$ i interlude/medugira. Meduigra je kratak interval
izmedu dvije vece cjeline bas kao §to je i Svedsko ljeto relativno kratak interval od sredine
srpnja do kraja kolovoza. Ta konaé¢nost i u neku ruku prolaznost, kratkotrajnost je ono §to ¢e

u posebnim trenucima filma, iako bezbrizna i poletna ipak poceti osjecati Marie. Prisjec¢ajuci
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se jo$ jednog sunéanog dana druzenja s Henrikom na plazi spomenut ¢e odjednom ¢udan
osjecaj:
,,jedne noci, nakon uzeglog ljetnog dana i gorucih zraka
sunca pojavila se neizmjerna tisina koja je dosegla visoko gore

3

do nebeskog svoda bez zvijezda, bas kao i tisina medu nama... "

Dvije mlade figure pod tmurnim nebom

Tu van prizornu naraciju prate totali Svedskog arhipelaga i vidimo dvije mlade figure
kako ¢amcem navigiraju do neke obale. Tmurni spokoj koji komentira Marie podcrtan je
vizualno ogromnim pojasom blagog skoro mrtvo spokojnog mora koje ispunjava gotovo
cijeli total. lako je ljetni dan ne ¢uje se zapravo nista osim veoma tihog mirnog mreskanja, ali
i van prizorne glazbe — teme na flauti koju smo ¢uli ranije u filmu kad je Marie tek dobila
dnevnik. Ta tema je veoma harmonijski jednostavna i veoma je lako prisjetiti se je te tako
film ubacuje i povezuje tjeskobu dnevnika s tim tmurnim ljetnim trenutkom. Marie ¢e taj
tjeskoban trenutak osjetiti jo§ jednom prema kraju idili¢nog ljeta. Predvecer je. Henrik i
Marie sjede u njenoj kucici na obali izmjenjujuci njeznosti. On uzima vinil singlicu i krene na
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njoj olovkom crtati Stosnu kucicu. Odjednom se pojave na singlici jedna dama u haljini i
momak s psom te se cijeli crtez animira i nastaje ljubavna igra izmedu animiranih likova.
Henrik i Marie u smijehu gledaju nadrealni crtez ispred njih. Najednom se pojavi hladan huk

zavijajuéeg vjetra i Marie se prene:

(Marie) -Slusaj kako je tiho. Odjednom se sve utisalo
(Henrik)-Mozda smo sletjeli na strani planet?
-Da, strani planet.

Tisina je prekinula njihovu dotadasnju veselu igru. Cuje se jo$ i kripanje $arki na
vratima koje je upotpunilo zlokoban huk vjetra. Prekinuo se polet i ljubavni zagrljaj te je
Marie odmah osjetila ¢ulnu tiSinu u sebi. Henrik nije primijetio tiSinu koju je opisala Marie,
pokusava je oraspoloziti, ali ona ostaje u nekom losem raspolozenju. Uskoro se zacuje i zov
sovuljage® koji opet ovaj puta jos jace preplasi Marie. Henrik to takoder odbaci kao nesto

najprirodnije.

Tisina koju dozivljava Marie tjeskobno djeluje na nju. Ta tiSina je prazna, nema vise
smijeha i radosti koju osjeca na bezbrizne dane s Henrikom, nema njene ¢vrste odluke da
nikada ne¢e umrijeti. To se okrutan i nepredvidiv Zivot uplec¢e u njihovu idilicnu ljetnu
romansu i kao $to je Henrik s Marie napokon postao vedriji, suprotiva njemu ona osjeca te
neidentificirane bojazni koje joj se manifestiraju kroz tisinu. Kao da osje¢a da zivot igra
svoju igru mimo njezinih i Henrikovih snova, da sukladno njima postoji surovost i jalost.
Bergman u tim trenucima tjeskobe koristi zvukove koji bilo svojom estetikom (zov sovuljage
ima prijete¢i krik u sebi) ili time Sto ne pripadaju dotadasnjem idilicnom ljetnom
raspolozenju kontriraju lijepim zvucima prirode (more, ptice pa i vjetar). Time Sto Marie

spominje da je ti zvuci plaSe i odjednom ona osjea zvu¢nu prazninu gledatelj tiSinu

30 zool. najveca ptica iz roda sova, pren. pejor. ona koja stalno najavljuje ili donosi zlo
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dozivljava kao prijetecu. Takoder, zvuk sovuljage i hladan fijuk vjetra koji prate te trenutke
Mariine subjektivne tiSine podsjecaju na zvukove koje smo culi s pocetka filma — zvukove
bu¢nog grada, fijukanje automobilskih truba i hladno brujanje motora. Oni se pojavljuju kao

predskazanje kraja ljeta.

Zlo osjeCanje se zaista i ispuni. Tri dana prije kraja njihovog di¢nog ljetnog
prazni¢enja Henrik pozeli jo$ jednom okupati se. Oni se poljube i Henrik veselo paradirajuci
pred Marie po kamenoj obali trazi mjesto za pompozan skok u more. No Krivo procijeni
obalu i padne na kamenje uz vrisak Marie. Slomio je hrbat i kao ranjena zivotinja kvrgavo i
izvijajuci se pokusava do¢i do Marie, da bi se povalio na kamenu obalu i izdahnuo uz njene

'GC

vapaje: ,,Henrik! Henrik!

Tragedija, Marieina sutnja i ,,dobrotvor* ujak Erland

Marie nakon toga vidimo u prisjecanju u jo§ tri scene. U bolnici kraj Henrikovog
uzglavlja kada mu doktor konac¢no zaklopi kapke, na prvoj probi baleta nakon ljeta te nakon
probe kod ujaka Erlanda koji se okrenuo pobrinuti za nju. Njene prve rije¢i upucene stricu
koji ju je uzeo pod okrilje su:

(Marie) -Obecaj mi jednu stvar, moras upucati
Gruffmana. Jadno stvorenje ne bi trebalo Zivjeti...

Svi su zivi, trce ulicama. ... U kazalistu plesemo i
zabavljamo se, a Henrik lezi tamo i vec¢ pocinje truliti.
Samo trenutak prije jos smo se veselili i grlili. Ljubila sam

mu usne.
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(ujak Erland) -Zivot je takav

-Zar nema uopce smisla

-Ne, moja mala, nista nema znacenje u zavrsnici
(kratka tisina)

(Marie) -Ne vjerujem da Bog postoji ... ako i postoji

mrzim ga

-Mozes uciniti samo jednu stvar da se zastitis. Sagradi zid

oko sebe da patnja ne moze doprijeti do tebe.

Tako pocinje trinaestogodi$nja Sutnja i zatvaranje uspomene na Henrika u Kojoj je
Marie fokusirana samo na svoju karijeru. To je ujedno i trinaest godina praznine za nju,
emocionalne tiSine koju ne moze zacijeliti ni uspjeSna karijera. Marie spominje i Boga i
njegovo nedjelovanje. To je iskra koja tisti vise Bergmana nego Marie, jer ¢e u kasnijim

filmovima Bozja sutnja biti glavna tema.

U filmu Vecer komedijasa suprotstavljaju se dva svijeta. Jedan je burzujski zivot u
gradu s obitelji, a nasuprot njemu je zivot ceste u drustvu cirkusanata i komedijasa. Glava
cirkusa Alberti i glavni lik filma je sredovje¢ni Albert Johansson. lako on uziva u drustvu
mlade ljubavnice Anne, koja nastupa kao jahacica bez sedla u cirkusu, Albertu je konstantno
gibanje i putovanje cirkusom dozlogrdilo i zazeli se vratiti u svakodnevni gradanski zivot koji
je napustio godinama prije. Cirkus putuje prema gradu u kojem Zive Albertova zena i djeca, a

on ih planira posjetiti i zarko Zeli da ga zena doceka i zeli primiti natrag.
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Jadan Zivot ceste Cirkusa Alberti

Cirkuski zivot ceste u Veceri komedijasa je zivot bijede. To pokazuju scene pri
pocetku filma kad vidimo karavanu kocija kako sporo napreduje po sivom krajoliku i pod
tmurnim nebom, a sve popraceno pjevanom jadikovkom u formi vokalize koja zvuci poput
mucnog placa djeteta. Kad stignu do periferije grada odmah krece silan pljusak i po blatu
moraju posloziti svoja trosna teretna kola na kocijama i pripremiti veliki Sator. Ova scena
simboli¢no predskazuje surovosti Zivota na cesti i onoga Sto cirkusante jo§ ¢eka. Film Vecer
komedijasa niz je scena u kojima se Albertu i Annei (a i njihovim suradnicima u cirkusu) kao
pripadnicima najnizeg sloja druStva nizu uvrede od strane normalnog naroda. Prvo ¢e ih
policija istjerati iz grada kad ¢e pokusati reklamirati predstavu te im uzeti konje kao kaznu pa
¢e komedijasi pred cijelim gradskim pukom morati sami gurati jedna svoja reklamna kola van
grada. Skrasivsi se na periferiji grada, Alberti ¢e oti¢i do gradskog kazalista pokuSati unajmiti
kostime za cirkusku priredbu. No, dozivjet ¢e ponizavajuci tretman od direktora kazalista
gospodina Fallandera koji ¢e mu lijepo objasniti kako se boji da ¢e mu se kostimi vratiti
zarazeni uSima, ¢udnim bolestima ili tko zna jo$ ¢ime. Alberti se ne pokoleba i dalje moli za

kostime, platit ¢e ih jasno:

(Fallander) -Koliko mozete platiti?
(Alberti) -Pa, veceras smo mislili...koliko Zelite?
-Vise nego vi mozete platiti.

-Zasto me vrijedate?
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-Zasto? Zato jer smo i vi i mi dio iste ozloglasene
zajednice i zato jer mi vi to dopustate. Vi Zivite u teretnim
kolima mi u jeftinim hotelima. Mi radimo umjetnost, a vi
lukavstvo. Najponizniji od nas prezire najboljeg vaseg.
Zasto? Vi riskirate svoj zivot, a mi svoju tastinu.

Mozete se rugati nasoj otrcanoj eleganciji, nhamazanim
licima i proracunatom govoru. Zasto vas ja ne bih

vrijedao?
-Ne razumijem.
Direktor Fallander zamahnuo je i $aka mu je odletjela veoma nisko. No, ni ponos

koji drzi direktor kazalista nije na diku, za direktora je ponos vazniji od zivota. Zato i
kazali$na trupa trpi plasti¢ne uloge kako bi im status glumca osigurao nesto u zivotu. Kasnije
u filmu vidimo pokus kazalisne predstave. Grmljavina je tamo isto tako ruzna i kriva
(materijalizirana pomocu metalnih plahti koje pomoénik udara kraj pozornice) kao Sto je i
plasti¢na i lazna smrt koju treba odglumiti zvijezda kazalista kasnije u filmu, prenemazuci se
i jadikovati na sav glas. Posjet zeni Agdi i djeci isto tako nece proc¢i dobro za Alberta.
Njegovi sinci ga uopée ne prepoznaju, a Agda iako se prema njemu odnosi S razumnim
poStovanjem (Cak mu je i zakrpala sako, sasSila gumb) ne Zeli ga primiti natrag.

(Albert) -Zelim ostati ovdje s tobom. Prestar sam za

cirkus. Hocu ostati ovdje gdje je mirno s tobom i gledati

moje decke kako odrastaju. Mogao bih ti pomoci u

ducanu. Imam ugodne manire kad bas Zelim. Pusti me da

ostanem. Necu te iznevjeriti.
(Agda) -Nemoj glumiti prosjaka.

-Ja jesam prosjak, ali ne zbog novaca. Prodat ¢u Sator i

konje i novac uloziti u ducan.
-Previse pricas.

-Ti samo Sutis.
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-Ne mozes ostati. ... Nitko nece uzeti moj mir i slobodu.

Cujes li me? Nitko.

Mir koji spominje Agda je spokojan mir ulice, simbol uravnoteZenosti i ustaljenosti
svakodnevice pa i financijska sigurnost koju nosi takav zivot. No za Alberta taj gradski mir je
smrt. Zvucni ambijent kojim se predstavlja grad skoro je necujan. Prvi puta grad upoznajemo
kada Albert i Anne obuceni u svoju najbolju kicoSku haljinu 1 odjelo idu do kazalista traziti
kostime. Ne Cuje se niSta osim $aljive cirkuske glazbe uz podrugljive poglede lokalaca. Kada
poslije toga cijela cirkuska trupa nasred gradskog trga reklamira i poziva gradane na
vecerasnju predstavu grad je opet samo pun njihovih glasova. Zvué¢na ideja je kontrast
izmedu buke i tiSine; komedijasi prave veselje i zaigranu aktivnost ili je grad pust i umrtvljen.
Kod Agde je situacija jo$ elaboriranija jer u njenoj kuci se ne ¢uje nista od mogucih zvukova
zivota u gradu, scena se zvukopisno sastoji samo od dijaloga koji vode Agda i Albert. Dva
puta tijekom njihova susreta ¢ut ¢e se spora zvonjava izvana. Prvi puta nakon Sto Agda
pojasni koliko je prije mrzila cirkuski zivot. U jednom trenutku kad su dosli u ovaj grad Agda
je ostala, a Albert je produzio dalje s cirkusom. ,,Sva ta vika i psovanje, nesigurnost i jad, usi
i bolesti. Ne, ja sam sada sretna. I zahvalna.* Zacuje se zvuk zvona koji ¢e ispuniti tiSinu i
dodatno je tako naglasiti svojim nestajanjem i Alberti koji s nevjericom i sakrivenim
gnuSanjem ne moze vjerovati da je Agda oduvijek mrzila cirkuski Zivot. Oni ¢e kasnije
nazdraviti jedno drugome no Agda nece popiti svoju casu. I opet ¢e se tada Cuti zvono, a

Albert ¢e ovog puta shvatiti zaSto ne moze ostati u gradu:

(Albert) -Ovdje je uvijek sve isto i tako tiho, ljeto i zima...
(Agda) -Da, ulica je tiha
-Godina za godinom, Zivot ovdje spokojno stoji

-Za mene je to ispunjenje.
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(Albert se jedva slatko nasmije) -Za mene je to nistavilo.
Albertove rijeci ¢e odzvoniti u kontinuiranoj ti§ini do kraja njihovog susreta, Agda
¢e spokojna zatvoriti o¢i i dalje samo Sutjeti, a sat ¢e zvrcnuti Cetiri puta signalizirajuéi kraj

Albertovog pokusaja da se vrati kuci.

Naposljetku ¢e Alberta poniziti i Anne. Ona ¢e ljubomorna $to je Albert otiSao
posjetiti svoju Zenu, oti¢i u kazaliSte da je zavede jedan glumac. Albert nije uspio u onome
obostranu izdaju: ,,mislim da si ga otiSla vidjeti jer ti je dosta cirkusa i mene ... kao $to je i
meni dosta cirkusa i tebe. (Albert se nasmije grohotom) ... Sada smo $kripcu, zaglavljeni kao
u paklu.“ U tom trenutku ¢e u cirkuska kola ué¢i klaun Frost sav uzbuden: ,,veCeraSnja
predstava Ce biti senzacija!“ no Albert ne djeli vise potenciju cirkuskog zivota kao klaun.

(Albert)-Kad malo bolje razmislim, ja ne mrzim jednu
dusu. Ni policajca na trgu danas. Pa ni Anne iako mi je
nevjerna. Tebe prezirem, tebe preziru svi, a najvise od
svega ti sam sebe prezireS. Ali ja volim ljude. Nisam ih
ustrasen. Ne Zelim putovati s ovim jadnim cirkusom.

Zelim biti posteni gradanin sa bankovnim racunom i

postovanom zenom. ...

Zalosno je Sto ljudi moraju Zivjeti, Zalim ih. Svi su tako

uplaseni.
(Frost) -To je sramota.

-Da, sramota je biti Albert. Sramota! Sramota! Ali sad éu

napraviti nesto dostojno ljudskog bica.
U tom trenutku Albert vadi pistolj 1 uperi ga u klauna Frosta. Ovaj ga odvrati kazavsi
da se boji smrti, na Sto Albert kaze da se on ne boji smrt, ali ipak ne zeli ubiti sebe 1
odjednom vikne: ,,Ne! Vruce je ovdje, otvorimo vrata!“. I Albert 1 Frost u poluludilu skoce
van iz cirkuskih kola na zemlju. Katarza! Vani buja zivot! Konji pretrée s kolima ispred njih,
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a iza kola vicu i vesele se i tr¢e za njima djeca. U pozadini netko udara u nesto metalno i daje
ritam cirkuskim trubacima koji zabavljaju narod §to se okupio oko cirkuskih kola. Buka, vika
1 komesanje puno energije i potencije. ,,Pogledaj sav ovaj zivot oko nas!“, uskliknut ¢e Albert

sa osmijehom na licu.

Albert ispred kola uziva u graji i komesanju cirkusanata
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Ljetna meduigra i Vecer komedijasa filmovi su u kojima tiSina postoji kao naznaka
neceg neidentificiranog gotovo sublimnog $to tisti likove kao Marie u Ljetnoj meduigri ili
opce ambijentalne tiSine i spokoja koji umrtvljuju grad u Veceri komedijasa. 1957. godine
Ingmar Bergman radi film Sedmi pecat. Vitez Antonius koji se u drustvu StitonoSe Jonsa
vraca iz duljeg izbivanja na Krizarskim pohodima u rodnu zemlju kojom hara Crna smrt. Ve¢
na pocetku filma dogada se jedno neprirodno prizorno utisavanje zvuka. Antonius i Jons su
na kamenoj obali i odmaraju se. Bujica valova i koji udaraju o obalu odjednom se prekine i
nastane neprirodna prizorna tisina. Antoniusu pristupi personificirana Smrt i on pocinje igrati
Sah s njom tako da dokle god partija traje njegov zivot je siguran. Igra se nakratko prekine te
Antonius i Jons kreCu dalje, a film nas upoznaje s Jofom, njegovom Zenom Miom i
menadzerom njihove male putujuce zabavljacke trupe Skatom. Na zacelju neometano ih sve
prati Smrt koja Ceka razrjeSenje partije Saha s vitezom. Nakon par zgoda tijekom posjete
prvom mjestaScu U kojima se svi upoznaju, Antonius nudi zabavlja¢ima zastitu prilikom
no¢nog prolaska kroz Sumu 1 sad ve¢ poveca druzina kre¢e dalje putovati do Antoniusovog
zamka. Upoznajemo i mladu Tyan koja je pred smrtnom kaznom spaljivanja na lomaci jer je
optuzena za vjeStiCarenje, a mjestaScem u jednom trenutku prolazi 1 procesija kriznog puta
popracena jadikovkama na racun sumornog zivota. PrezZivjevsi no¢no putovanje (ali ne svi)

druzina stize do zamka, a tamo ih ¢eka ultimativni gost — smrt.

Filmu se &esto pristupa kao alegoriji®! doba nakon 2. svjetskog rata (doba kad je i
film predstavljen publici) i bas kao Krizari mnogi se suvremenici filma moraju priviknuti na
poslijeratno stanje. No situacija poimanja siline besmislenog nasilja nije arhetipska za

poslijeratne generacije. Globalizacijsko dostignu¢e je ucinilo da instantno znamo o npr.

31 Gervais, M. (1999.) Ingmar Bergman - Magician and Prophet, McGill-Queen's University Press (str. 17)
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eksploziji bombe u disku na drugoj strani planete pa je tim vise tlapnja glavnog junaka
aktualizirana. Elie Wiesel, koji je prezivio holokaust, u svojoj je knjizi Noc¢® opisao svoje

zatoceniStvo u koncentracijskom logoru:

Neki od ljudi su govorili o Bogu: njegovim misterioznim putevima,
o grijesima Zidova i iskupljenju koje dolazi. A ja, ja sam se prestao moliti ...
Iza mene sam cuo ljude kako se pitaju: ,,Zaboga, pa gdje je taj Bog?“ a
unutar sebe sam cuo odgovor: ,,Gdje je on? On je ondje — Visi sa onih

vjesala tamo.

Iste sukobe u sebi osjeca i Antonius vrativsi se sa Krizarskih pohoda. Nakon susreta
sa Smrcéu i nastavka putovanja, zvono obliznje crkve poziva Antoniusa, a on umah odlazi
unutar i trazi fratra za ispovijed. U crkvi naizgled nema nikog. Jons susre¢e samo jednog
slikara freski, a Antonius se zaputi pred oltar i u tiSini sa mucnim licem gleda gore prema
raspelu. Uto primijeti neko gibanje iza sebe i ode do fratra koji se upravo pojavio:

(Antonius) -Zelim se ispovjediti najiskrenije $to mogu, ali
moje je srce prazno. A ta praznina je zrcalo upereno u
moje lice. Vidim sebe i to me ispunjava grozotom i
gadenjem. Moja ravnodusnost prema vojnicima me

odvojila od njih. Ja sada Zivim u svijetu fantoma kao

zatvorenik svojih snova.
Krizarski rat u kojem se borio nije ispunio svoju zadacu, a Antonius je izgubio i
svoje ideale, vjeru da je postupao ispravno. On je zatvorenik svojih snova o junackoj pobjedi

vjere na zemlji. Antonius nastavlja ispovijed.

(Fratar) -Ali ne zelis umrijeti.

(Antonius) -Da, zelim.

32 Wiesel, E. (2011.) No¢, Znanje, Zagreb
32



-A Sto onda cekas?
-Zelim znati.
-Zeli§ jamstvo?

-Zovi to kako zelis. ... Jeli tako nezamislivo i okrutno
dohvatiti Boga sa svim osjetilima? Zasto se on sakriva u

magli napola izgovorenih obecanja i nevidljivih cuda?
Smrt ne odgovara (Cuje se zvono izvana)

Kako mozZemo imati povjerenje u one koji vjeruju kad se
ne mozemo pouzdati u samog sebe? Sto ée se dogoditi sa
onima koji zele vjerovati, a ne mogu? A tek s onima sto ni

ne Zele niti su sposobni vjerovati??

Antonius opet zastaje da cuje odgovor svecenika, ali svecenik 1 dalje Suti (zvono

izvana)

Zasto ne mogu ubiti ovog Boga u meni? Zasto on Zivi u
ovom bolnom i ponizavajucem nacinu iako ga preklinjem
i Zelim ga iS¢upati iz srca? Zasto, unatoc¢ svemu, je On

zbunjujuca realnost koje se ne mogu rijesiti Cujes li me?
-éujem te.

-Zelim znanje. Ne vjeru, ne nagadanja nego znanje! Zelim

da Bog ispruzi svoju ruku, pokaze svoje lice i prozbori.
-Ali on se ne javlja.

-U tami placem njemu, ali ponekad se cini da nema nikog

tamo.

Gotovo zaluden, u bijesu, Antonius ispaljuje svoja pitanja Bozjem predstavniku na
zemlji, fratru, na koja mu (ne) odgovara samo tiSina crkve. U biti ni sam ne zna $to to¢no
osjeca i zato u jednom trenutku opisuje praznocu svog srca i tiSinu koja ga muklo tlaci, a u
drugom trenutku priznaje da u sebi vidi Boga, ali mu treba izvanjski znak Njegove

prisutnosti. Svaki set pitanja odvojen je Antoniusovom Sutnjom, ali i Sutnjom fratra. I svaka

33



ta tiSina kao da jo$ viSe razbjeSnjuje Antoniusa jer nakon svake kao da pitanje Bozje
nedostupnosti oblikuje sa drugog aspekta. Ranije smo spomenuli kako religijska iskustva
Cesto traze tihe prostore kako bi se u tom spokoju moglo nesto isc¢itati iz ljudske nutrine.
Antonius zapravo ima mnostvo prilika za introspekciju tijekom svoje ispovijedi, ali nijednom
ne zastane i ne pokusa unutar sebe nac¢i odgovor. To je daljnja potvrda njegovog raskinuca s
transcendentnom duhovno$éu. Zvonjava koja uobicajeno poziva vjernike da udu u crkvu i
prisustvuju misnim obredima u ovoj sceni nije vezana uz duhovnost. Antonius se pita zasto
mu se Bog ne pokaze, ali nema odgovora, Cuje se sSamo zvono. Pita se kako da izbaci sliku o
Bogu iz svoje duse, ali opet nema odgovora. ZastraSujuca tiSina koja je oko Antoniusa, ali i
gledatelja ostro je potvrdena kontrastima dijalog-tiSina / zvono-tiSina. Ta tiSina, odnosno
zvucni ambijent oko crkve umiren je u potpunosti i na zvuc¢noj traci sastoji se od jedva
¢ujnog tehnickog Sustajuceg Suma filmske vrpce kojeg rezu Antoniusova pitanja i udarci
zvona. Zvono koje se ¢uje kroz scenu gubi vezu koju gradi izmedu Boga i vjernika i zapravo
asocira na prisutnost ljudi ovdje na zemlji sada. Na svaki Antoniusov usklik usred
zastraSujuce tiSine te male crkve 1 prostora oko nje zvono svojim teskim odjekom osvjestava

materijalnost i fizicku prisutnost sebe — ovdje, sada. Ne onkraj gdje Antonius uzaludno traga.

Stitonosa Jons ne dijeli duhovne probleme svog vode. U sceni putovanja do crkve on
bezbrizno pjeva: ,,Le¢i medu noge uliarke / to je Zivot za takve poput mene / Gore je Bog
svemoguci / daleko na nebu visokom / a ovdje dolje na putu / upoznat ¢ée$ brata Vraga“. Jons
je dio CovjeCanstva koji je odbacio religiju i1 kao lik je protuteza Antoniusu i njegovim
duhovnim traganjima. Vjeruje u ono Sto vidi oko sebe. No i Jons, a 1 ostali likovi u filmu
prepoznaju i osjecaju tiSinu koja se provlaci tim svijetom. Uzevsi pod okrilje zabavljace Jofa,
Miu i Skata, Antonius ih vodi u opasni no¢ni put Sumom. Pridruzuju im se i kova¢ Plog i
njegova zena te nijema djevojka koju je Jons spasio od lopova ranije. USavs$i u Sumu druzina

nakon duzeg putovanja stane da se odmori, a Plog pogleda u nebo nesretno:
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Plog: Mjesec je izasao ispod oblaka.

Jons: To je dobro, sad ¢emo vidjeti cestu bolje.
Mia: Veceras mi se ne svida mjesec.

Jof: Drveca su tako mirna.

Jons: To je zato Sto nema vjetra.

Plog: On govori da su drveca neobi¢n0 mirna
Jof: Sve je tako tiho.

Jons: Da bar zacujemo koju lisicu.

Jof: i sovu.

Jons: i ljudski glas, a da nije nas.

Ova scena zvucno je koncipirana sli¢no kao scena u Crkvi. Za razliku od scena prije
gdje su se svi likovi sreli na livadi i imali mali piknik, a u kojima su montirani klasi¢ni
ambijentalni Sumovi (pjev ptica, lagani povjetarac) koji sceni daju prirodnost i normalnost,
dozivljavamo je kao realno zvucanje Zivota, u ovoj no¢noj sceni ponovo likove obuzima
tiSina. No nemamo potpunu dijegetsku tiSinu (izuzev dijaloga) jer se ¢uje prvo veoma tiho pa
sve jace nisko, sporo pumpanje bubnjeva. Scena u crkvi osobno je traganje jednog pojedinca,
ali sad kada druzinu prati ne$to neobznanjeno (osim Antoniusu - Smrt) Jof, Mia, Plog pa i
Jons osjecaju da su ulozi zivotno visoki i Bergman dodaje praznini te Sume niske glasove
duhacih instrumenata i zlokobne bubnjanje koje asocira neku neizbjeznu nadolazecu
opasnost. U kreSendu glazbe iz mra¢nog kutka Sume prema druZini dolaze vojnici s mladom
Tyan da je spale ovdje u Sumi. Tyan i Antonius susreli su se na pocetku filma jos kod crkve i
saznav$i da je njena optuznica ta $to je kriva za Crnu smrt Sto hara zemljom Antonius
vjeruju¢i da je ona u dosluhu sa Vragom ispituje je sada na Sumskom proplanku. Ako ne

moze dobiti Boga Antonius ¢e pokusati dobiti transcendentno iskustvo na bilo koji na¢in. No,
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1 u zadnjem trenutku prije nego ¢e je spaliti Tyan i dalje ne moze nista re¢i Antoniusu, a on i

Jons, a i ostali iz druzine gledaju u muci kako se vatra dize po lomaci do mlade djevojke.

Dosada je zlokobna tiSina / praznina nekako napola lelujala i dvosmisleno Antoniusu
pa i druzini, pruzala ne viSe odgovora nego su imali na pocetku filma. Usto svaka pojava
tiSine bila je ublazena bilo dijegetskim (dijalog i zvono) ili nedijegetskim (glazba) zvukovima

te tako ponesto maskirana unutar egzistencijalne krize koju prozivljava Antonius.

Druzina nakon lomace tmurno nastavlja putovanje i opet stanu na nekom proplanku
da pocinu. Zacuju jauke i iz nekog kutka Sume do njih se gega Raval, lopov i razbojnik koji
se zamjerio Jonsu ranije. Raval se zarazio kugom i hropc¢uéi se pokusava pribliziti druzini
moleéi za pomo¢, no Jons mu prvi ¢vrsto zapovijedi neka se ne priblizava ni pedalja. Raval
tako ostane sam i pred svima nakon dugog jauka i buncanja izdahne. Taj kona¢ni Zivotni
trenutak popracéen je potpunom tiSinom — nema ni prizornih ni van prizornih zvukova. Ono
Sto se jedva osjetno jos Cuje je tiho pucketanje optickog filmskog zapisa. Dovevsi zvuk filma
preko Kkrajnje granice (ostao je samo tehnicki zapis koji podsjea na materijalnost same
projekcije) Bergman tre¢im i sada veoma silnim putem ne dopusSta da, u prvom redu,

Antonius doZivi transcendentno iskustvo. Raval u boli jauce:

Bojim se smrti. (tisina) Ne Zelim umrijeti, ne Zelim!
(tisina) (Raval se okrene prema druzini koja ga motri) Ne
mozete [i mi se smilovati? Pomozite mi! Bar mi koju rije¢

dobacite!

Nitko iz druzine ne pokusa niSta osim nijeme djevojke koju je Jons spasio ranije bas
od Ravalovog razbojnistva. Ona mu ode dati vode no Jons je sprijeci rijeCima ,, besmisleno

je... . Raval i dalje vice u boli:
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Umrijet ¢u! Sto ¢e se dogoditi samnom? Ne moze li me
netko utjesiti? Nemate li ni malo suosjecanja?! Ne vidite

lidaja ... | Pomozite mi!!!

Kao §to Antonius nije dobio dogovore bjesneé¢i ranije u crkvi tako ni Raval ne
dobiva nista. U smrtnom klin¢u najviSe ga uniStava bezdan tiSine koja je oko njega. Na neki

nacin to je i odgovor Antoniusu — ni konacni zivotni ¢in ne¢e mu dati odgovore.

Nastavlja se partija Saha izmedu Antoniusa i Smrti. Antonius Zrtvuje svoju kraljicu i
stavlja se u poziciju neminovnog poraza, a kako bi Jof i Mia mogli utec¢i pred Smréu. Oni to i

uspijevaju, a ostali iz druzine Antonius, Jons, Plog do¢ekaju Smrt u zamku.

Antonius koji je cijelo ovo putovanje smrknut i u krizi Zrtvuje sebe kako bi neduzni
zabavlja¢i mogli zivjeti. Zamijenio je apstraktne religijske ciljeve za humane zemaljske.
Priblizio se Jonsovom razmisljanju o pravdi na zemlji. Ta mala druzina koja se drzala skupa
putem kroz Sumu zapravo se ranije u filmu upoznala sluc¢ajno, ali njihovi putevi koji su ih
doveli do susreta gotovo su sudbinski. Antonius nakon promasene ispovijedi naide na Miu i
malog sina Mikaela, a Jons u obliznjoj krémi spasi njenog muza Jofa od mjestana koji su ga
poceli bezrazlozno muciti. Prvo Mia ponudi Antoniusa divljim jagodama i mlijekom, a zatim
im se pridruze Jons i Jof koji ¢e jo$ i zasvirati na svojoj lutnji neku blagu melodiju. Razgovor
na tom malom pikniku je bezbrizan, ptice cvrkucu, a i Antonius je odahnuo od svoje

melankoliéne krize:

(Mia): O kako je ovdje lijepo...

(Antonius): Bar ovo malo vremena

(Antonius): Ljudi imaju toliko problema dandanas.

(Mia): Uvijek je bolje biti zajedno s nekim. Nemate li i vi
nekog?
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-Imao sam neko¢

-Gdje je ona sad?

-Ne znam.

-1zgledate tako ozbiljno. Je li ona bila vasa dragana?

-Tek smo se bili ozenili. Igrali smo i smijali se
neprestano. Pisao sam pjesme njenim ocima, njenom
nosu, njenim lijepim malim usima. Lovili smo zajedno, po

noc¢i plesali i dom nam je bio pun Zivota.
-A da pojedete malo divljih jagoda?

-Vjera je teski teret znate. To je kao da volite nekog u
mraku koji vam nikad ne dolazi bez obzira kako ga jako
dozivate. Kako nestvarno to sve zvuci sada kad sam tu s

vama i vasim muzem. Odjednom toliko nevazno!
-Maknuo vam se onaj ozbiljan pogled sa lica.

- Sjecat ¢u se ovog trenutka, mirnoce, sumraka, ovih
divljih jagoda, zdjele mlijeka, vasih lica na vecernjem
svijetlu, Jofa s njegovom lutnjom. PokuSat ¢u se sjetiti o
cemu smo razgovarali i drzat ¢u ovo sjecanje u mojim
rukama kao zdjelu svjezeg mlijeka (popije iz zdjele) i to

Ce biti za mene znak i izvor velikog zadovoljstva.

Spokoj koji dozivljava Antonius sagraden je od blage melodije na lutnji, cvrkuta
ptica 1 prvi put od pocetka filma Antonius se rjeSava Bozje tiSine 1 nalazi mir u drustvu ljudi.

Cijela scena ima nekakav posvecenu kvalitetu, druzina sjedi zajedno i jede kao da prisustvuju

nekom obredu koji slavi ¢ovjeka. Antonius

Ovdje Antonius i prvi put spominje svoju suprugu koju je ostavio odlaskom u
Krizarske pohode. Sje¢a se davnih dana kada je bio s njom i kako tad nije imao duhovnih
briga. Nekako je bilo dovoljno voljeti nekog i1 nije bilo vazno jel se ti Bog javlja ili ne.

Mozda je Boga vidio u svojoj zeni, u pjesmama koje joj je pjevao u igrama s njom.
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Bozja Sutnja u Sedmom pecatu manifestirana je tiSinom i spokojem u ambijentima
filma no ostali svijet je i dalje ziv. Koga ne brinu duhovne tlapnje ima zabavljace i mjesne
kr¢me. No Bozja tisina u filmu Pricesnici izlazi van ljudskih glava i obuzima sav prostor.
Glavnog lika Tomasa muéi ista kriza kao i Antoniusa. Pejzaz ovog filma ruralni je Svedski
kraj zimi. Vizualni dio filma nadopunjuje sputanost i masivnost problema glavnog lika
Tomasa. Predio je obgrljen gustim Sumama, bu¢nom skoro zagluSuju¢om hirovitom rijekom
te oskudan zivotom, prepunjen snijegom i teSkim nanosima vjetra koji kao da ugusuju
Sumove u filmu. Film je snimljen u crno-bijeloj tehnici no sivi tonovi prevladavaju. Bas kao i
scena iz ranijeg filma Ljetna meduigra kada Marie spominje zacudnu tiSinu koja vlada
tamos$njim ambijentom, a kadar u totalu prikazuje veliku plohu mrtvo mirnog mora i iznad
toga sivu plahtu neba bez ijednog nabora, u Pricesnicima je uvijek prisutan gusti sloj oblaka
koji likovima ne dozvoljava da vide trunke neba. Doslovnog neba, ali i onog duhovnog
religijskog neba u kojem obitava Bog. Tomasove patnje opisali smo na pocetku ovog rada;
pastor je male zupne zajednice no ne moze obnasati svoje obaveze i duznosti religijskog vode
jer izgubio vjeru. Marta je Tomasova bivsa ljubavnica, strasno zaljubljena u njega, ali one
vise ne vra¢a. No ona mu ipak pomaze svakodnevno kako u poslovima tako i duhovno. Jonas
Person, ribar u depresiji jer je proCitao kako su Kinezi postali velika prijetnja zapadnom
svijetu dolazi pastoru Tomasu na razgovor. Bogalj sakristan Algot Frovik svoje misli kad je u
boli zbog bolesne kraljeznice usmjerava na Bibliju pokusava kao i Marta obzirno pomagati
svom pastoru, no Tomas ga Cesto tjera 1 ¢ak i1 neljubazno prekida usred govora. To Su
trpljenja glavnijih likova u Pricesnicima. Kako je u Sedmom pecatu Antonius dozivio
duSevni mir tek u drustvu Jofa 1 Mie 1 Jonsa pod lijepim nebom sa divljim jagodama i
mlijekom, odnosno tek kada je uspio zapoceti istinsku komunikaciju s ljudima oko sebe,

kada je tiSinu u srcu ispunio ljudskim glasovima, Bergman u Pricesnicima polazi od
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komunikacije kao moguceg temelja zivota u kojem nema i nepotrebno je drzati mjesto za

Boga.

No nesretni likovi zapravo jos ne znaju kako postiéi to. Film pocinje na kraju misnog
obreda u glavnom mjestu. U je¢nom i praznom (prisutna je nekolicina mjeStana sa Martom,
Jonasom, njegovom Zenom Karin i Algotom) prostoru prevelike crkve odjekuju nenadahnute
rije¢i iz Misala koje izgovara Tomas. Glas mu je spor i tezak, njegova kongregacija u
Bozjem strahu ponizno gledajuéi u pod slusa rijeci iz ogradenog prostora kod oltara. Misa
zavrSava u istom teSkom tonu i kasnije u sakristiji su Tomas i jo$ crkveni majstor financija, a

dolazi Algot i pokusava razgovarati s pastorom Tomasom:

(Algot): Kako ste? ... Hvala na propovijedi.
(Tomas ga tek sada pogleda nakon duze Sutnje)
(Tomas): Mozemo li ti kako pomoci?

-Ne, mislio sam da bih ja vama mogao biti od pomoci. ...
Pa, ima zapravo jedna stvar pastore ... moram
razgovarati s vama

-Bit ¢u u Frostnasu u tri sata.

-1 imat cete vremena za mene?

-Naravno, nakon obreda.

-U redu, ja ¢u biti u crkvi sat prije da zagrijem prostor

(Algot nervozno stoji ispred pastora, ovome je pogled i
dalje uperen dolje, nervozna dijaloska tisina)

Hocemo li koristiti iste psalme?

-Da.

(tisina, Algot se zagleda u Tomasa)

-Ne izgledate bas dobro.

-Prehladio sam se.

-Kladim se da je zbog hladnoce i snijega, ja uvijek ...

(Tomas ga prekine) — U redu. (Tomas i dalje gleda u pod,
Algot jos malo ceka dobar znak, ali na kraju odustane
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pokloni se i ode van sakristije, a Tomasu padne glava na
stol i trese se od vrucice)®

Prije nego je Algot doSao, Tomas je razgovarao s pomoc¢nikom glede crkvenih stvari
i taj banalan razgovor o financijama nije ga uop¢e smetao. Za komunikaciju koju je Algot
htio uspostaviti, Tomas ostaje prikracene emocionalne snage. Njegovi kratki blago iziritirani
odgovori pretvaraju Algotov pokusaj dijaloga u monolog - s Tomasove strane do¢ekuje ga
sutnja - misaona tiSina. Malo kasnije, Marta se vraca u crkvu noseéi nesto toplog pica za

Tomasa, a on je u sakristiji naslonjen tesko na prozor i trese se:

(Marta): Nedjelja na dnu doline suza....
(Tomas): Nisam narocito dobro.

-Hoces i sucut?

-Da, hvala.

-(smije se) Onda treba da se ozenis mnome.
-(Zmiri) Ah, tako —

-Morao bi se oZeniti samnom.

-Zasto?

-Tad ne bih bila prisiljena da odem odavde.
(Tomas Suti naslonjen na okno i Zmiri)

Da, znam. Ne mozZes me uzeti jer me ne volis.
(Marta odluci otici)

(Tomas): Marta.

-Da, Tomase.

-Sto ako on ne dode? Mislim na Persona.

-Onda se mozes malo odmoriti i procitati moje pismo.
-Ne razumijes.

-Sto sad?

-Jadni Tomas. Ne ponasam se dobro prema tebi.

-Ah, molim te nemoj.

33 Bergman, 1. (1966.) Filmska trilogija, Matica hrvatska, Zagreb
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-Nemoguc¢ si ponekad. , BoZja tisina, Bog suti* Bog
nikada nije govorio jer ne postoji. Nemogu¢ si ponekad.

(Marta ga poljubi na usta i obraz. Tomas ne uzvrati, ima
skoro pa mrski izraz lica, ¢vrsto drzi usne)

-Sad ¢es se ti prehladiti.

-To je uredu, buduci je dar od tebe.
-Zelis li da ostanem?

-Ne treba.

-Tomase mora$ jos puno toga nauciti. Moras nauciti
voljeti.

-Ti bi me to naucila?
-Ja ne mogu. (Marta ode)3*

Kao i u sceni ranije s Algotom dvoje ljudi razgovara, ali komunikacija se i dalje ne
deSava. Tomas ocajni¢ki pokuSava komunicirati s Bogom na isti na¢in kao Sto Marta
ocajnicki pokusava komunicirati s njim. Otvoreno mu izjavljuje ljubav, ali on ostaje tvrd. Ali
i Marta je ta koja ne slusa Tomasa. Kad Tomas spomene Jonasa koji mu treba do¢i, Marta
kao da precuje vaznost koju Jonasov dolazak ima za Tomasa. Nemoguc¢nost ili ne htijenje
komunikacije dodatno je Bergman naglasio mizanscenom likova. Tomas kao i prije s
Algotom ne zeli pogledati Martu, on je ta koja mu se priblizava, pokusava ga pogledati u o€i

bezuspjesno.

Nakon $to Marta ode u sakristiji opet nastupi tiSina. TeSko gotovo hroptavo sat
otkucava 1 naglaSava prazninu koja je oko Tomasa. On pocinje Citati Martino pismo: ,, Tako
nam je tesko razgovarati se. Oboje smo posve sramezljivi, a ja lako postajem ironicna. Stoga
ti pisem jer moram ispricati ono Sto mi se ¢ini vaznim. 3. Marta se prisjeéa bolesti koju je

imala proslog ljeta. Osip koji joj se naglo prosirio po tijelu i koji je Tomasa udaljio od nje.

3 1bid.
% 1bid.
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., Gadila sam ti se, iako si ti bio fin i nisi htio da me povrijedis. Onda
se bolest prosirila po cijelom tijelu. Tada je i prestao nas odnos. Za mene je to
bio strasan Sok i jos veca i mucnija napetost Zivaca. Otuda zloba, ironija i
udarci. Dobila sam neoboriv dokaz da mi ne volimo jedno drugo — vise se nije

moglo vrdati, obmanjivati i zatvarati oci. “*®

Kao $to Tomas ne moze pogledati Algota, a ni Martu u o€i i ona ne moze uzZivo
Tomasu reéi $to je zapravo muci te piSe pismo. U filmu, ¢im Tomas pocinje Citati pismo
dogodi se rez sa kadra s Tomasom u sakristiji kako ¢ita na blizi plan Marte (u nekoj
nevezanoj sobi u posve drugom mjestu) koja sjedi i recitira svoje pismo gledajuci direktno u
kameru. Zamjetno je koliko je izgledom sli¢na Tomasovoj zeni koju smo vidjeli malo prije
na fotografiji. Marta nemoguénost komunikacije s Tomasom maskira pod pojam
sramezljivosti, N0 0VO recitiranje pisma direktno u kameru pokazuje koliko jako i invazivno
on dozivljava njene pokusaje komunikacije. Gledatelji sa Tomasom trpe bolnu Martinu pri¢u
neprekinutim kadrom dok je ona ne isprica do kraja. Procitavsi pismo rukama zgnjeci papire
I opet ga obuzme vrucica te se srusi teSkom glavom na stol. Odjednom rez pokaze Jonasa
koji je ve¢ u sakristiji i gleda u Tomasa. Bergman u ovoj sceni motiv pokusaja dijaloga koji
se pretvori u potpunu nemoguc¢nost komunikacije dovodi do vrhunca. Tomas je smeten

Personovim pojavljivanjem, ali mu je 1 iznimno drago $to se pojavio.

(Tomas s blagim smijeskom): Dobro je sto ste dosli.

Dugo sam cekao...

(Jonas rezigniran): Oprostite ako sam zakasnio...

% 1bid.
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Jonas i dalje gleda u stranu, Tomas dobre volje pokusava doprijeti do Jonasa. Na
pitanja koje Jonas dozivljava banalnim on odgovara po rije¢ju dvije. Tomas zatim pokusa
utjesiti Jonasa pri¢aju¢i mu o osobnim borbama i kako mu je bilo kad mu je zZena umrla no
zaustavi se odjednom usred rijeci i klone opet na stol glavom. Njegov pokusaj suosjecanja s
Jonasom pretvori se u rafal ispovjednog monologa. Jonasu je sve neugodnije i dalje ne gleda
u Tomasa. Sat koji je otkucavao od ranije gotov je nestao s zvucne trake. Tomas pri¢a o
danima kad je bio vojnik u Spanjolskom gradanskom ratu i uZasima koje je tamo doZivio.
Prica kako je skoro sam sebi oduzeo zivot kad mu je umrla zena, kako je nakon toliko tegoba

ogradio sebe od ljudi prepustiv§i se mastanjima o neizmjernom, svemoguc¢em dobrom Bogu

-Ne tako mnogo. Nisam vam htio predbaciti. Zar necete
skinuti kaput? Ovdje imam malo tople kave, a isto tako i

dvije salice.

koji nije povezan s ljudskim patnjama:

Jonas sve jaCe gleda u pod 1 naposljetku brzo ustane i1 krene prema vratima. Tomas

ga nakratko zaustavi i moli da ostane. Jonas se joS malo koleba, a Tomas zac¢as opet potone u

svoj monolog:

Stavio sam svoju vjeru u neuvjerljivu i osobnu sliku Boga
Oca. Onog koji voli ljude, ali najvise mene. (tisina) Vidis
li Jonase kakvu sam groznu greSku napravio?
Ignorantan, iskvaren i tjeskoban bijednik ne moze biti
dobar pastor. Zamisli moje molitve bogu koji odjekuje
natrag benignim odgovorima i uvjerljivim blagoslovima.
Svaki put kad sam pred Boga stavio uzase Zivota on se

pretvorio u nesto ruzno i odbojno...
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Ako nema Boga, bi li to zbilja dalo nekakvu razliku. Zivot
izbacivanje Zivota. RazrjeSenje tijela i duse. Okrutnost,
usamljenost i strah sve bi ove stvari postale jasnije.
Trpljenje je neobjasnjivo pa ga i ne treba pokusati
dokuciti. Nema stvoritelja. Uzdrzavatelja Zivota. Nema

oblikovanja Zivota...

Jonas ode. Tomas to skoro ni ne primijeti nego teski i ozbiljni pogled uperi prema
raspelu iznad njegova radnog stola u sakristiji. 1za njega kroz prozor navire zraka sunca, ali

ta zraka obasja ga odostraga sve jace i jace dok cijeli okvir oko Tomasa ne postane bijeli.

Tomas nakon dugog trenutka izusti: ,, Boze zasto si me ostavio? *

m
f ! /i
| /o ’A

Bijela zraka obasja Tomasa

Tomas je upravo dozivio razrjeSenje. Sve tlapnje i strahovi, pitanja upucena Bogu
akumulirala su se u rafalnom monologu. Bijelu svijetlost popratila je zastrasujuca tisina. Ona
koju je Bergman opisao na pocetku ovog rada:
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Najvaznije je stvoriti kompletnu — kada se Pastor
oporavlja od napada groznice — da bude apsolutna tisina.
(...) Utisati ¢u i uobicajen pozadinski sum. Nece se
osjetiti ni jedan pokret glumaca i tako ce se stvoriti
zastrasujuca tisina. I kad (Tomas) pogleda prema gore u
toj tisini, ona ce jako djelovati na gledatelje, kao sto one

obicno i rade. Tisina ¢e udaritil®’

Kad je Jonas joS bio u sakristiji u pozadini otkucava sat, ali kako Tomas sve vise
klone u svoju ispovijest sat se ¢uje sve tiSe i tiSe dok se potpuno ne iskljuci. Jonas odlazi i
pritom se ne Cuje ni njegov korak, ni Suskanje odjece ni vrata sakristije. Naglo je utiSan i
ambijentalni Sum® koji se mogao ¢uti u muénim ti§inama izmedu Tomasovog monologa. Taj
ambijentalni Sum malo prije nego ¢e Jonas otic¢i blago je postao glasniji kako bi ga gledatelji
mogli zamijetiti 1 tako stvoriti dostatnu relativnu glasno¢u izmedu tog ambijentalnog Suma i
onoga Sto slijedi, a to je apsolutna tiSina zvu¢nog zapisa (ono od ¢ega se zbog tehnicke naravi
filma nije moglo pobjeci je visoko frekventni Sum vjerojatno magnetske vrpce na kojoj je
snimljen dijalog na setu no ionako je on dostatno razli€it, a jo§ i dobrano tiSi od ve¢ veoma
tthog ambijentalnog Suma). Stvorena je osjetna praznina i osjecaj kao da je vrijeme stalo pa
je, kako vizualno sa bijelim svjetlom tako i zvuéno, najveéi trenutak Tomasovog trpljenja
maksimalno izrazajno oznacen. Njegovo lice je i dalje ozbiljno, njegov pogled pun straha. |
to je veza koja ispunjava tu tiSinu zna¢enjem. Zvono iz Sedmog pecata koje je prilikom
Antoniusove ispovijedi punilo ti§inu 1 makar subliminalno donosilo neku nadu, opipljivi znak
ljudi, a istodobno 1 kontrapunktiralo Antoniusovim pitanjima nece se pojaviti Tomasu. On
zapravo viSe ni ne pita, ne treba odgovore. Potvrdit ¢e to Tomas nakon $to izade iz sakristije 1

u crkvi ugleda Martu koja ga ¢eka. Kaze ,, Sad sam slobodan. Napokon slobodan* ba§ kad

37 1z dokumentarnog filma: Ingmar Bergman radi film (5v. Ingmar Bergman gor en film), 1963.

3 ambijentalna tisina (takoder: op¢i Sum; engl. ambient noise) - op¢i Sum u ambijentu, tj.nerazlu¢ivo stopljeni
svi Sumovi u ambijentu, odnosno sva suzvuéja u danomeambijentu. (Turkovié, H. Zvuk na filmu — pojmovnik)
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dobije jaki napadaj kaslja koji ga natjera na sve Cetiri. Tomas pricajuci Jonasu shvatio da
njegov Bog Otac ne postoji odnosno dokazi Bozjoj prisutnosti ne mogu se traziti u
komunikaciji, ljubavi ili vezama s drugim ljudima. Meduljudska solidarnost i jedinstvo
postoje kao zasebni samostojeci entiteti i 1ako se oslobodio Boga, Tomas ¢e trebati naci

oblike komuniciranja s bliznjima.

Jonasa Persona kasnije nadu mrtvog, oduzeo je sam svoj zivot. Tomas utjesi
udovicu Person tako §to joj ponudi zajednicko Citanje iz Biblije. Marta Tomasa odvede u
Skolu da mu pripravi lijek za vruc¢icu. Tamo je lokalni djecak koji je doSao po strip Tomas ga
upita da 1i ¢e pohoditi pripremu za Prvu pricest, a djecak kaZze da ne na §to se Tomas blago
osmjehne 1 pusti djeCaka da ode. U tom tmurnom filmskom danu Tomasu je ostalo jo§ da
odsluzi misu u drugoj crkvi u mjestu Frostnas. DoSavsi tamo s Martom Tomasa doceka Algot
i obznani da nitko nije dosao na Misu. Algot pokusava jo§ jednom doprijeti do Tomasa 1
uspostaviti komunikaciju. Prica kako dok ga leda jako bole pokusava ¢itati Bibliju.
(Algot) -Dosao sam do Kristove muke i tu sam u mislima
zastao. Rekoh si moram porazgovarati o ovome s

pastorom Tomasom. Moram. Ne biste li rekli da je fokus

Muke na krivom mjestu?
(Tomas) -Kako to mislite?

-Veliki je naglasak na fizickoj boli. Ali to nije moglo biti
tako tesko. Da, oprostite, zvuci naravno pre smiono, ali
tjelesno — da kazem tako u svojoj neodgovornosti — ja
sam patio isto toliko koliko i Krist. Njegove su muke uz to

bile i kratke. Oko Cetiri sata zar ne?
(Tomas napokon pogleda Algota)

Ucinilo mi se da vidim jednu mnogo vecu patnju iza one

tjelesne.
-Da, pa...
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-Mozda sam se prevario, ali uzmite Getsemanski vrt. Svi
su ucenici zaspali. Oni nisu shvacali nista, ni posljednju
veceru, bas nista. A kad su dosli vojnici oni su skocili. 1
Petar je kasnije zanijekao. Tri godine je Isus razgovarao
s tim ucenicima, Zivjeli su svaki dan zajedno. A oni

naprosto nisu shvacali ono Sto je on bio govorio. (...)

Pastore to je morala biti patnja! Razumjeti da nitko ne
razumije. Biti napusten kada covjek zaista treba nekog da

se osloni na njega. Strasna je to patnja. (...)

Medutim. Ali ni to jos nije bilo ono najgore. Kada je Isus
bio razapet na krizu. (...) Krista je spopala golema
sumnja u onih nekoliko trenutaka prije nego Sto je umro.
To je morala biti njegova najuzasnija patnja. Hocu reci,

BoZja Sutnja. Zar ne pastore?

Cim je Tomas na posljednje pitanje odgovorio sa da, film je odmah pokazao Martu
kako ¢eka pocetak mise u ladi crkve u Frostnasu. Tomas je u sakristiji s Algotom osjetio
napokon, u prvom redu, povezanost s njime. Da, netko moze ipak razmisljati o tako istoj
muci koju trpi Tomas. Bozja Sutnja uzrokovala je Tomasovu Sutnju, a ona zauzvrat Martinu
Sutnju. lako se nitko nije pojavio na obredu u Frostnasu Tomas ipak krece sluziti misu. Rijeci
iz Svetog pisma vise za njega nemaju znacenje pa ako se treba praviti da njegovo crkveno
stado ima za $to zivjeti (tjera ga Cinjenica §to u svojoj krizi nije uspio pomoéi Jonasu).
Monotonim glasom kao i na pocetku Jonas pred Martom, Algotom i orguljaSem zapocinje
misu: ,,Svet, svet, svet je Gospodin Bog.*, ali za razliku od pocetka filma, ovaj puta glas mu

je jaci 1 odluéniji.
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TiSina za Ingmara Bergmana spoj je ambijentalno manifestirane zvucne tisine, a koja
onda utjece na ljudsku psihu i shodno tome te unutarnje dozivljene tiSine (pocesto Sutnje koju
namecu Bergmanovi likovi/Bog jedni drugima jer ne znaju komunicirati) koja u glavnini
nema znacenje osim praznine. U filmu Ljetna meduigra Marie iako sretno zaljubljena u
Henrika za vrijeme njihova kratkog zajednickog ljeta i dalje na trenutke dozivljava nekakvu
neidentificiranu nemo¢, zlokobnu tiSinu koja obuzima prostor oko nje. Je li to surova
besmislena tragedija koja za odraslog zivota moguce ¢eka iza svakog kutka (strasna smrt
njenog Henrika)? TiSina/praznina namece se kao prazan list papira za Marie u koji ¢e morati
upisati svoje odrastanje i sazrijevanje. TiSina kao manifestacija ne-zivota u Veceri
komedijasa nastavak je Bergmanova videnja tiSine kao negativnosti. Gdje je smijeh, glazba tu
je 1 veselje zivota, ali i1 pravi, iskreni i1 zreli odnosi medu ljudima koji zajedno trpe. Ta
cirkuska trupa koja pod sivim nebom, kisnim i blatnim puteljcima vrluda od mjesta do
mjesta, potencijalno ima jace medu ljudske veze nego burzujski situiran zivot koji je pun
pravila i redoslijeda. Zvu¢ni ambijenti ta dva filma tiSinu sugeriraju impresionisticki — takva
filmska tiSina nikada nije doslovni prekid zvuka. Da se vratimo na Blahu ona je osjecajna,
dozivljavamo je kao tiSinu zbog relativnih razlika glasno¢a buc¢ni cirkuski Sator — spokojni
mrtvi grad. Mozda je to i zbog straha same buc¢ne tehnologije filma — 0odnosno nemoguc¢nosti
dozivljavanja onoga $to se na prvu smatra apsolutna tisina. Ona u kojoj zaista nema zvukova.
I dok je tiSina za Marie i Alberta tek usputni oznacitelj neceg loSeg, u Sedmom pecatu i
Pricesnicima ona poprima metafizicke dimenzije - BoZja Sutnja. Teska, zastraSujuca i
naposljetku ne dokazana. U tim Bergmanovim filmovima potraga za dokazom Bozje
opstojnosti dovela ga je do crnog bezdana. Praznine koja se u najvec¢em trenutku Tomasove
krize filmski manifestira kao prekid svih zvucéanja, apsolutna tisina filmskog zvu¢nog zapisa,

a pokuSaji komunikacije s Bogom pokazani su kao uzaludni u rjeSavanju duhovno-
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egzistencijalnih problema Antoniusa i Tomasa. | dok je u Sedmom pecatu puno likova u
scenama gotovo garantiralo puno dijaloga i bu¢no zvucanje, a ¢ak i u najoskudnijem
ambijentu moglo se Cuti kako pada kisa ili ptice koje cvrkucu, u Pricesnicima 1 prostor oko
likova poprimio je praznocu koju osjeca ponajvise Tomas. Crkva je ogromna i odjeci
Tomasovih rijec¢i samo naglasavaju tiSinu izmedu njih, a priroda je zagluSena rijekom koja ne
dopusta da se Cuje iSta 0sim nje. Nakon apsolutne tiS§ine Bergman se okrece od religioznih
preokupacija i tjeskoba. U crnom kvadratu na crnom polju Bergman vise ne moze naci
odgovora. Kameru (i mikrofon) okre¢e prema problemima inherentnima ljudskim odnosima.
Njegovi daljnji filmovi Stid, Pasija, Persona, Jesenja sonata tematiziraju medu ostalim
nedostatak temelja ljudskosti — slusanja jedni drugih. Likovi tih filmova ne traze rjeSenje
izvan ovozemaljske ljudske situacije — problemi su nastali medu nama i zajedno ¢emo ih
pokusati i rijeSiti! Bergman je u svom zvu¢nom izrazu zaista pokusao u svim oblicima tiSine
traziti odgovor. Bila to filmski izraZzena apsolutna tiSina zvuénog zapisa, metafore vlastite
introspekcije (Tomas), vapaji izmucenog 1 razoCaranog viteza u praznoj crkvi
kontrapunktirani moguc¢im odgovorom iz ambijentalnih zvukova pojedine scene (zvono kao
simbol ljudskog rada i1 prisutnosti na zemlji) ili neodredene ambijentalne tiSine koja za
vrijeme lijepih ljetnih dana zvucno (usamljeni zastrasuju¢i zov sovuljage) donosi nemir u

mlada i nevina srca mozemo zakljuciti da je tiS§ina za Bergmana jedno ipak negativan pojam.
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