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1. UvOD

Programna glazba svoje zacetke biljezi ve¢ u vremenu baroka kada su
knjizevne popratne tekstove ili vlastite izmisljene tekstove i programe kojima su
zeljeli ozivjeti 1 potkrijepiti ve¢ postojece 1 ustaljenje glazbene forme ili nacine
razmi$ljanja. Ako ubrzano proputujemo kroz vrijeme od baroka pa do 21.
stolje¢a, vrlo brzo ¢emo shvatiti da je zbog tadaSnje Zelje 1 tendencije
skladatelja - da se glazbom opise neko knjizevno djelo, dogadaj ili pak sami
naziv skladbe — danas je najpoznatija postala i ostala simfonijska pjesma koja,
naravno, ima korijen u tadasnjim skladateljskim nastojanjima. U njoj, kao
jednostavacnoj skladbi sa odredenim programom, nalazimo vrlo primamljiva
nacela 1 postupke formalno slobodne organizacije, tonskog slikanja, glazbene

simbolike, primjene lajtmotiva i sl.

Sva programna glazba od tada pa do danas je o€ito ostavila i neki utjecaj
na mene, posto sam u jednom trenutku svojeg glazbenog Zivota i obrazovanja
odlucio krenuti putem primijenjene kompozicije, tj. moglo bi se reéi i putem
programne kompozicije, koju sam naposljetku i upisao kao drugi glavni studij.
SluSajuci djela programnih naziva, prou€avajuci price, tekstove te naposljetku 1
samu glazbu i sve njezine sastavnice, dosao sam do zakljucka da ¢e takva vrsta
kompozicije, barem za mene, ubuducée biti neophodna. Pa se tako rodila ideja i
zelja da na kraju svojeg studija iz kompozicije pokusam dublje uroniti u bit
glazbe koja pokuSava opisati, oslikati, ispri¢ati ili izmastati neku odredenu stvar
ili pojavu i tako napraviti jedan programni izlet u skladanje veéeg programnog

simfonijskog djela.

RazmiSljaju¢i o majstorima programne glazbe kao Sto su Liszt ili
Berlioz, pa sve do filmske glazbe koja je odigrala veliku i presudnu ulogu u

mojem glazbenom stvaralaStvu, odlu¢io sam najSire poznato jednostavacno



simfonijsko 1 programno djelo obu¢i u novo ruho, ali 1 dalje sa prizvukom
programme tradicije ranijih doba. Tako je nastalo moje prvo veée programno
djelo pod nazivom Tri slike za simfonijski orkestar koje se, kao $to vidimo,
sastoji od tri slike, tj. od tri stavka. lako su tri stavka, ne referiraju se u
potpunosti na opc¢e poznatu formalnu podjelu kao $to je to koncert sa stavcima
brzi — polagani - brzi, simfonije i dr. kao niti na harmonijska i slicna nacela iz
raniji glazbenih oblika, ali koriste neke njihove sastavnice. Naprotiv, u svakom
smislu, formalnom, harmonijskom, instrumentacijskom 1 drugima moZe se

prepoznati doza slobode uz upotrebu odredenih principa iz tradicije.

Stavci imaju programne naslove posudene iz knjige 365 pric¢a za laku
noé knjizevnika iz razli¢itih zemalja. Za prvi i drugi stavak iskoristio sam
naslove Lutajuca svjetlost i Tajanstvena nit Cija je autorica Sarah Herzhoff te
naslov Ledena magla za treéi stavak ¢ija je autorica Sabine Streufert. Ova tri
naslova su jedini programni materijal koji sam iskoristio kao ideju za razvoj
istoimenih stavaka. Time sam pokusao §to manje utjecati na slusateljevu mastu,
naravno to sam pokuSao postici tako da naslovi budu programni, a da shodno
tome glazba svojim izrazom bude predlozak slusatelju i da mu pomogne u
njegovom vlastitom kreiranju price na temelju tih samih naslova. Zapravo je
ovo djelo moje videnje tih programnih naslova, ali poSto slusatelji neznaju koje
je moje videnje jer nisam dao nikakav opis osim glazbenog i naslova, nacin na
koji ¢e utjecati na sluSatelja 1 pri¢a koja ¢e nastati tokom sluSanja ostaju i dalje
otvoreni 1 slobodni, tj, sama glazba je temeljna jedinica prema kojoj ¢e sluSatel;
kreirati svoju vlastitu pricu 1 osjecaje u odnosu na zadani programni naslov. U

nastavku slijedi analiza i pregled orkestracije.



2. ANALIZA | PREGLED ORKESTRACIJE

Kao §to sam spomenuo u prethodnom odlomku, moje djelo se na neki
nacin doti¢e nacina misljenja simfonijske pjesme kao i glazbe za film, ali
realiziran u vidu trostavacnosti pa je shodno tome i odabran instrumentalni
sastav 1 realizirana glazbena grada. Sastav za koji sam se odlucio je tipi¢ni
suvremeni orkestar a tre: piccolo, dvije flaute, dvije oboe, engleski rog, dva
Klarineta in B, bas klarinet in B, dva fagota, kontrafagot, Cetiri roga in F, tri
trube in C, dva tenor trombona, bas trombon, tuba, timpani, bas bubanj, dobos,
Cinela, harfa, Celesta, prve 1 druge violin, viole, violoncela 1 kontrabasi. Kao §to
vidimo, sastav orkestra je dosta standardan uz minimalni broj udaraljki i samim
time povlaci paralelu sa tradicijom, ali uz njegovu upotrebu ova skladba nije
bila misljena 1 nije tradicionalna iako u njoj ima tonalitetnih i na mjestima
zvukovno filmskih sklopova te se referira i na postupke i dijelove ve¢ postojecih
formi. Sto se ti¢e tehnike skladanja, isto kao i sastava, nisam odlazio previse
daleko, tj. izvan granica tradicionalnih tehnika sviranja i oblika, ali sam uz
njihov tradicionalni aspekat pokusao kreirati programnu, tj. glazbu mastanja u
slikama, a to sam postigao ¢estim koriStenjem prosirenog tonaliteta, poliakorada
te tematskom razradom. Struktura stavaka u formalnom pogledu nije produkt
ponavljanja ve¢ postojec¢ih formi, nego koriStenje nekih njihovih dijelova u
svrhu opisa odredene emocije ili slike. Tako se u odredenim momentima mogu
prepoznati dijelovi kao §to su A 1 B dio neke dvodijelne ili trodijelne pjesme ili
viSestrukog ponavljanja tema ili njihovih motiva kako bi se dobio osjecaj cjeline
1 povezanosti unutar razli¢itih glazbenih misljenja 1 slika. Nasuprot tome, bas iz
razloga neponavljanja doslovnih formi iz proslosti javljaju se tzv. autsajderski
ulomci koji zapravo oblikovno i tematski nebi mogli pripadati jednoj, npr.
dobro promisljenoj, simfoniji nego u ovom slucaju predstavljaju momentalnu
sliku, stvar ili osjec¢aj koji sam zamislio 1 koji svoje opravdanje nalaze u

programnosti tj. u mastanju slikama. NajvaZzniji cilj u ostvarenju ovoga djela



nije bio zadovoljiti formu i oZivjeti tj. ponoviti nacin skladanja skladatelja
prethodnih razdoblja ili oti¢i u skroz nesto novo i nepoznato, otkriti nove nacine
komponiranja i u potpunosti odbaciti tradiciju, nego je u sredistu pozornosti bilo
harmonijom, orkestracijom, tematskom razradom, tonskim bojanjima i
domiSljatom upotrebom ritma udahnuti Zzivot navedenim programnim
naslovima, tj. ispricati njihove price, pobuditi u slusatelju spektar razlicitih
emocija 1 slika te na kraju tome sluSatelju dati moguc¢nost da takva glazba u
njemu potakne kreaciju vlastite price 1 maste koji ga nece ostaviti ravnoduSnim

prema tzv. suvremenoj glazbi.

2.1 PRVI STAVAK (Lutajuca svjetlost)

Pocetak prvog stavka opisuje lutanje koje je ostvareno tremolima u
gudac¢ima kao 1 uzlaznim tematskim motivom u Celesti 1 harfi koji se svakim
svojim nastupom proS$iruje i time priprema glavni tematski motiv prvog dijela

stavka.




Takoder se odmah nakon prvog nastupa tematskog motiva u cCelesti 1
harfi javlja vrlo bitan motiv u flautama i piccolu koji ¢e biti temelj u izgradnja

glavne teme treceg Stavka:

= = 7
P ———————|PPP
/"—___'_‘——__._‘ 1
B 8 B8 —— Pt ™~
= == —
—
Pp| ————————|pPPP P

Nakon cjelovitog nastupa motiva u harfi i Ccelesti, glazba tece

poniranjem jednog dijela orkestra u glavni nastup tematskog motiva prvog
stavka:
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poniranje orkestra iz pocetne faze u nastup glavnog motiva

Sljedeca slika pokazuje glavni tematski motiv koji nastupa u piccolu i
flautama pracen triolskim pokretom u guda¢ima koji ¢e se takoder javiti u

tre¢oj slici ili stavku kao prateci element glavnoj temi do samog kraja stavka:
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prateci element glavnog motiva.

Nakon nastupa glavnog motiva nastavlja se razradivati prateci triolski
element koji je u dijalogu izmedu drvenih i limenih puhaca, ponekad i sa
gudac¢ima i tvori politonalitetne akorde. Nakon razrade, posljednji put nastupa
glavni motiv s po¢etkom u 77. taktu, nakon kojeg se u nastavku javljaju samo
njegovi dijelovi, varirano provodeni kroz razliCite dionice u razli¢itim
orkestracijama, da bi naposljetku doveli do potpunog smirenja u 109. taktu u
kojem pocinje vrhunac lutanja. U C dijelu, staccato izmjenama u razliitim
grupama drvenih puhaca 1 prigodnom pratnjom gudaca, harfe 1 celeste,
prezentira se ponekad skriveni glavni motiv stavka, al i u nekim dionicama

10



prepoznatljiv motiv uzlaznih sekundi, nakon kojeg se opet javlja tihi i smirujuci
odsjecak koji vodi u nedoreCeni zavrSetak stavka sa postupnim nestajanjem

gudaca u nistavilu i potvrdu imena stavka o lutanju.
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nestajanje gudaca u nistavilo kao potvrda o lutanju.

2.2. DRUGI STAVAK (Tajanstvena nit)

U ovom stavku, za razliku od prvog, postoji glavna tema koja se provodi
od pocetka do kraja. Ta glavna tema predstavlja tajanstvenu nit koja je
orkestracijom 1 harmonijom tako obradena da moZe sluSno prikazati vise

razli€itih slika tokom trajanja stavka.
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glavna tema koju na pocetku donose prve violin i fagoti.

Sama tema, ali i veliki dio stavka, su skladani u relativno tonalnoj
maniri, prosireno harmonijskim progresijama Cetverozvuka i poliakorada te
obogaceno razli¢itim orkestralnim bojama uvijek donoseci barem neki dio teme.
Provodenje teme dogada se do takta 89. u kojem nastup orkestralnog tuttija
dovodi do novog nacina obrade glavne teme koja je sada na rubu tonaliteta, tj.

na granici lijepoga 1 ruznoga:
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U odsjeccima C i D se tema i njezini motivi provode u politonalitetnim

odnosima koja na kraju u 145. taktu dovode do potpuno tonalnog nastupa teme i
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2.3. TRECI STAVAK (Ledena magla)

Tre¢i stavak glazbeno opisuje vidove ledene magle kroz prizmu pokreta
unutar staticnosti, $to se najvisSe moze vidjeti na prve dvije Stranice u partituri.
Drugi dio stavka je suprotnost prvome, tj. oslikava taj pokret koji mozemo
opravdati slikom magle koja izgleda zastraSuju¢e i1 ledeno i djeluje poput
staticne mase, ali se 1 dalje kre¢e u prostoru. Sukladno dvostrukom vidu iste
pojave se ponasa i glazbeni materijal koji ih spaja i ¢ini izbalansiranu koheziju
zvukovne boje obogacenu razradom teme i njezinih motiva. Glavna tema se u
prvom staticnom odsjeku iznosi 4 puta i to svaki puta u drugoj instrumentalnoj

dionici:

Kao §to sam spomenuo ranije, temu sacinjava motiv koji se koristio u prvom

stavku, a koji je sada unutar teme viSestruko variran.

Ve¢ u A odsjeku dalje nastupa drugi vid ovog stavka, a odnosi se na
pokret. Osim pocetnog stati¢nog dijela i ovaj kreée u relativno tonalnom ozracju
u kojem se ¢ak moze raspoznati djelovanje d — mola kojeg se ubrzo napusta
razradom teme 1 motiva te se opet dolazi do odsjecka u kojem se ¢ini kao da je

statican, a zapravo se pokret dugada i u njemu.

15
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pocetak odsjecka sa pokretom koji se postepeno zgusnjava i vraca u stati¢ni odsjecak

16



[ RY

BT

Drugi stati¢an odsjecak koji opet postepenom razradom i zgusnjavanjem dovodi do finala u kojem se opet javlja

glavna tema koja je harmonijski i orkestracijski obradena u prosirenoj tonalitetnosti.
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poliakordi¢ko provodenje triolskog elementa iz prvog Stavka u drvenim puhadima

Ako gledamo stavak od pocetka prema kraju, vidjet ¢emo da se tekstura
prema kraju zgusnjava. Iz toga proizlazi ¢injenica da na nekim mjestima u
partituri, vidi sliku iznad, koristenje politonalitetnih akorada gotovo dovodi do
klasterskih sklopova koji simboliziraju maglu. To je i ono $to sam Zelio postiéi,
dakle da se glazbenim sredstvima pokuSa docarati odredeni program, u ovom
slucaju programni naslov bez obzira na to dali ¢e to biti realizirano tehnikama 1
nacinima koje su koristili nasi prethodnici ili moderniji sklopovi poput klastera,
poliakorada i politonaliteta zbog kojih glazba vise nije toliko stabilna i poprima

oblik plutajuc¢ih zvukovnih boja.
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Zavr$no provodenje glavne teme u dionicama rogova i trombone
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3. ZAKLJUCAK

Zavr$ni dio tre¢eg stavka je u potpunosti graden od triolskog motiva iz
prvog stavka ¢ime se zapravo objedinjuje cijela skladba jer pocinje i zavrSava
sli¢nom tematikom. Iako je djelo trostava¢no, mozda bismo ga mogli svrstati u
neku vrstu jednostavaéne programne simfonijske pjesme koja u sebi sadrzi tri
razli¢ite slike, ali to bi onda ve¢ upucivalo na doslovnije referiranje na formalnu
gradu oblika iz ranijih glazbenih razdoblja, tako da je ovu skladbu najbolje

okarakterizirati kao glazbeni opis ili glazbeno mastanje na temelju triju slika.

Skladanje ovog djela proteglo se na vise od godine dana uzimajuéi u
obzir pocetnu fazu skupljanja ideja pa do zavrSne realizacije. S obzirom na
vremenski period u kojem sam se bavio orkestracijom, proSirenom harmonijom
i ostalim elementima za kreaciju veceg djela za simfonijski orkestar, mislim da
je zanimanje za ovakvu vrstu glazbe 1 na¢ina razmis$ljanja u programnoj sferi
doprinijelo osobnom razvitku i razvitku mojeg glazbenog jezika koji ¢u, nadam

se, kroz godine obogacivati u joS pokojem djelu programnog karaktera.
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