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1. Uvod

Steven Soderbergh americki je filmski redatelj, scenarist, producent, montaZer i snimatelj.
Njegov Sarolik opus seZe od niskobudZetnih art-house nezavisnih filmova poput filma Bubble
iz 2005. godine do razvikanih visokobudZetnih holivudskih filmova poput trilogije Oceanovih
11, 12 i 13 (iz 2001., 2004. i 2007.). Osim Zanrovske raznovrsnosti njegovih filmova, za
Soderbergha je specifi¢no da svoje filmove, osim $to ih pise i rezira, nerijetko sam i snima i
montira. To samo po sebi u filmskom svijetu nije nevidena pojava, primjerice, Akira
Kurosawa nerijetko je filmove sam montirao od cega su najpoznatiji Rashomon i Sedam
samuraja, ali je svakako nesvakidasnja i neuobicajena praksa.

Stevena Soderbergha odabrala sam zato $to je profesionalno po¢eo kao montazer, a kada je
poceo rezirati filmove i televizijske serije, veliku ve¢inu njih je i sam montirao. Smatram da
mu je iskustvo stvaranja i gradenja djela u montazi pomoglo da kao redatelj raste iz projekta u
projekt te da na samim snimanjima eksperimentira vise kako bi kasnije u montazi dobivao
bolje rezultate. U montazi je pokazao hrabrost i inovativnost Sto ¢u pokazati na nekoliko
primjera. Takoder, Soderbergha sam odabrala zato $to je i danas aktivan na polju filma i
televizije Sto znaci da i dalje stvara i eksperimentira.

Cilj je ove radnje analizom Soderberghovih djela koje je sam montirao i koje nije istraziti
postupke koristene u pripovjedanju price.



2. Biografija i filmografija Stevena Soderbergha

Steven Andrew Soderbergh roden je 14. sije¢nja 1963. u Atlanti (savezna drzava Georgia,
SAD). Neko je vrijeme s obitelji zivio u Charlottesvilleu u Virginiji, no u njegovim
adoslescentskim godinama obitelj seli u Baton Rouge u Louisiani. Njegov je otac Peter
Andrew Soderbergh bio profesor, a kasnije i dekan na Louisiana State Universityju, a njegova
majka Mary Ann (rodena Bernard) bila je predavacica predmeta parapsihologije na istom
sveucilistu. Ve¢ u tinejdzerskim godinama Steven Soderbergh se poc¢eo baviti filmom. Naime,
ve¢ ga je u vrijeme pohadanja srednje Skole otac upisao na tecaj animacije na Louisiana State
Universityju. O svom je iskustvu s animacijom u jednom kasnijem intervjuu za ¢asopis Film
Comment rekao:

"Dobro sam crtao, ali vrlo brzo mi je postalo jasno
da je to [animacija] previSe posla za premalo
rezultata. Napravio sam dva filma, svaki po Sest
sekundi i rekao - Ovo su gluposti! Tako da sam
Jjednostavno samo poceo snimati."

Za svoje je projekte Cesto posudivao opremu studenata Louisiana State Universityja te
snimao kratkometrazne, amaterske projekte. U jednom je intervjuu za Chicago Tribune? o
tom razdoblju rekao:

"Kada mi je bilo cCetrnaest godina i kada sam se
docepao kamere, nasao sam odusak koji sam trazio.
Film je izvrstan medij ako ste malo opsesivno-
kompulzivni. Mozete se zadovoljiti i tehnickom
stranom i estetskom stranom filma. Rezijom sam se
poceo baviti nekako prirodno jer, kada sam poceo
raditi kratke filmove, nisam imao nikoga da mi
u njemu postaje najocitije sto se sve moze s filmskim
medijem.”

Nakon mature ne upisuje fakultet ve¢ odlucuje okusati svoju srecu u Hollywoodu gdje trazi
posao scenarista. Nakon godinu dana odbijanja i neuspjeha, te povremenih poslova filmskog
montaZera, vraca se u Baton Rouge i radi slabije placene poslove kako bi prezivio dok
paralelno piSe i snima niskobudzZetne filmove. Nakon Sto je rezirao dokumentarac o rock
bandu Yes, 1985. godine pruza mu se velika prilika pozivom rock banda Yes da im reZira
koncertni film. Materijal za taj film snimljen je na dva koncerta iz njihove turneje koja je
promovirala njihov album 90125 iz 1983. godine. Film nazvan 9012Live doZivio je uspjeh —
nominiran je za nagradu Grammy u kategoriji najboljeg glazbenog video spota te je prikazan
na MTV-u. Nakon toga, Soderbergh piSe i snima svoj dugometraZni igrani prvijenac Sex, Lies
and Videotape, film koji je svojevrsno istrazivanje modernih ljubavnih veza. Taj film
neocekivano postaje hitom na filmskom festivalu u Cannesu 1989. godine gdje osvaja i tri

! https://www. filmcomment.com/article/truth-or-consequences-steven-soderbergh-interviewed-by-harlan-
jacobson/

2 http://articles.chicagotribune.com/1989-08-06/entertainment/8901020760_1_cannes-film-festival-candid-
camera-steven-soderbergh



nagrade — Nagradu za najboljeg glumca (James Spader za lik Grahama Daltona), nagradu
FIPRESCI® te Zlatnu palmu za najbolji film.

Nakon tog uspjeha, u Soderberghovoj filmografiji slijedi nekoliko filmova koji su unato¢
svojim kvalitetama razocarali na kino-blagajnama. To su Kafka iz 1991. godine, mracna,
izmsljena dramatizacija Kafkina zivota, King of the Hill iz 1993. godine, drama o odrastanju
jednog djecaka u doba Velike Depresije, The Underneath iz 1995., kriminalisticki triler o
nastojanjima bivseg ovisnika o kockanju da ponovno okupi svoju obitelj, Gray's Anatomy iz
1996., komedija u kojoj glumac i pisac Spalding Gray izgovara monolog o trazenju lijeka za
svoje bolesno oko nakon nepovoljne dijagnoze. Nesrazmjer izmedu njegovog prvog filma koji
je dozivio velik uspjeh i filmova koji su slijedili na koje publika, a ¢esto ni kritika, nije dobro
reagirala, Soderbergh je premostio filmom Schizopolis iz 1996. godine. Schizopolis nije bio
namijenjen Siroj publici i nije bila ocekivana velika zarada. Taj je film Soderberghu posluzio
da se prisjeti zaSto se uopée htio i poceo baviti filmom: da eksperimentira s nekim idejama i
zamislima koje je imao te da osvijesti svojevrsni umjetnicki poziv na budenje, odnosno da
sam sebi dokaZze da ne mora nuzno pratiti zahtjeve Hollywooda ve¢ da moZe posti¢i uspjeh
prateci svoje ideje. Kasnije se ispostavilo da je snimanje Schizopolisa bila dobra ideja jer su
Soderberghovi naredni filmovi ostvarivali komercijalne uspjehe, a bili su 1 umjetnicki uspjeli.

Out of Sight iz 1998. godine, drama je koja se bavi romansom izmedu osudenog pljackasa
banaka i policajke koju je oteo u bijegu iz zatvora. The Limey iz 1999. godine, uzbudljiva je
kriminalisticka drama 0 opasnom, bivSsem zatvoreniku Kkoji trazi odgovore na pitanja u vezi
sumnjive smrti svoje kéeri. Erin Brokovich iz 2000. godine, biografska je drama o Zeni koja je
razotkrila veliki ekoloski skandal i veliku energetsku korporaciju bacila na koljena. Iste
godine izlazi joS jedan njegov film — Traffic, kriminalisticka drama u kojoj se ispreplicu
sudbine likova upletenih u trgovinu i koristenje droge te predstavnika zakona. Iste su godine i
Erin Brokovich i Traffic nominirani za nagradu Americke filmske akademije Oscar u
kategoriji za najbolju reziju, a Traffic ju i osvaja. U cijeloj povijesti Americke filmske
akademije, samo je jedan reziser osim Stevena Soderbergha bio nominiran za najbolju reziju
za dva filma iste godine. Bio je to Michael Curtiz 1939. s filmovima Angels with Dirty Faces i
Four Daughters.

Sa svojim fimskim kolegom i prijateljem, Georgeom Clooneyem, 2000. godine otvara
produkcijsku kucu Section Eight Productions. U periodu od 2001. do 2006. kada je ugasSena,
produkcijska kuca Section Eight Productions producirala je nekoliko uspjesnih filmova medu
kojima su pimjerice, osim $est Soderberghovih filmova®, Insomnia (2002.) Christophera
Nolana i Confessions of a Dangerous Mind (2002.), redateljski prvijenac Georgea Clooneya.
U istom periodu, Soderbergh rezira trilogiju Oceanovih 11, 12 i 13. Oceanovih 11 iz 2001. bio
je remake filma Lewisa Milestonea iz 1960., a zbog uspjeha na kino blagajnama i velike
popularnosti, Soderbergh snima i dva nastavka — Oceanovih 12 i 13, 2004. i 2007. godine.
Izmedu snimanja nastavaka trilogije, Soderbergh se posveéuje svojim drugim projektima
kojima drzi ravnotezu izmedu komercijalno uspjesnih, medu mainstream publikom
prepoznatih filmova i onih filmova u kojima eksperimentira i ostvaruje svoje umjetnicke

® skradenica za Fédération Internationale de la Presse Cinématographique. To je organizacija koja okuplja
filmske kriti¢are i novinare koji pisu o filmu s ciljem promicanja filmske kulture. Nagradu za filmska postignuca
dodjeljuju na festivalima kao $to su Filmski festival u Cannesu, Filmski festival u Veneciji i sli¢no.

* Ocean's 11 (2001.), Full Frontal (2002.), Ocean's 12 (2004.), The Good German (2006.), Ocean's 13 (2007.),
The Informant! (2009.)



ideje. Tako snima romanti¢nu komediju Full Frontal 2002. godine. Iste godine snima i
romanti¢nu dramu Solaris koja je remake istoimenog filma Andreja Tarkovskog iz 1972,
godine. U tom periodu rezira i humoristi¢nu seriju K-street koja je na duhovit nacin
obradivala trenutne politicke teme. Soderbergh 2004. sudjeluje u stvaranju omnibusa Eros ¢ija
su zajednic¢ka tema ljubav i seksualnost. Taj se omibus sastoji od tri dijela. Soderberghov se
segment, imena Equilibrium, bavi poslovnim ¢ovjekom ¢iji se stres s posla manifestira u
obliku ¢udnog, ponavljajuceg eroti¢nog sna. Druga su dva segmenta rezirali Michelangelo
Antonioni i Kar-Wai Wong, naziva The Dangerous Thread of Things i The Hand. 2005.
godine Soderbergh snima niskobudZetnu kriminalistiCku dramu Bubble. Zanimljivo je kod tog
filma da je Soderbergh odlucio snimati s natur§¢icima te na autenticnim lokacijama. U filmu
The Good German iz 2006. koji se bavi novinarom koji 1945. dolazi u Berlin izvjeStavati o
tijeku konferencije u Potsdamu te paralelno trazi svoju bivsu ljubavnicu Lenu, Soderbergh
koristi crno-bijelu tehniku ne bi li film vizualno podsje¢ao na starije filmove, a iz istog
razloga koristi i omjer slike 1,66:1. Nakon zavrSetka trilogije Oceanovih 11, 12 i 13,
Soderbergh snima biografiju argentinskog revolucionara Che Guevare u dva dijela — Che Part
One: The Argentine i Che Part Two: Guerilla. Od tada se nastavlja baviti filmom i
televizijom kombiniraju¢i zadovoljavanje Zelja publike, pri kojem ne odustaje od svog
prepoznatljivog stila, i vlastito pronalazenje i inoviranje na podrucju filmske umjetnosti. U
njegovoj se filmografiji tako nalaze jos i naslovi The Girlfriend Experience iz 2009., drama o
njujorskoj elitnoj prostitutki, The Informant!, takoder iz 2009., komi¢na kriminalisti¢ka drama
o0 zaposleniku jake agronomske kompanije kojeg FBI uposli da Spijunira svoju tvrtku ne bi i
skupili dokaze da ju sruSe, And Everything is Going Fine iz 2010., dokumentarni film o
Spaldingu Grayu, Contagion iz 2011., triler o epidemiji misti¢ne bolesti, Haywire, takoder iz
2011., akcijski triler o tajnoj agentici koja traZi osvetu nakon jedne misije u kojoj je shvatila
da je prevarena od strane svog poslodavca, Magic Mike iz 2012., komi¢na drama o striperu
koji mladeg kolegu uci tajnama zanata, Side Effects iz 2013., triler o Zeni na koju prepisani
lijek ima neZeljene nuspojave, Behind the Candelabra, takoder iz 2013., TV film o
Liberaceovoj vezi sa Scottom Thorsonom te Logan Lucky iz 2017., komi¢na drama o dvojici
brace koji planiraju veliku pljacku za vrijeme utrke Nascara u Sjevernoj Karolini. Izmedu
2014. i 2015. rezira televizijsku seriju The Knick o bolnici Knickerbocker u New Yorku. Svoj
film The Girlfirend Experience iz 2009., Soderbergh je 2016. pretvorio u istoimenu
televizijsku seriju, no reziju je prepustio Lodgeu Kerriganu i Amy Seimetz dok je sam
preuzeo ulogu izvrsnog producenta. 1z svega navedenog vidljivo je da je Soderbergh svestran
i plodan autor te da se voli okuSavati u razli¢itim zanrovima i formatima. Soderbergh je u
nekoliko navrata izjavljivao kako namjerava napustiti filmsku industriju jer je doSao red na
mlade generacije, no unato¢ tome i danas se bavi filmom i televizijom.



3. O analizama djela

Kroz analize odabranih Soderberghovih djela, poku$ala bih ustanoviti koje montazne
postupke i na koji nacin koristi u pripovjedanju filmske price, stvaranju atmosfere i lika. Za
analizu sam odabrala sljedeca djela:

1. Sex, Lies and Videotape (1989.) — film koji je sam montirao
2. The Limey (1999.) — film koji nije sam montirao

3. The Knick (2014.-2015.) — jednu epizodu serije koju je u cjelosti sam
montirao

4. The Return of W. De Rijk (2015.) — film koji je Soderbergh izmontirao iz
Kubrickovog filma 2001: A Space Odyssey

U analizi ¢u koristiti i dijelove raznih intervjua sa Soderberghom i njegovim suradnicima
kako bih vlastita zapazanja potkrijepila njihovim komentarima.



4.1. O filmu Sex, Lies and Videotape (1989.)

Rezija: Steven Soderbergh
Scenarij: Steven Soderbergh
Produkcija: John Hardy
Snimanje: Walt Lloyd
MontaZa: Steven Soderbergh

Uloge: James Spader (Graham Dalton), Andie MacDowell (Ann Bishop Mullany), Peter
Gallagher (John Mullany), Laura San Giacomo (Cynthia Patrice Bishop), Ron Vawter
(psihoterapeut)

Kratki sadrzaj: Ann i John su bra¢ni par iz predgrada. John je odvjetnik u usponu, a Ann
domacica koja je imala posao prije udaje. Ann posjecuje psihoterapeuta jer ju naoko muce
globalni problemi, a zapravo osje¢a nesigurnost u svjojoj vezi i seksualno je potisnuta. Ono
Sto ona ne zna, ali tijekom filma pocinje osjecati jest da ju muZ vara S njenom sestrom
Cynthiom koja je, za razliku od Ann, ekstrovertirana i slobodna. Njihovi se Zivoti promijene
kada u grad dode Johnov stari prijatelj s fakulteta, Graham Dalton. Graham svoje seksualne i
emocionalne frustracije lije¢i gledanjem intervjua koje je snimio u kojima Zene pric¢aju o
seksu. Grahamov utjecaj pomogne Ann da stekne dovoljno samopouzdanja da Zivot uzme
natrag u svoje ruke — suoci Johna sa sumnjom o njegovoj nevjeri pa ga i ostavlja te dozivljava
svojevrsno seksualno oslobodenje.



4.2. Analiza filma Sex, Lies and Videotape

Soderbergh je ovaj film napravio u dobi od samo dvadeset i Sest godina. U jednom intervjuu
za Film Comment ° rekao o tome gdje je crpio inspiraciju za film:

"Natjerao sam najvazniju Zenu u svom Zivotu da ode
jer nisam htio biti u vezi, a nisam jednostavno
mogao reci "Ne Zelim biti u vezi, zelim biti izvan ove
veze." Sve je bilo u redu s osobom koja mi je Zivot
ucinila nelagodnim, ja sam bio taj koji nije bio
spreman nositi se s odgovornoscu. [...] Odugovlacio
sam s time, a istovremeno sam bio s drugim ljudima.
To je bio jedan nered. Sad kad razmiSljam o tome,
zaprepaSten sam kako sam tada postao tip osobe

kakvu prezirem."

Naslov filma nalazi se na samom pocetku filma. Nakon naslova, raspored kadrova je sljedeci:

KADAR

DIJALOG

1. kadar ceste u voznji u gornjem rakursu

2. Graham se vozi u autu, BP, blagi donji
rakurs

3. kadar ceste u voznji u gornjem rakursu koji
usporava pa stane.

[Prva tri kadra pracena su freneticnom,
napetom glazbom koja usporava kako
usporava 1 tre¢i kadar te staje kada staje 1
voznja u kadru, po¢inje Annin off ]

3. kako krene off, tako voZnja krene unatrag

Nakon Sto automobil u kadru stane, Ann
izgovara u offu: Garbage. All I've been
thinking about all week is garbage.

4. total benzinske postaje, Graham parkira
automobil

Ann (A): | mean, | just can't stop thinking
about it.

Psihoterapeut (P):
about garbage?

What kind of thoughts

A: | just..I've gotten real concerned over
what's gonna happen

> https://www.filmcomment.com/article/truth-or-consequences-steven-soderbergh-interviewed-by-harlan-

jacobson/




5. Graham iz prtljaznika vadi crnu torbu,
kamera ga u amerikenu prati od automobila
do ulaska u muski zahod

with all the garbage. | mean, we've got so
much of it. You know? | mean, we have to run
out of places to put this stuff eventually.

6. Ann, KP, razgovara sa psihoterapeutom

The last time | started feeling this way is
when that barge was stranded and, you know,
it was going around the island and nobody
would claim it. Do you remember that.

P: Yes, | remember.

7. Graham, BP, brije se u zahodu na
benzinskoj crpki

P: Do you have any idea what may have
triggered this concern?

A: Yeah, yeah.

8. Ann razgovara sa psihoterapeutom, total
sobe

A: You see, the other night John was taking
out the garbage and he kept spilling things
out of the container and that made me...|
started imagining, like, a garbage can that
produces garbage. And it doesn't stop it just
keeps producing garbage. And it just keeps
overflowing. And you know, what would you
do to try to stop something like that?

9. Graham se presvlaci na podu zahoda, total
zahoda

P: Ann, do you see a pattern here?
A:What do you mean?

P:Well, just last week we were talking about
about your obsession with the families of
airline fatalities. Now we're talking about
your concern over the garbage problem.

A: Yeah, so?

P: Well, if you think about it, I think you'll see
the object of your obsession is invariably

10. Ann, KP

something negative which you have no
control over.

A: Yeah, but how many people do you think

8




run around obsessing over how great and
happy things are? You know, | mean, maybe
they do, but I don't think they're in therapy.
Anyway, bein' happy isn't all that great. |
mean, the last time | was really happy, | got
so fat. | must've put on 25 pounds. | thought
John was gonna have a stroke.

11. Kadar pocinje izvlatenjem od detalja
vjencanog prstena kojim se John igra do SP
Johna koji sjedi za uredskim stolom i
razgovara na telefon (prema prozoru)

[John na telefon razgovara s nekim muskim
kolegom o tome kako dobiva puno vise
paznje od Zena otkako je oZenjen]

12. SP (od prozora), John zavr3ava telefonski
razgovor i oblaci kaput. [Po¢inje Annin off]

P: Are you still keeping this thoughts from
John?

A: Yeah.

13. SP (prema prozoru) John stoji i gleda
kroz prozor te se okrece i odlazi iz ureda

P: Are you afraid of his reaction? Of his
finding you silly at thinking these things?

A: No, it's not that. It's just...well, I'm really
angry at him right now.

P: Why?

14. Graham se vozi u automobilu

A: He invited his college friend of his to come
and stay at our house and he didn't even ask
me.

15. Ann, SP, sjedi na kaucu i1 obraca se
psihoterapeutu

A: I'm gonna say yes, of course, but... You
know, it just would have been nice to have
been asked.

P: What upsets you about that?

A: | guess it makes me angry because I can't
justify being angry. It's his house.

16. psihoterapeut u BP, razgovara s Ann

He pays the mortgage.
P: Yes, but he asked you to quit your job and




you do have housework.

A: Yeah, | have housework. That's true.

17. Ann KP

P: This unexpected guest notwithstanding,
how are things with John?

A: Oh, they're fine. I mean, they're fine.
Except, I'm going through this thing where |
don't want him to touch me, but...

18. Total, EXT kuce, John ulazi u ku¢u

P: When did you begin to have this feeling?

A: Well, last week. | don't know, I just...

19. INT, Cynthia otvara vrata, ulazi John
(BP/SP), skida kaput i ljubi Cynthiju

I got this really strange feeling and just didn't
want him to touch me.

P: Prior to this feeling did you, were you
comfortable with physical contact with John?
A: Oh yeah, sure. Except well, I've never
been that much into sex.

20. total sobe, Cynthia i John se ljube

A: | mean, | like it and everything, but, you
know, | just don't think it's such a big deal
and... I wouldn't miss it. You know, that kinda
thing. But, lately

21. BP John dize Cynthiu, ljube se, John nosi
Cynthiju prema krevetu

| just... (have) been kinda curious about how
things have slacked off.

P: Perhaps he senses your hesitance at being
touched.

22. BP protukadar prethodnog kadra, John i
Cynthia hodaju prema krevetu

A: Yeah, but you see, that's the weird thing
because he started not touching me before |
started feeling like that.

P: Aha.

23. BP/KP John i Cynthia se ljube na krevetu

A: 1 mean, I'm sure he probably wishes that |
would initiate things once in a while and |
would except for...it just never occurs to me
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and well, a few times | have felt like it | was
by myself.

P: Did you do anything?
A: What do you mean?

P: Did you masturbate?

24. Ann KP, razgovara sa psihoterapeutom A: Oh, Oh, God no! No, mm-mm.

P: | take it from your response that you never
masturbate.

A: Well, | tried once. It just seems so stupid. |
don't know, it just seemed like a dumb thing
to do and God, and then | started worrying
that my dead grandfather

25. BP psihoterapeuta, slusa Ann was maybe watching me, you know, and...

26. SP Ann sjedi na kaucu, razgovara sa | It seemed so stupid. You know, especially
psihoterapeutom when you don't know what to do with all the
garbage.

P: Oh, so it was recently when you tried this?

A: Oh, well, it was kinda recently but
not...real recently. | am just not up to having
a guest in the house.

Nakon toga slijedi scena u kojoj se John nakon seksa sa Cynthiom oblaéi te govori kako mora
natrag u ured. Usput joj spomene kako u grad dolazi njegov stari prijatelj s fakulteta Graham.
Na Cynthijino pitanje o tome moZe li upoznati Grahama, John odgovara kako su bili bliski
prije mnogo godina. U tom trenutku slijedi rez na Grahama koji se vozi u atuomobilu i
zaustavlja se na prilazu Annine i Johnove kuce, a u offu John izgovara repliku "I think we're
very different now."

U ekspoziciji filma uvedeni su glavni likovi — Ann, John, Graham i Cynthia. Gledatelj u
pocetku ne zna tko je tko i u kakvim su odnosima. Sadrzaj ekspozicije jest takav da je Ann
kod psihoterapeuta na terapiji, John je na poslu pa odlazi k ljubavnici, Graham dolazi u grad.
Da su te situacije postavljene linearno, odnsono da jedna za drugom slijede cijele scene ili
sekvence kao na primjer:
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1. Ann je na psihoterapiji
2. John je u uredu te odlazi ljubavnici
3. Graham automobilom dolazi u grad,

cijela bi ekspozicija bila jasna i gledatelj bi shvatio tko su likovi i u kojemu su odnosu, ali bi
ona trajala dulje i upitno je bi li uspjela zadrzati gledateljevu paznju i pobuditi znatiZelju.
Osim kraceg trajanja, paralelna montaza® u ekspoziciji stvara bolji dojam istovremenosti
radnje te asocijativno daje nagovjeStaj buduc¢ih dogadanja. Primjerice, koriStenje Anninog
razgovora sa psihoterapeutom kao voiceover u kadrovima u kojima se pojavljuje Graham
nagovjesta da ¢e on imati znacajne veze s rjeSavanjem njenih problema, dok se u dijelovima s
Johnom njen problem intimnosti dovodi u izravnu i jasnu vezu s njegovim preljubom.
Podvlacenje Johnove replike "I think we're very different now" dok nakon seksa sa Cynthiom
oblaci svoju bijelu koSulju pod kadar Grahama koji u crnoj kosSulji i s cigaretom u ustima
zaustavlja svoj automobil na prilazu Annine i Johnove kuce, dodatno naglasava Johnovu
izjavu o tome kako misli da su sada razli¢iti i nagovjes¢uje da ¢e gledatelj tijekom filma
vidjeti zasto i na koji su nacin drugaciji i kako ¢e se to odraziti na njihove zivote. Nakon
ekspozicije, film tece linearno bez posebno izrazenih. montaznih postupaka.U sceni vecere (~
15. min. filma), koja je isklju¢ivo dijaloska, Soderbergh je koristio tzv. tracking shot’. U
jednom je intervjuu za Chicago Tribune® rekao:

"Koristio sam tracking shotove jer sam znao da ¢e u
filmu biti mnogo dijaloga, a nisam Zelio da film bude
vizualno statican. Htio sam da se stvari micu, a da
ne ometam glumacku izvedbu. Htio sam posti¢i taj
predatorski osjecaj opkoljavanja i priblizavanja
liku."

Scena pocinje dugim tracking shotom koji obilazi oko stola, po¢inje na Johnu i polako se
otvara prema Grahamu. U nekim su trenucima stvoreni zanimljivi dvoplani primjerice kada
John zeza Grahama za nepodopstine iz mladosti, a Graham se smije ili kada Graham upita
Ann ima li obitelji u gradu, na Sto ona odgovara da ima roditelje 1 sestru, a John joj upucuje
nenametljivi, ali znacajan pogled. Takav izbor kadra i dobra glumacka izvedba, dali su sceni
uvjerljivost i dinamiku. Tracking shot zavrsi u izrezu blizeg plana Grahama, a Ann je na
lijevoj strani kadra snimana preko ramena kad Graham postavi pitanje u vezi Annine sestre. U
ovom trenutku scene razgovor izmedu sva tri lika raskadriran je jedino kroz kadrove i
protukadrove Ann i Grahama. Budu¢i da je gledatelj ve¢ upoznat s Johnovom nevjerom,
Soderbergh znakovito razgovor o sestri ostavlja izmedu Grahama i Ann. Tek kad razgovor
skrene na temu Grahamovog iznajmljivanja stana i kada Graham pocne iznositi svoju
apsurdnu ideju o imanju samo jednog kljuca u zivotu kadar se opet S$iri tako da ukljucuje i

®  Filmski leksikon definira paralelnu montaZu kao montazni postupak kojim se gledatelju omoguéuje

naizmjeni¢no pracenje dvaju istodobnih, a prizorno odvojenih zbivanja. lako je ovdje rije¢ o tri paralelna

zbivanja, i dalje se radi o paralelnoj montazi (izvor: http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1333)

" Eng. Tracking Shot, u Filmskom leksikonu definiran je kao prateca voznja - voznja kojom se prati kretanje

vazne pojave u kadru. No, ovdje se moze raditi i 0 navodecoj voznji - prizorno nemotivirana voznja koja navodi

gledatelja da prebaci pozornost na neki novi prizor, ili da preuredi svoje doZivljavanje prizora
http://articles.chicagotribune.com/1989-08-06/entertainment/8901020760_1_cannes-film-festival-candid-

camera-steven-soderbergh
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Johna. Pomno planiranje tracking shotova, odnosno planiranje unaprijed tko ¢e biti u kadru u
kojem dijelu dijaloga pretpostavlja speciféno montazno znanje vodenja paznje. Nakon scene
vecere slijede scene u kojima Ann pomaze Grahamu u trazenju stana dok John istovremeno
poziva Cynthiju u svoju ku¢u dok Ann nije kod kuce, scena u restoranu u kojoj Graham
otkriva Ann kako je impotentan. Nakon toga slijedi scena u kojoj Ann muci nesanica te odlazi
u gostinjsku sobu gledati Grahama kako spava. Na kraj zadnjeg kadra scene u kojoj Ann
dolazi u Grahamovu sobu podvucena je replika Anninog psihoterapeuta koja glasi "How was
your weekend?" i Annin odgovor "It was O.K." Takav montazni postupak obi¢no sluzi da kraj
prethodne scene "povuce" iduca scena, odnosno da malo potakne gledateljevo prac¢enje fima.
Iako je i ovdje takav slucaj, ovdje takvo podvlacenje ima joS dvije znacajne funkcije. Prva je
ta da se skok u vremenu (izmedu vikenda i psihoterapije) ¢ini prirodnijim, manje primjetnim,
a druga je ta da se stvori asocijativna veza izmedu razgovora na psihoterapiji i Annine rastuce
fascinacije Grahamom. (~29. min. filma). Michael Dare za Criterion® 23. travnja 1990. o
ovom postupku pise:

"Rezovi u zvuku dogadaju se u trenucima neposredno prije ili nakon
rezova u slici Sto cesto uzrokuje glasovna preklapanja koja cesto
navode na krivi trag [...]. To nije pogreska ve¢ idiosinkratsko obiljezje
stila.”

Zatim u ¢lanku citira samog Soderbergha:

"Kad se nastojis izraziti u bilo kojoj vrsti umjetnosti,

moras procéi kroz tri faze. Prvo, imitiraS druge.

osjecas koriste¢i vjestine koje si stekao kroz

imitaciju. Naposlijetku, u trecoj fazi, uzimas emocije

i osjecaje koje si prozivio koji su, naravno,

autobiografski i od njih kreiraS fikcionalnu pricu u

kojoj izrazavas te emocije i osjecaje. Zato je ovo bio

ogroman skok za mene. Sex, lies and videotape je za

mene iznimno autobiografski film, a opet, nista od

toga iz filma se nije zbilja dogodilo. Uspio sam

jasnije prenijeti ono Sto sam osjecao koristeci

fikciju."
U narednim scenama Ann je kod Cynthije te razgovaraju o Grahamu. U iducoj sceni Ann
nenajavljeno dolazi Grahamu u goste te u tijeku razgovora Graham otkriva svoje kazete s
intervjuima i Sto s njima radi. Nakon te slijedi scena u kojoj Ann Cynthiju u telefonskom
razgovoru upozorava da je Graham poremecen i da ga se kloni. U iducoj sceni John zove
Cynthiju da se nadu no ona odbija. Umjesto toga odlazi u Grahamov stan ne bi li se s njim
upoznala. Cynthia koketira s Grahamom i kroz razgovor joj Graham otkriva da snima
intervjue o seksu sa Zenama te ih kasnije koristi za samozadovoljavanje. Cynthia inzistira na
tome da intervjuira i nju. On pristaje te postavlja par pitanja na koja Cynthia rado odgovara.
Nakon odgovora na drugo pitanje, Graham ostane dugo gledati u Cynthiju. Nakon toga slijedi
elipsa — kadar nakon Grahamovog gledanja Cynthia ve¢ izlazi iz njegove kuce. U sceni nakon
toga, Johna koji je u uredu zove Cynthia da se nadu na $to John pristaje. Jo§ na kadru Johna

® https://www.criterion.com/current/posts/962-sex-lies-and-videotape
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podvucena je Cynthijina replika "Would you like me to take my skirt off?". Kao i u nekim
ranije navedenim situacijama, Soderbergh koristi podvlacenje jedne ili dviju kratkih replika
ne bi li bolje povezao scene i naglasio odnose medu likovima. Kao $to je ovdje primjer, na
kadru Johna ostavlja repliku njegove ljubavnice Cynthije. lako to lik Cynthije nije izgovorio
liku Johna, Soderbergh montazom tom replikom manipulira ne bi li gledatelju podsvjesno
implementirao ideju o tome da ¢e se Cynthia opet upustiti u seksualne odnose s Johnom. U
tablici je prikazan raspored kadrova u sceni nakon scene telefonskog poziva izmedu Cynthije i
Johna.

KADAR DIJALOG (s videa)

Graham (G): If you wish.
[Cynthia skida suknju]

G: You're not wearing any underweatr.
Cynthia (C): Do you like the way | look?
- Yes.

: Do you think I'm pretty?

- Yes.

: Prettier than Ann?

: Different.

: John and Ann don't have sex anymore.

. Is that what he tells you?

O O O 6 O o O O

: He doesn't have to tell me.

Kad je dvije scene ranije Graham postavljao pitanja o prvim seksualnim iskustvima Cynthia
je, kojoj takve stvari nisu tabu tema, odgovarala sa smjeskom i tamo je Soderbergh koristio
kadrove likova kako razgovaraju u toj realnoj situaciji. S tezim temama o kompleksima i
osjecaju pozeljnosti, Soderbergh se nosi koristenjem tehnike videa. U toj jednostavnoj sceni
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od tri kadra i s malo dijaloga, Soderbergh izvrsno ocrtava potisnute emocije i frustracije. U
intervjuu za Film Comment *° svoju metaforu video-vrpce Soderbergh je pojashio ovako:

"Video je sredstvo vlastitog distanciranja od ljudi i
dogadaja. Imamo tendenciju razmisljanja da stvari
mozemo iskusiti pukim gledanjem video vrpce. Za
Grahama je to bio aspekt mene samoga koji sam
odveo u ekstrem. On (Graham) treba distancu da se
osjec¢a dovoljno slobodno da reagira, a da nitko ne
gleda, Sto i je, pretpostavljam, definicija voajerizma.
Doduse, ja mislim da voajerizam ima uglavnom
negativne konotacije. Valjda bi i trebao. Ne znam."

Scena u kojoj je Soderbergh koristio video tehniku povezana je s idu¢om nedijegetskom
glazbom. Iduca scena pocinje kadrom znojne Cynthije nakon seksa sa Johnom. Usporenim
kadrovima i glazbom, scena je sasvim stilizirana. O prikazivanju seksa na filmu, Soderbergh
je za Chicago Tribune *! komentirao:

"Mnogo je nevjerojatnih emocija koje se javljaju
prije i nakon samog seksualnog c¢ina. I time sam se
htio pozabaviti, a ne samim cinom za koji mislim da
ne varira toliko od pojedinca do pojedinca.”

Zatim slijede scene u kojima u telefonskom razgovoru Cynthia priznaje Ann da je snimila s
Grahamom intervju, scena u kojoj Ann dolazi u kafi¢ gdje Cynthia radi te joj pokazuje haljinu
koju je kupila kao zajednicki poklon za njihovu majku za rodendan. Nakon toga dolazi scena
u kojoj Ann ne moZe spavati te budi Johna i pita ga vara li ju.

KADAR DIJALOG

A: John.
J:Mhm.

A: John!
J: Huh?

A: | called you last Monday at 3:30 and
they said you weren't in. Do you
remember where you were?

J: On Monday...

19 https:/www. filmcomment.com/article/truth-or-consequences-steven-soderbergh-interviewed-by-harlan-
jacobson/

! http://articles.chicagotribune.com/1989-08-06/entertainment/8901020760_1_cannes-film-festival-candid-
camera-steven-soderbergh
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... Last Monday?

Oh, I had a late lunch.

A: So, who'd you have lunch with?

J: | ate by myself.

[u tablici je samo dio scene koji ¢u analizirati]

Nakon toga, John se pocinje pravdati, Ann mu isprva ne vjeruje, ali ju John uspije uvjeriti u to
da ju ne vara. U ovoj je sceni Soderbergh koristio flashback*?. S obzirom da je prije ulaska u
flashback u kadru Ann, a nakon izlaska John, a i provucen je dijalog iz realnog vremena,
flashback se ne moze pridati nijednom od likova, ve¢ se moze zakljuciti da je on objektivan.
SluZi za potvrdu gledatelju da John laZze. Nakon toga slijede scene u kojima John od Cynthije
saznaje da je snimila intervju s Grahamom i u raspravi oko toga odluce da se viSe nece vidati,
a nakon nje scena u kojoj Ann u opsesivnom c¢is¢enju kuce usisivaCem usiSe nausSnicu te
poveze da ju John vara s njenom vlastitom sestrom. Odlazi do Grahama i inzistira da snime
intervju. Graham se protivi toj ideji, ali na kraju ipak pristaje, pali kameru i zamoli Ann da se
predstavi. Ona izgovara svoje ime te slijedi rez na crno. Nakon crnine pojavljuje se kadar
eksterijera Grahamove kucée, a nakon njega ponovno se ulazi u kucu. Ann lezi na kaucu,

12 Eilmski Ieksikon flashback definira kao retrospekciju - insert (kadar, scena, sekvenca) u kojemu se prate
prosla zbivanja, ona koja su prethodila zbivanju kojim se film bavi u trenutku insertiranja. (izvor:
http://film.Ilzmk.hr/clanak.aspx?id=1576 )
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Graham je kraj nje 1 miluje ju. Oni se gledaju bez rijeCi. Soderbergh je ovdje gledatelja
ostavio U neizvjesnosti jer je jasno postavio kratku vremensku elipsu, a izostavio dio Koji
zapravo gledatelja zanima, a to je Annin intervju. Cijelu je scenu, od trenutka kad Graham
pristane da snime intervju do milovanja na kau¢u, Soderbergh povezao neprizornom glazbom
kako ne bi doslo do konfuzije u praéenju prizora, ali i da bi podcrtao bizarnost i neugodnost te
situacije. Iduca scena jasno daje do znanja da se dogodio protok vremena jer se odvija naveéer
dok se prethodna scena s Grahamom i Ann odvija po danu. John zove poznanike i raspituje se
je li itko vidio Ann. Ona ulazi u kuéu, govori Johnu da se Zeli rastati te da je snimila intervju s
Grahamom. John ljutito odlazi 1 u idu¢oj sceni dolazi Grahamu. John ude u Grahamovu kucu,
udara ga Sakom te izbacuje na trijem te se zaklju¢ava u kucu, uzima Anninu kazetu te ju

gleda.

KADAR DIJALOG (iz videa)

(pocinje neprizorna glazba)

G: OK, I'm recording.

G: Tell me your name.
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A: Ann Bishop Mullany.

: So, what do you want to talk about.
: What do you usually talk about?
Sex.

: OK. Let's talk about sex.

: Do you have sex?

: Not very often, no.

: When you do, who usually initiates it?

> Q> 0> 0 > 0

: He does.

G: Is the sex satisfying?

A: Uhm.

A: | don't know. | don't know. | don't know
what you mean.
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G: Do you have orgasms?

A: | don't think so.

A: I mean | guess since I'm not sure that I've
never had one.

(poglasnjava se neprizorna glazba i mijenja
svoj karakter iz neutralne u pomalo opasnu)
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G: Have you ever thought about having sex
with someone other than your husband?

John (J): Here we go.

J: Here we go.

A: Uh.

G: Why don't we stop?

A: No, | don't wanna stop.

G: Have you ever thought about having sex
with someone other than your husband?

A: | thought about it.

[ova] kadar pocinje u izrezu A, a zavrSava u
izrezu B]
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Nakon toga, radnja se prebacuje u proslost, u trenutak samog intervjua i raskadrirana je
izmedu Ann i Grahama u kadrovima i protukadrovima. Graham ju pita o kojim muskarcima je
razmiSljala na Sto ona odgovara da je razmisljala o njemu. Nastavljaju razgovarati o tome
kako bi Ann Zeljela da joj Graham pruZzi orgazam, o tome $to se impotencijom Graham sam
kaZznjava za problem patoloskog laganja. Ann ga pita 5to bi Elizabeth®® mislila da ga vidi
nakon devet godina i u $to se pretvorio. U tom trenutku Ann preuzima taj intervju, ona postaje
ta koja postavlja Skakljiva pitanja Grahamu te ustaje i uzima kameru i usmjerava ju u
Grahama. On govori kako mu se ne svida ta zamjena uloga, ali Ann inzistira te mu nastavlja
postavljati pitanja. Na vrhuncu njihovog prepucavanja, Ann poruc¢uje Grahamu da ostavlja
Johna jer je Graham u njoj pokrenuo razmiSljanje te imao utjecaj na njen Zivot. Graham
odgovara da se to nije trebalo dogoditi. Ann odlaze kameru na stoli¢u i prilazi Grahamu.
Izmjenjuju dodire i poljupce te kada stvari postaju ozbiljnije, Graham ustaje i gasi kameru. U
tom trenutku, radnja se vraca u realno vrijeme Johnovog gledanja intervjua. Soderbergh je
vradanje u proslost koristio kako bi stvorio intimniju atmosferu i kako bi gledatelja vise
ukljucio u intervju. U tom dijelu koji je pokazan kroz proSlost je vazniji dijalog i
produbljivanje odnosa izmedu Grahama i Ann u tom samom trenutku nego recimo Johnova ili
Grahamova reakcija u realnom vremenu. Jo$ jedna prednost takvog izlaganja sadrzaja
intervjua, sve od scene kad ga Ann i Graham poc¢inju snimati je u tome Sto pocetak intervjua
kod gledatelja potakne interes i nosi ga sve do kraja, ne daje mu sve unaprijed, nego gledatelj
otkriva detalje istovremeno kad i John. Struktura je mogla biti takva da intervju gledatelj vidi
od pocetka do kraja i onda ¢eka da John za to sazna i gleda kako John ljutito dolazi i prebije
Grahama. No takav je nacin strukturiranja manjkav iz nekoliko razloga. Prvi je taj Sto bi kod
gledatelja doSlo do zamora, a moguce i do pada interesa. Drugi je taj Sto nije posebno
zanimljivo u filmu vidjeti kulminaciju radnje i zatim jo$ dvadesetak minuta gledati posljedice.
Dva su kadra otklona u vraéanju u proglost. Njihova je funkcija da podsjete gledatelja da
gleda snimljeni intervju i da ga podsjete da to nije realno vrijeme nego proslost, odnosno da
"osvjezi" gledateljevo pracenje. Takoder je moguce da je dijalog izmedu Ann i Grahama u
scenariju bio dulji ili detaljniji pa je u montaZzi trebao biti skracen $to je mozda zakompliciralo
izvodenje nekog reza pa je zato stavljen kadar otklona.

13 Elizabeth je Grahamova bivia djevojka iz studentskih dana koju John spomene pri pocetku filma u sceni
vecere kad Graham tek dode u grad

Y U Filmskom leksikonu Hrvoje Turkovi¢ definira kadar otklona kao kadar kojim se, u sklopu scene, nakratko
otklanja od vezanog pracenja zbivanja — koje je u srediStu pozornosti — na neki sporedni ambijentalni detalj ili na
sporedan lik prisutan u prizoru. Ako se otklanja samo zato da bi se prebrodio neki problemati¢ni montazni spoj,
a kadar ima tek opcenitu ambijentalno-opisnu funkciju, naziva ga se medukadar (ili zargonski konjska glava).

(izvor: http://film.lzmk.hr/clanak.aspx?id=762)
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Nakon povratka u realno vrijeme, John jo$ neko vrijeme gleda u prazan signal na televizoru.
Zatim izlazi na trijem i govori Grahamu da je spavao s njegovom djevojkom Elizabeth dok su
jos bili zajedno te odlazi. Graham zatim ulazi u kucu te trga i lomi kazete i baca ih u smece.
Zatim slijedi rez na crno. U crnom se €uje John u uredu. Zove klijenta s kojim je sastanak
cijelo vrijeme odgadao radi druZenja sa Cynthijom. Iz razgovora i iz ostatka situacije jasno je
da John ima problema na poslu i da on i Ann vise nisu zajedno. U iducoj sceni Ann dolazi u
kafi¢ gdje Cynthia radi 1 miri se s njom. U sceni nakon toga, Ann dolazi do Grahamove kuce
te sjede na trijemu, drZe se za ruke i razgovaraju. Sve tri scene nakon crnog su svojevrstan
epilog u kojem gledatelj povrsno saznaje u kakvim su odnosima i Zivotnim situacijama likovi
nakon svih dogadaja koje je pokrenuo Graham svojim dolaskom u grad.

Soderbergh je ve¢ u svom prvom filmu pokazao da je vjest u gradenju ocekivanja, zatim
njihovom iznevjeravanju i prolongiranju is¢ekivanja. Budu¢i da je ovo film koji pociva na
meduljudskim odnosima 1 bavi se karakternim nijansama likova, montaza dijaloga je bila
velik i zahtjevan posao. Koristenjem tehnike videa u pojedinim scenama, stvorio je poseban
osjecaj distanciranja likova od negativnih emocija i frustracija.
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5.1.. O filmu The Limey (1999.)

I I TERENCE

liI\IIEY

LESLEY ANN WARHEN LUIS GUZMAN BARRY NEWMAN

JDHN HARDY & SCOTT KHAMER LEM DUBBS STEVEN SUDEHBERGH

Wm0 B B puesesss pane ARTISAN

ReZija: Steven Soderbergh

Scenarij: Lem Dobbs

Produkcija: John Hardy, Scott Kramer
Snimanje: Edward Lachman
Montaza: Sarah Flack

Uloge: Terence Stamp (Wilson), Peter Fonda (Terry Valentine), Leslie Ann Warren (Elaine),
Luis Guzman (Eduardo Roel), Barry Newman (Jim Avery)

Kratki sadrzaj: Bivsi zatvorenik Wilson dolazi u Los Angeles kako bi istrazio okolnosti smrti
svoje kéeri Jenny. Policija je zatvorila slucaj zaklju¢kom da je poginula u prometnoj nezgodi.
Wilson u to ne vjeruje te istrazuje s kime se druzila i Sto je radila neposredno prije smrti. U
istrazi mu se pridruzuje Eduardo Roel koji je takoder bivsi kriminalac, a Jenny je poznavao sa
satova glume. Edurardo upoznaje Wilsona s Elaine, ocvalom glumicom i Jennynom vokalnom
trenericom te najboljom prijateljicom. Elaine pomogne Wilsonu analizirati i shvatiti neke
stvari koje ju bile loSe u njegovom odnosu s kéeri. Wilson u svojoj istrazi nailazi na ime
Terryja Valentinea, Jennynog ljubavnika u vrijeme njene smrti. Odlucuje ga pronaci i ubiti.
Terry u nekoliko slu¢ajeva izmakne Wilsonu. Na kraju filma, u velikom obrac¢unu u vikendici
u koju se Terry sakrio, Wilson svlada Terryja i taman kada se uéini da ¢e ga kona¢no ubiti
izgovara repliku "Tell me, tell me about Jenny". Terry mu odgovara da je Jenny saznala za
njegove ilegalne poslove te mu je prijetila zvanjem policije. On je na to burno reagirao i u
verbalnom prepucavanju i pokuSaju otimanja telefona iz Jennynih ruku, slu¢ajno ju je ubio.
Wilsona to slomi jer je Jenny kao mala djevoj€ica i njemu prijetila da ¢e ga prijaviti policiji.
Wilson pusta Terryja na miru te odlazi kuéi.
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The Limey iz 1999. je Soderberghov film koji je uslijedio nakon filma Out of Sight iz 1998.
koji je nakon nekoliko loSe primljenih filmova vratio javnosti vjeru u Soderbergha. The Limey
je film koji Soderbergh nije sam montirao. Montirala ga je montaZerka Sarah Flack.

5.2. Sarah Flack

Sarah Flack americka je filmska montazerka. Studirala je politologiju na Sveucilistu Brown, a
usput je slusala i neke filmoloSke predmete. Za vrijeme se studija dosta fokusirala na odnose
SAD-a i Rusije te su je zanimale zemlje poput Slovacke i Ceske. Diplomirala je u proljeée
1989., a nedugo kasnije doslo je do pada Berlinskog zida $to joj je kasnije omogucilo da
posjeti zemlje o kojima je ucila. Nakon diplome, zaposlila se u Miramaxu kao tajnica gdje je
radila tri mjeseca. Nakon toga, sli¢an posao dobiva u Orion Picturesu u New Yorku. Rane
1990. procitala je u magazinu Variety ¢lanak o tome kako Soderbergh snima film u Pragu
(Kafka). Kontaktirala je mnoge svoje poznanike iz Miramaxa i uspjela dobiti posao asistentice
produkcije na filmu. Na setu je upoznala Soderbergha, a cijelo to iskustvo s filmskog seta
potaknulo ju je da se nastavi baviti filmom, a kako ju je oduvijek zanimala montaZa, to je
zanimanje i odabrala. Prvih je nekoliko godina svoje karijere radila kao asistentica montaze, a
u tom periodu filmska tehnologija se polako prebacivala s filmske trake na digitalne medije. O
svom iskustvu promjene tehnologije je za Focus Features™ rekla:

"Prvo sam naucila tu "starinsku' tehnologiju i
svladala osnove filmske montaze na tom izvornom
mediju filma. No, imala sam srece da sam sve svoje
filmove montirala u AVID-u. "

Flack je izuc¢ila AVID ubrzo nakon njegovog izlaska na trziste. U isto je vrijeme Soderbergh
traZio asistenta montaze za svoj film Schizopolis (1995.) te je posao dao Sari Flack. O tom je
iskustvu za Focus Features rekla:

"Digitalizirala sam sav materijal i organizirala
projekt'® tako da on moZe montirati. Ispalo je da je
on dosta zauzet pa mi je poceo davati pojedine scene
da ih montiram. Svidjelo mu se kako radim pa mi je
na kraju dao da izmontiram cijeli film."

Nakon Schizopolisa Flack i Soderbergh suraduju i na filmu The Limey (1999.) i Full Frontal
(2002.). Sarah Flack je svoju karijeru potpuno posvetila montazi, a najviSe je radila s
redateljicom Sofijom Coppolom. Neki od poznatijih filmova koje je montirala su Lost in
Translation (2003.), Marie Antoinette (2006.), Somewhere (2010.).

' http://focusfeatures.com/article/an_interview_with_somewhere_s_sarah_flack

18 Projekt u smislu sistema za nelinearnu montazu.
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5.3. Analiza filma The Limey

Za film The Limey najopcenitije se moze re¢i da ga karakterizira nelinearna montaza. Kroz
film se u nekoliko navrata pojavljuju kadrovi glavnog lika Wilsona koji sjedi u zrakoplovu.
Gledatelj isprva misli kako Wilson nekamo ide (dolazi u Los Angeles) da bi do kraja filma isti
kadrovi stvarali osjecaj Wilsonova vracanja (odlazi kué¢i u Englesku). Situacije u filmu su
nerijetko ispresijecane flashbackovima i flashforwardima®’ raznih situacija koje je Wilson
dozivio u Los Angelesu, ali i flashbackovima iz dalje proslosti, odnosno njegove mladosti i
djetinjstva njegove kéeri Jenny. Soderbergh je u intervjuu za IndieWire'® komentirao montazu
filma:

"IW: Jeste li na montazu gledali kao na vjezbu ili eksperiment?

Soderbergh: Pa, da. Otpocetka sam na montazu
gledao kao na priliku da ispocetka napisem i
ispocetka kreiram film. To je cijelo vrijeme bila
moja namjera. Snimiti hrpu stvari i onda doli u
montazu i cijeli film rastrgati”

MontaZerka Sarah Flack je montaZzu komentirala za Focus Features™:

"Film je napisan i snimljen kompletno linearno osim
dvije scene koje su predvidene da budu nelineaarne
[...]. Cijeli dijalog je snimljen na svim lokacijama®
pa smo film mogli izmontirati nelinearno jos$ u fazi
grubog reza."

Film pocinje bez slike Sumom valova i replikom "Tell me, tell me! Tell me about Jenny!"
Nakon toga slijedi uvodna sekvenca filma koja prikazuje Wilsona kako dolazi u Los Angeles
(neposredno prije reza nakon kojega se pojavljuje slika, a nakon replike ¢uje se Sum prolaska
zrakoplova). Uvodna sekvenca ujedno je i uvodna Spica u kojoj se pojavljuje i sam naslov
filma te glavni suradnici na filmu. Montirana je na pjesmu The Seeker grupe The Who.
Prikazuje Wilsonov odlazak iz zraéne luke, voznju taksijem i dolazak u motel. Montirana je
pomalo u stilu muzickog video spota. Kada Wilson dode u motelsku sobu, zavrSava uvodna
sekvenca (zadnja Cetiri kadra od A do C):

7 Filmski leksikon flashforward definira kao inserte buducih zbivanja, najéesée zamisljanja (prospekcija,
kadrovi buduénosti

18 http://www.indiewire.com/1999/10/interview-out-of-place-dislocated-with-steven-soderbergh-and-the-limey-
82016/

9 http://focusfeatures.com/article/an_interview_with_somewhere_s_sarah_flack

% Ne kompletni dijalog filma, veé pojedine scene
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C

U kadru A jos traje pjesma, prevlaci se i u naredni kadar, kadar B, ali naglo staje kada Wilson
okrene omotnicu u kojoj je dobio izrezak iz novina s ¢lankom o smrti svoje kéeri, a na kojoj
piSe ime posiljatelja - Ed Roel. Zadnji kadar uvodne sekvence (C) je krupni plan Wilsona koji
gleda u omotnicu. Za vrijeme kadrova B i C, u pozadini se ¢uje Sum zrakoplova koji je ovdje
prizoran Sum (nekoliko kadrova ranije, kad Wilson tek ulazi u motel, u pozadini se vidi
zrakoplov kako prolazi pa se moze zakljuciti kako tamo Cesto prolaze), no moze se tumaciti 1
kao neprizorni Sum koji sluzi zaokruzivanju dojma te uvodne sekvence. Nakon uvoda slijed
dogadaja u filmu teSko je navesti u linearnom slijedu s obzirom na Ceste skokove unutar
samih scena na kadrove za koje gledatelj ne zna iz kojeg vremena u filmu potjecu. Nakon
gledanja filma u cjelosti, tok dogadaja moze se sabrati na sljede¢i naéin:

1. Wilson dolazi u ku¢u Eduarda Roela, upoznaje se s njim, Eduardo mu govori o Jenny.
Eduardo spomene dogadaj kada su on i Jenny isli $pijunirati njenog decka Terryja Valentinea
u neko sumnjivo skladiSte te da se Jenny uzrujala.

2. Wilson nabavlja pistolj i metke.

3. Wilson odlazi u to skladiste traze¢i Terryja Valentinea. Nakon $to se posvada s radnicima
koje je zatekao tamo, dolazi do fizickog obracuna te radnici Wilsona izbacuju van. On se
vraca u skladiste te ih sve osim jednog ubija. Uzima iz stolnog adresara karticu s kontaktom
Terryja Valentinea. Za zadnjim radnikom koji bjezi Wilson vic¢e "You tell him. You tell him
I'm coming! Tell him I'm fucking coming!"
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4. Valentineov stru¢njak za sigurnost, Jim Avery upozorava Valentinea da su njihovi bivsi
suradnici pobijeni u skladistu te da je ubojica vikao "Tell HIM I'm coming."

5. Eduardo savjetuje Wilsona da potrazi Elaine. Wilson nalazi Elaine i upoznaje se s njom.
Ona mu govori o Jenny i kako je patila zbog oceve proslosti.

6. Eduardo i Wilson dolaze nepozvani na zabavu kod Valentinea. Wilson zeli ubiti
Valentinea, ali na kraju odustane od tog nauma. Wilson uputi Valentineu znacajan pogled.
Valentine poSalje zaStitara da odstrani Wilsona sa zabave. Wilson ubije zaStitara. Wilson i
Eduardo bjeze, Avery ih sustize, obraCunavaju se, ali svi ostaju zivi.

7. Avery obavjestava Valentinea da je ¢ovjek koji je ubio covjeka na zabavi Jennyin otac.
8. Avery placa Stacyju da ubije Wilsona.

9. Stacy uhodi Wilsona te ga u garaZzi bezuspjesno pokusa ubiti. Wilsona spasi agent koji radi
uD.EAZ,

10. Agent u razgovoru Wilsonu otkriva adresu vikendice u kojoj se Valentine skirva.

11. Wilson odlazi u vikendicu u kojoj se Valentine skriva te nakon oruzanog obra¢una obiju
strana njih dvojica ostaju sami na plaZi. Valentine objasnjava Wilsonu Sto se dogodilo te ga
ovaj ne ubije te odlazi.

12. Wilson se oprasta od Eda i Elaine te odlazi kué¢i u Englesku.

Generalno, dogadaji u filmu jesu poredani linearno. Primjerice, cijeli zavr$ni dio s
Valentineom u vikendici odvija se zaista na kraju price. No, neki kadrovi s kraja, razmjeSteni
su ranije u filmu. Primjerice, u prvoj polovici filma (slika A i B) u spotovskom predstavljanju
lika Terryja Valentinea pojavljuju se kadar puta u vikendicu i kadar iz vikendice.

A

Takoder, i sama replika "Tell me about Jenny" koja kronoloski dolazi na kraju price prva je
replika u filmu. Takvim odstupanjem od linearnog prikazivanja Soderbergh je htio imitirati
fragmentiranost i nelinearnost ljudske svijesti i sjecanja. S istom je namjerom snimio pojedine
dijaloske scene na razli¢itim lokacijama, ali s kompletno identi¢nim cijelim dijalogom. Zelio
je kasnije, i u tome je uspio, dijalog izmontirati na nacin da slika ne opstruira sam sadrzaj
izreCenog teksta, ali da istovremeno gledatelj stekne dojam da je to subjektivno sjecanje
odredenog lika (Wilsona) i da ljudsko sje¢anje funkcionira na taj nacin. Primjerice, moguce je
da osoba s nekime vodi viSe razgovora u viSe navrata na razli¢itim lokacijama, no kada se
toga prisjeca, sjeCa se sustine razgovora, onoga $to je bitno, a detalje u kojem trenutku i na
kojem mjestu je neSto bilo izgovoreno, Covjek Cesto ne pamti. Osim toga, razgovori ¢esto

! DEA - Drug Enforcement Administration, ameri&ki pandan Ureda za suzbijanje zloporabe droge
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skrenu na neku drugu temu i onda se spontano zavrSe nekad kasnije. Soderbergh je za takav
postupak tretmana dijaloga izmedu Elaine i Wilsona Jasonu Andersonu za Space Age
Bachelor # rekao:

"Funkcionira u smislu sjecanja. To mi je jedan od
najdrazih dijelova filma. To je bila ideja koju sam
oduvijek htio probati i nesto za Sto sam osjecao da
bi moglo funkcionirati iako totalno nema smisla [...]
Scena bi trebala ostavljati dojam sjecanja."

U filmu se pojavljuju tri vrste flashbacka:

1. Wilsonovo fragmentirano sje¢anje dogadaja u samom Los Angelesu (veé
opisana razina)

2. Wilsonova sje¢anja na mnogo ranije vrijeme u njegovom zivotu (kad je Jenny
bila mala)

3. prizori kojima nijedan lik nije svjedocio — primjerice Jennyina pogibija

Flashbackovi u kategoriji (2.) nisu u cjelosti nastali iz snimljenog materijala za ovaj film.
Neki su dijelovi preuzeti iz filma Poor Cow redatelja Kena Loacha iz 1967. godine u kojem
jednog od likova igra upravo Terence Stamp. Loachov dugometrazni igrani film izvrsno se
mogao uklopiti u The Limey zato $to radnja njegova filma neodoljivo podsjeca na Wilsonovu
proslost. Radnja filma Poor Cow prati Zzenu koja u Zivotu donosi samo pogresne odluke pa se
tako mlada uda za lopova koji ubrzo zavrsi u zatvoru. Takva situacija vodi ju u seriju jednako
loSih i pogubnih veza.

0y 5 .-a. 5

B

Kadrovi A izvadeni su filma The Limey, a kadrovi B su originalni kadrovi iz filma Poor Cow.

2 http://www.space-age-bachelor.com/archives/interview-with-steven-soderbergh-one-scene-of-the-limey
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Iz primjera je vidljivo da su kadrovi iz filma Poor Cow dodatno tretirani kako bi se uklopili u
The Limey. Kadrovi su obojeni u ispranu sepiju ne bi li vise izledali kao sjecanje, ali i kako ne
bi koloristicki previse odudarali od boja koje prevladavaju u The Limeyju, a to su ponajvise
zuckaste i smeckaste nijanse vru¢eg Los Angelesa. Kadar sviranja gitare izrezan je kako bi u
svom okviru zahva¢ao samo Davea/Wilsona. Jo§ jedan nain na koji je manipulirano
materijalom iz filma Poor Cow je nadosnimavanje novih kadrova i njihovo kombiniranje s
postojecom gradom. Primjerice, u filmu Poor Cow, u trenutku izricanja presude Dave (lik
Terencea Stampa) pogleda gore na galeriju u svoju djevojku.

Iskoristio je u fragmentima dijelove izricanja presude da i u The Limeyju bude jasno da se radi
o ¢itanju presude. Kada Wilson pogleda gore, vidi svoju kéer (u kadru koji nije iz filma Poor
Cow). Soderbergh je iskoristio vezu kadra i protukadra povezanih pogledom da prepric¢a zasto
i kako je doslo do naruSavanja odnosa Jenny i njenog oca.

Soderbergh je za IndieWire® komentirao i ovaj aspekt filma:

"IW: Recite mi malo o vizualnoj shemi filma. U
kojem trenutku ste ramiSljali o tome kako ce biti
rezan? Je li to bilo vec u fazi scenarija?

Soderbergh: Dijelovi su bili zamiSljeni jo$ u fazi
scenarija, da. Nismo mogli puno stvari naznaciti jer
se te stvari ne mogu procitati. Nismo mogli ni
naznaciti stvari iz filma Poor Cow jer u toj fazi jos

23 http://www.indiewire.com/1999/10/interview-out-of-place-dislocated-with-steven-soderbergh-and-the-limey-
82016/
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nismo bili dobili prava za koristenje. Dakle, scenarij
je bio jedan okvirni predlozak. Ali svi smo znali Sto
Zelimo kasnije s time raditi pa sam osigurao da
snimamo na nacin koji ¢e nam kasnije omoguciti da
budemo radikalni u fragmentaciji price koliko god
smo mogli."

Kategorija broj 3 flashbackova odnosi se na kadrove koji ne pripadaju nijednom od likova,
odnosno, nitko od likova ih se ni ne moze sjecati jer njima nisu svjedocili. Andrew de Waard i
R. Colin Tait u svojoj knjizi The Cinema of Steven Soderbergh: Indie Sex, Corporate Lies and
Digital Videotape iz 2013. godine u poglavlju Searching Low and High: The Limey and the
Schizophrenic Detective navode nekoliko primjera za ovaj tip flashbacka od ¢ega su najocitiji
primjeri kadrovi Jenny kao djevojcice na plazi (A) i kadrovi goru¢eg automobila (B) u kojem
je navodno poginula Jenny. U ovim primjerima, objaSnjavaju, nemoguce je odrediti otkuda
takve informacije dolaze, pogotovo u destabiliziraju¢éem i zbunjuju¢em prvom dijelu filma.

U ovakvoj vrsti montaZe, koja imitira tok svijesti pojavljuju se i flashforwardi. Flashforwardi
scene koje ¢e u filmu doéi tek kasnije. Takoder, pojavljuje se flashforward kao zamisljanje
mogucéih ishoda situacije. Primjerice, u sceni kada Wilson i Ed Roel upadnu nepozvani na
zabavu Terryja Valentinea. U trenutku kada Wilson ugleda Terryja, zamislja kako mu prilazi i
u njega ispaljuje metak. Prvo je zamiSljanje hitac u prsa od kojeg Valentine moZe i ne mora
umrijeti. Nakon prvog zamis$ljanja, Wilson zaista krene prema Valentineu i na putu ima jos
jedno zamisljanje, ovoga puta hitac je promaSen i pogodi Valentinea u lakat. Nakon drugog
zamiSljanja, Wilson se zaista priblizava Valentineu te kada uspostave kontakt o¢ima Wilson
ima i trece zamisljanje — tre¢im hicem pogada Valentinea ravno u ¢elo. 1z zamisljanja ga trgne
Ed koji ga odvlac¢i govore¢i mu da to ne radi. Ovim je flashforwardima Soderbergh htio
docarati misaoni proces koji Wilson prozivljava. Proces u kojem razmatra sve moguce ishode
svoje akcije. Da bi bilo jasno da se radi o zmiSljanju, a ne o stvarnoj akciji u realnom
vremenu, Soderbergh u zamisljanjima koristi usporeni Sum valova, a atmosferu zabave
stifava. Stvarnost od flashforwarda Soderbergh odvaja uporabom overlappinga ?* u trenutku
vadenja piStolja iz dzepa sakoa u prva dva zamisljanja. U tablici se nalazi prikaz overlappinga
prije drugog zamisljanja.

# Filmska enciklopedija overlapping (montazno preklapanje) definira kao kontinuirani montaZni prijelaz kod
kojega se u sljede¢em kadru ponavlja zavrsni dio radnje iz prethodnog kadra
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POCETAK KADRA KRAJ KADRA

U tre¢em zamiSljanju ne rabi overlapping jer je sustav flashforwarda ve¢ uspostavljen pa bi
bio suviSan. No, moguce je da se u treCem zamisljanju ne javlja kako bi gledatelj bio naveden
na krivi trag i pomislio da ¢e Wilson zaista ubiti Valentinea. U prilog tome govori i ¢injenica
da se od trenutka kad Wilson prvi puta spazi Valentinea do tre¢eg zamisljanja tempo scene
ubrzava brzim rezovima, kra¢im i broj¢ano manjim kadrovima.

Cijeli proces montaze zahtijevao je mnogo testnih projekcija jer su verzije filma dosta varirale
izmedu prelinearnih i1 dosadnih do prenelinearnih i neshvatljivih. O tome kako je naposlijetku
doslo do finalne verzije Soderbergh u intervjuu za IndieWire® posvjedogio:

"IW: Sto je film dovelo od izrazito fragmentirane
prve verzije do manje fragmentirane finalne verzije?

Soderbergh: To je ipak bio malo previSe. Film se ni
u jednom trenutku nije usidrio. Cijelo vrijeme je
plutao. Shvatio sam nakon testnih projekcija da su
gledatelji imali stvarnu Zelju tu i tamo biti mirni i ne
skakati okolo. Tako da sam morao malo popustiti.”

% http://www.indiewire.com/1999/10/interview-out-of-place-dislocated-with-steven-soderbergh-and-the-limey-
82016/
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Soderbergh je u filmu The Limey koristio zaista inovativne postupke u montazi. Znao je kakav
osjecaj zeli postici i da se zeli pozabaviti fragmentiranos$¢u i nelinearno$c¢u ljudskog sjecanja,
ali nije znao to¢no kako ¢e to izvesti. Snimio je veliku koliCinu materijala, a
eksperimentiranjem u montazi i poigravanjem filmskim vremenom, odnosno kreiranjem
sloZenog sustava flashbackova i flashforwarda dosao je do izvanrednog rezultata.
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6.1. O televizijskoj dramskoj seriji The Knick (2014.-2015.)

s STEVEN SODERBERGH
CLIVE OWEN

THE KNICK

THE COMPLETE FIRST SEASON

HUMANITY 1S HARD TO CURE

THE KNICK

WODERN MEDICINE HAD TO START SUMEWHERE THE lJl]MF‘lET[ SECOND SEASON

= = g

Rezija: Steven Soderbergh
Scenarij: Jack Amiel, Michael Begler, Steven Katz

Produkcija: Gregory Jacobs, Steven Soderbergh, Jack Amiel, Michael Begler, Michael Sugar,
Clive Owen, Michael Polaire, Steven Katz

Snimanje: Peter Andrews?
MontaZa: Mary Ann Bernard®’

Uloge: Clive Owen (dr. John Thackery), Andre Holland (dr. Algernon Edwards), Michael
Angarano (dr. Bertram Chickering Jr.), Eric Johnson (dr. Everett Gallinger), Eve Hewson
(Lucy EIkins), Juliet Rylance (Cornelia Robertson)

Nakon filma Behind the Candelabra 2013. godine, Soderbergh je najavio svoje povlacenje iz
svijeta filma. Neko je vrijeme osjecao da su se vremena promjenila te da nema smisla boriti se
sa zahtjevima trZista i studija. Planirao se posvetiti svom hobiju slikarstva, no onda mu je
menadzZer Michael Sugar poslao scenarij za televizijsku seriju The Knick. Soderbergh je
prihvatio projekt te je na njemu radio kao reziser, producent, montazer i snimatelj. Seriju The
Knick proizvela je americka televizijska kuca Cinemax. The Knick prati razvoj Kirurgije u
bolnici Knickerbocker u New Yorku na pocetku dvadesetog stoljeca s ekscentri¢nim kirurgom
dr. Johnom Thackeryjem kao centralnom figurom. Snimljene su dvije sezone. Soderbergh je u
nekoliko prilika izjavio da je serija i zamiSljena i da je dramaturgija poslozena i planirana da

% pseudonim Stevena Soderbergha koji si je nadjenuo po svom ocu. Soderbergh upotrebljava pseudonime zato
Sto smatra da se opetovanim pojavljivanjem njegovog imena na odjavnoj $pici umanjuje njegova upecatljivost i
vrijednost, ali i zbog pravila ameri¢kih strukovnih udruga koje ne dopustaju da se funkcije na filmu pojavljuju u
provizornom poretku (primjerice, na Soderberghovim filmovima ne bi smjelo pisati directed and edited by
Steven Soderbergh zato Sto reZija i montaza ne idu jedna za drugom u tom poretku (izvor:
http://www.slate.com/articles/news_and_politics/explainer/2007/01/whats_in_a_name.html)

%" pseudonim Stevena Soderbergha koji si je nadjenuo po svojoj majci
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se ostvari u dvije sezone. O drugim je opcijama za nastavak serije za magazin Variety?®
Soderbergh 2016. rekao:

"Serija je oduvijek bila zamiSljena da bude
podijeljena u cjeline od po dvije godine[...]
Razgovarao sam sa scenaristima o tome u Kkojoj
godini bi se odvijala radnja [trece sezone] i tko bi
bili likovi. Uvijek smo zamisljali da svake dvije
godine ponistimo sve Sto je bilo ranije i krenemo
ispocetka. U ovom trenutku to nastojimo napraviti."

Magazin Variety® je kasnije pisao o tome kako je postojala ideja da u trecoj sezoni radnja
ostane u bolnici Knickerbocker, ali da se radnja nastavlja dvadeset godina kasnije te da se
skokovi ponavljaju u narednim sezonama. 23. oZujka 2017. Cinemax je objavio da, unato¢
interesu publike i kvalitete prve dvije sezone, seriju The Knick ne¢e nastaviti proizvoditi. U
Reddit AMA-ju® koji je otvoren 7. srpnja 2017., jedan je korisnik postavio pitanje na koje je
Soderbergh odgovorio:

" murkler42: Pretpostavljam da je The Knick mrtav,
no mozete li nam reci nesto o idejama za nastavak o
kojima ste pregovarali. | smijete li raspravljati o
idejama koje ste bas Vi osobno htjeli u slucaju da se
serija nastavila?

SoderberghRealClone': Treéa sezona serije The
Knick je trebala biti smjeStena u 1947. i trebala je,
na moje apsolutno inzistiranje, biti snimljena u
crno-bijeloj tehnici i u Sirokom omjeru slike.
Moguce je da je to doprinijelo propasti."

Soderbergh je sve nastavke obiju sezona serije The Knick sam izmontirao, pod pseudonimom
Mary Ann Bernard, a radi se o dvadeset nastavaka u pojedina¢nom trajanju izmedu 45 i 57

minuta.

%8 http://variety.com/2016/tv/news/the-knick-season-three-steven-soderbergh-12016 75175/

2 http://variety.com/2017/tv/news/the-knick-cancelled-season-3-cinemax-1202014854/
¥ Reddit AMA (AMA= Ask Me Anything), posebni intervjui s odabranim osobama na portalu www.reddit.com

u kojima korisnici tog portala imaju moguénost postavljati pitanja, a 0soba koju se intervjuira odgovara na

pitanja koja Zeli

*! Korisnitko ime Stevena Soderbergha na Redditu
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6.2. Analiza epizode serije The Knick
Za analizu sam odabrala sedmu epizodu (Williams and Walker) druge sezone.
Uvod u radnju do sedme epizode:

Thackery se uz Galingerovu pomo¢ navodno odviknuo od kokaina. Zapravo je nasao nacin
kako da kombinira kokain i heroin, ali da ih ne unosi intravenozno ve¢ da pripravlja od njih
prah koji potom unosi kroz sluznicu (Smrkanjem). Thackeryja je pocelo zanimati podrucje
ovisnosti i mentalnog zdravlja. U prethodnim je epizodama u cirkusu vidio i upoznao
hipnoticara te Zeli eksperimentirati s hipnozom kao moguc¢im lijekom za ovisnost. U istom je
cirkusu zamjetio sijamske blizanke spojene na boku te ih oteo iz ruku njihovog vlasnika te ih,
uz njihov pristanak, zeli operacijskim putem razdvojiti. Edwards se priprema za prvu
operaciju crnog pacijenta ikada u bolnici Knickerbocker. Chickering uziva u novoj vezi sa
Genevieve. Lucy koketira s Henryjem. Cornelia potajno istrazuje ubojstvo inspektora
Speighta, suprotno Zeljama svoje i muzeve obitelji da Sto prije ima djecu te da se posveti
obitelji. Barrow smislja nove nacine varanja na gradnji nove bolnice Knickerbocker ne bi li se
docepao vece koli¢ine novca. Tom i Harriet zive u istom stanu.

Scenoslijed sedme epizode:

1) INT / bolnicki odjel / dan - Thackery uz Edwardsovu pomo¢ isprobava hipnozu jednog
pacijenta koji je ovisan o alkoholu

2) INT / predvorje bolnice Knickerbocker / dan — Garrison Carr, crni pacijent, se prijavljuje u
bolnicu, tvrdi da ima zakazanu operaciju

3) INT / Genevieveina soba / no¢ — Chickering i Genevieve provode romanti¢nu vecer
zajedno

4) INT / kineski bordel / no¢ — Lucy se prostituira u bordelu gospodina Wua

5) INT / Lucyna soba / jutro