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1. Uvod

U ovom radu bavit ¢u se klaunovima, njthovom povijesc¢u, razvitkom, vrstama,
karakteristikama i znaCajkama, no poseban naglasak u ovom radu je na elementima klaunerije
koje sam koristila u radu na ulozi Adele u televizijskoj seriji Nemoj nikome reci produkcijske
kuce Kombinat i Hrvatske radio televizije. Svoje navode potkrijepljivat ¢u stru¢nom
literaturom, ali i1 vlastitim iskustvom koje sam stekla u radu na klaunovima. Definirat ¢u
pojam klaunova, njihovu povijest nastanka i razvitka. Nadalje, govorit ¢u o vrstama i
podvrstama klaunova, povezanosti klaunova s ostalim komi¢nim ina¢icama poput commedie
dell' arte, burleske i tako dalje. Zatim ¢u razlagati neka pravila i zakonitosti po kojima
klaunovi funkcioniraju i kojih se drze 1 uz pomoc¢ kojih sam gradila svoju ulogu Adele.
Nadalje, pisat ¢u o samoj ulozi Adele, scenariju, razvitku ideje da se koriste elementi klauna,
inspiraciji za nju, te samoj vrsti 1 tipu serije Nemoj nikome reci.

Kasnije ¢u se baviti kostimom i rekvizitima lika Adele te kako sam iz iskustva s klaunovima i
odnosom koji klaun ima prema svom kostimu 1 rekvizitima izgradila karakter Adele. Potom
¢u analizirati kako su upravo ranije spomenuti kostim 1 rekviziti utjecali na hod 1 drzanje mog
lika Adele.Pisat ¢u takoder o tome kako lik Adele imitacijom po uzoru na klauna te gestama
izvucenih iz klaunovskog svijeta dobiva jos jednu dimenziju lika. U nastavku rada osvrnut ¢u
se i na Adelin govor te razlozititi Sto sam htjela, §to sam uspjela i §to nisam uspjela u tom
pokusSaju. Obrazlagat ¢u takoderzasto su ulasci i izlasci za lik Adele bili od iznimne vaznosti i
kako je to gradilo sekvencu. Isto tako, pisat ¢u o tome na koji su nacin ulasci i izlascipovezani
s klaunovima.

Takoder, objasnit ¢u kako su greska, prisutnost, svjezina i cilj utjecali na razvoj mog lika te
kako mi se vaznost tih elementa osvijestila upravo u radu na klaunovima. Pisat ¢u o fizicCkom
sukobljavanju Adele s drugim likovima te povezanosti s cirkuskim klaunovima. Kasnije ¢u
nastojati pojasniti kako sam kroz poigravanje statusima,,viSi— nizi“odredila odnose Adele
spram ostalih likova. Pojasnjavat ¢u takoder zaljubljenog klauna i koje elemente sam
iskoristila za Adelin lik. Na samom kraju propitati ¢u tezu ,,manje je viSe* te kako se ona
oprimjeruje na klaunovima, a samim time 1 kako utje¢e na moj lik, te kako se sve navedeno
prilagodava kameri, odnosno filmskom mediju.



2. Povijest i vrste klaunova

,,Clown ili klaun, groteskno-tragikomicni lik iz eng. komada XVI.st., moZe ga se naci na
pozornici i u XVIIL 1 u XVIILst. Danas ugl. poznat kao neizostavni dio cirkuskog repertoara.*
(Op¢a i nacionalna enciklopedija u 20 knjiga: 2005, 128)

Kada bismo ih pitali Sto su to klaunovi, ve¢ina bi ljudi vjerojatno dala ovakav ili slican
odgovor, ali klaunovi su puno vise od toga. Kao Sto Pierre Robert Levy kaze u svojoj knjizi
Les Clowns et la Tradition clownesque: ,,De tout l'univers du cirque,c'est assurement le
personnage le plus attachant et le plus extraordinaire.““(Levy ; 1991: 13).

Oko 1782.godine, prije francuske revolucije, poceo se u Parizu razvijati moderni cirkus,
znamo da je rijeC bila o spektaklu koji je skoro cijeli bio iskljuc¢ivo konjicki 1 uglavnom su ga
postavljali vojnici koji su napustili vojsku. Prvi klaun je bio konjanik kukavica ¢ije je pravo
zanimanje najcesce bilo ili seljak ili kroja¢. Povjesnicari cirkusa u francuskom nazivu za
seljaka (clod)vide porijeklo rijeci 'clown' (klaun). Suvremene konjic¢ke trupe jos i danas imaju
komicke elemente u svojim nastupima. PreteCa danasnjeg klauna stajao je na na konjui jedan
od prvih trikova bilo je skidanje mnostva razlicitih Sarenih prsluka sa sebi, istovremeno jaSuci
i izvodeci joS neku akrobaciju. Prvi konjic¢ki klaun koji je bio poznat u Parizu bio je Billy
Saunders. Najveci broj tih zabavljaca dolazio je iz Velike Britanije i engleski klaunovi su
postali poznati upravo zahvaljuju¢i svom humoru. Takoder su bili poznati po svojoj vanjstini,
imali su za tijelo pri¢vrS¢enu torbu koja ih nije ometala dok su izvodili svoje gimnasticke
trikove,a u njoj su se nalazili svi potrebni im rekviziti. Na glavi su imali periku 1 Siljasti stoZac
koji je ubrzo postao njihov zastitni znak. Klaun je ¢esto parodirao prethodni trik koji je bio
izveden. Oko 1867.godine jedna engleska trupa je u Parizu izvodilaiznimno nasilne nastupe,
imali su mnostvo svakojakih pomagala poput lete¢ih glava i pokucéstva koje se izokrece te su
gadali ljude povréem i SeSirima.Konjicki akrobati, pretece klaunova, po€inju se polako
razvijati i stidljivo pocinju pricati, rije¢ima su se izrazavali rije¢ima uglavnom kada su htjeli
izazvati reakciju publike ili su se obracali nekoj lijepoj Zeni. Oko 1867.godine, nakon ranije
spomenutih nasilnih engleskih trupa, dogodila su se dva dogadaja koja su radikalno
promijenila stil 1 Zanr klaunova. U Francuskoj su objavili zakon da se glumci u komedijama 1
akrobati dok u cirkusu izvode svoje akrobacije ne moraju strogo drzati predvidenog teksta, Sto
je klaunovima dalo jo§ vecu slobodu. U godinama koje slijede pojavljuje se Auguste, nova
vrsta klauna. U to doba su se umjetnici neposredno prije pocetka svoje tocke nalazili blizu
ulaska na scenu kako bi pomagali onima koji su trenutno izvodili trik. Na jednom je nastupu u
Berlinu Tom Belling, koji je trebao biti jedan od tih pomagaca, htio izbje¢i tu zadacu i otiSao
je u hodnik, na sebi je imao neobicnu periku, bio je u prevelikom odijelu i netko ga je gurnuo
na scenu tako prekinuvsi tocku koja se trenutno odigravala, to je izazvalo smijeh 1
odusSevljenje gledateljstva. On je bio bijesan. Zbog svoje nespretnosti nazvali su ga 'aujust’,
Sto je na berlinskom Zargonu znacilo idiot.



Uz klaunove, ostale komic¢ne vrste su joS melodrama koja je ,,(...) a da toga nije ni
svjesna,krajnji, parodijski oblik klasi¢ne tragedije u kojoj se maksimalno naglasava junastvo,
osjecajnost i tragicnost, umnazanjem naglih obrata, prepoznavanja i tragicnih komentara
junaka.“ (Pavis: 2004, 219), commedia dell'arte koja je ,,(...) karakteristicna po kolektivhom
stvaralaStvu glumaca, koji kreiraju predstavu improviziraju¢i gestom i rije¢ima na temelju
sazetog scenarija (naznake ulazaka i izlazaka glumaca te bitnih sastavnica fabule), ¢iji autor
nije poznat.“ (Pavis: 2004, 42) i bufoni koji se razlikuju od klaunova po tome §to ,,The
differenece between the clown and the bouffon is that while the clown is alone, the bouffon is
part of a gang; while we make fun of the clown, the bouffon makes fun of us.“(Lecoq; 2006,
118). Tu je jos i tragedija kroz koju se obraduje tema kora i neutralne maske, a kao Sto kaze
Jacques Lecoq: ,,If someone wants to be a clown, I tell them first to work with neutral mask.
If that someone has a clown in itself it will come out eventually.* (Lecoq; 2006, 140).

Osim neutralne maske, tu su jo$ ekspresivne maske koje su sve u doticaju s klaunom- larvalne
maske, karakterne maske i, konac¢no, vojnicke koje se zapravo ne koriste u scenske svrhe.
Klaun takoder ima svoju masku, mozda najmanju masku na svijetu. To je mali, crveni nos
koji svojom naivnoscu isti¢e oci i €ini lice ve¢im i tako klauna razoruzava svih Stitova.
Naravno, u danasnje vrijeme klaunovi su se toliko razvili da crveni nos vise nije potreban
kako bi se pokazalo da je rije¢ o klaunu. Iz cirkusa i pantomime razvio se klaun Pierrot koji je
pretea danaSnjem 'bijelom klaunu'. Uz 'bijelog klauna' danas je jedan od najpoznatijih
klaunova upravo nespretni Auguste. Klaun u svojim 'podvrstama’' sadrzi burlesku koja se
koncentrira na gegove koje je malo teZe izvoditi u kazaliStu nego na filmu, apsurd koji koristi
dvije potpuno kontradiktorne forme logike (to se publici ¢ini nelogi¢no, no klaunu je jasno Sto
i zaSto radi), te ekscentricne likove koji rade sve obratno od onoga $to je ocekivano, naprimjer
sviranje klavira stopalima.



3.Pravila i zakonitosti klaunova

Kada sam zapocela istrazivanje o klaunovima, pokusavala sam pronaci $to je vise moguce
literauture i video materijala o klaunovima, no za klaunove vrijedi upravo suprotno. Ako zelis
otkriti pravog klauna, njegovu srZ, mora$ ga naci u sebi. O tome Lecoq pisSe u svojim
knjigama: ,,Theatre clowns are more rooted in the skill of the actor than of the acrobat;
without a red nose they bring to life a tragic and absurd world. In theatre companies they

mount short pieces basing their characters on themselves, caricaturing themselves.“(Lecoq;
2006, 116).

Za razliku od commedie dell'arte u kojoj vladaju odredeni karakteri, ,,(...) dapace, kad se kaze
da je komedija dell'arte komedija tipova i da se od Molierove i Goldonijeve komedije
karaktera (razlikovanje aproksimativno) razlikuje, misli se upravo na ¢injenicu da karakter
dominira radnjom (...)* (Apollonio; 1985, 102), kod klaunova nemamo ve¢ odredene likove
poput Harlekina i Pantalonea, u klaunovskom svijetu mi moramo izvu¢i klauna iz sebe. Sto si
viSe dopustimo da se iznenadujemo, to ¢e viSe nas klaun izi¢i van. Klaun je uvijek u stanju
pripreme i iznenadenja, uvijek je prisutan. Nema unaprijed pripremljene reakcije. Klaun
uvijek reagira na publiku, situaciju i ono §to se u tom trenutku dogada oko njega. I tome
pristupa vrlo naivno, gotovo poput djeteta, za njega je sve novo i svjeze. [ upravo zato je
greska najbolji klaunov prijatelj. Ona mu je poput partnera i suigraca. Jer klaun je osoba kojoj
ne ide sve od ruke, osoba koja 'brlja' i samim time daje publici osjecaj superiornosti. Klaun
grijesi i u onome $to mu ide 1 upravo je tu ¢ar. Klaun ne uspije u onome u ¢emu o¢ekujemo da
¢e uspjeti, a uspije u onome u ¢emu ne o¢ekujemo da nece. Klaun nikada ne odustaje od svog
cilja, uvijek ima neke nove nacine kako ga posti¢i. Isto tako, jako je vezan i za svoj kostim i
rekvizitu. Ponekad se upravo cijeli karakter klauna izrodi iz kostima, a rekviziti su ti koji vrlo
¢esto postaju njegovi glumacki partneri. Sa svojim klaunom moZemo se igrati i po pitanju
hoda i drzanja (naprimjer Groucho Marx, Charlie Chaplin ili Jacques Tati),sve to daje
karakter 1 osobnost naSem klaunu, kao i pitanje gesti i mimike koje su kod klaunova vrlo
zanimljivo interpretirane. Klaun voli pretjerivati, dati veliki znacaj svakoj emociji koju
proZivi, no to ne znaci da on to radi groteskno ili ironi¢no. Klaun to zaista proZivi i doZivi,
samo njegova znacajka je upravo naivnost i otkrivanje svijeta na samo njemu svojstven nacin.
,Many young people want to be clowns. It is a profession of faith, a taking up of a position
with regard to society, to be the this character that is outside and recognised by everyone, to
be the one who is drawn to doing things he doesn't know how to do, to explore those points
where he is weakest.“(Lecoq ; 2006, 115)

Govor se kod klauna razvio tek kasnije, i to upravo da bi izazvao jos jacu reakciju publike.
Osim rijeci, klaunovi Cesto koriste razlicite metode izraZavanja. Tu su posebno vazne Sutnje,
pauze, pogledi, mima i gesta. Sukladno tome, i govor tijela klauna je neizmjerno vazan.
Posebno se to odnosi na ulaske i izlaske klaunova kojima oni definiraju u startu svoj status,
odnos, karakter i ton prizora koji pocinje, isto to vrijedi i za izlazak koji samo potvrduje
zavrsetakprizora, tako pokazuju¢i do kakvog je obrata u samom prizoru doslo. Naravno,



ulasci i izlasci, kao i svi ostali elementi,povezani su sa onim na koga se odnose, a to jeklaunov
glumacki partner i klaunov odnos s njim. Je li u odnosu na njegov klaunov status visi ili nizi?
I u skladu s tim klaun dobiva odredene zadatosti i obrasce ponasanja. Posebno se to odnosi na
situacije u kojima klaun gaji romanti¢ne osjecaje prema drugoj osobi. Tu klaun dobiva jo§
naivnije karakteristike. Za klauna nije potrebna konfliktna situacija jer ju on ve¢ ima u sebi.
Klaun je naj¢esce u konfliktnoj situaciji sam sa sobom, ako se tu nade jo$ koji lik i jo§ koji
potencijalni sukob, situacija postaje jo§ komicnija. Vrlo ¢esto su videne i situacije stvarnog
fizickog i verbalnog sukoba. Klauna je najzanimljivije postavljati upravo u svakodnevne
situacije jer on na njih reagira uvijek iznova, drugacije i posebno svojstveno sebi. Nekada to
cak dovede i do tragi¢nih razmjera, ali kod klauna je tanka linija izmedu placa i smijeha.



4.Kako je nastao moj ,,klaun‘¢

U ovom radu bavit ¢u se analizom jedne uloge koju sam gotovo u potpunosti izgradila iz
elemenata klaunerije. To je uloga Adele u tinejdZerskoj seriji ,,Nemoj nikome rec¢i. Koncept
serije temeljio se na polusatnim epizodama koje su se htjele pribliZiti danasnjoj tinejdzerskoj i
adolescentskoj publici na nacin da se montaza, scenarij, gluma i reZija prilagode njihovom
danasnjem senzibilitetu i stilu Zivota. Prema tome, poetika serije bila je vodena fabularnim
rukavcima koji su Cesto u svojoj filmskoj provedbi naginjali prema groteski,apsurdu, ironiji 1
autoironiji. Serija je puna brzih montaznih sekvenci i rezova koji se prekidaju Cestim apartnim
govorom i govorenjem direktno u kameru. Osim toga koristi se i mnogo '‘pop upova' - rijec je
o montaznom efektu u kojem se tijekom sekvence iznenada pojavi, najesce u iscrtanom
oblacicu ili balonu, neka druga osoba, predmet ili natpis koji je crti¢ski karakteriziran i ne
pripada realitetu sekvence, nego ima posluziti kao komentar ili neumiveno misljenje
odredenog lika koji se u toj sekvenci pojavljuje.Cilj serije bio je pomaknuti granice
dosadasnjih tinejdZerskih televizijskih serija. Uztakav koncept i uz pomo¢ redatelja i
scenarista razvila se moja ideja da svoju ulogu zapo€nem graditi drugacije od Sablonski
zamiSljene, pomalo tipizirane uloge Streberice.

,Dakle, ¢im dobijete ulogu, pocnite Citati komad i procitajte ga nekoliko puta, sve dotle dok
ga ne upoznate kao cjelinu. A onda se koncentrirajte samo na svoju dramsku osobu,
imaginirajuci je isprva redom po prizorima. A onda se zadrZite na pojedinim trenucima
(situacijama, zadacima, replikama) koji najviSe privlace vasu pozornost. Nastavite tako raditi
sve dok ne budete “vidjeli* unutarnji Zivot vase dramske osobe, kao 1 njezinu vanjsku
pojavnost.“ (Cehov: 2004, 184) .

I tako je 1 bilo. RazmiSljaju¢i sve viSe o Adeli, iz sje¢anja sam prizivala osobe iz mog Zivota
na koje me Adela podsjecala te sam, selektirajuci pojedine elemente poput drZzanja i hoda,
imaginirala kretanje tog zamisljenog lika, a potom u procesu proba pronalazila rjeSenja koja
su odgovarala toj imaginaciji, liku i konceptu serije. Inspiraciju sam pronasla i u Mr. Beanu,
njegovu nac¢inu ponasanja i odnosenja prema predmetima i rekvizitima koje sam prenijelaiu
Adelin Zivot. Za Adelu su jedan od klju¢nih faktora bili upravo kostim i rekvizita iz kojih mi
se kasnije lik jednostavno sam gradio. Isto tako inspiraciju sam vukla i iz same sebe, vodena
Lecoqgovom mislju:“They have learned not to play themselves but to play using
themselves.“(Lecoq ; 2000, 146).

Jedan dio u formiranju uloge igrao je, naravno, i sam scenarij i tekst. Uradu na ulozi Adele u
seriji ,,Nemoj nikome re¢i* najviSe su mi pomogli upravo dobra priprema, spremnost,
otvorenost isprobavanju, sloboda da sluSam vlastiti instinkt , samokontrola i vladanje svojim
glumackim habitusom.



5. Kostim i rekvizita

Jedno od poglavlja u Lecoqovoj knjizi je upravo Costume: different bodyiz koje izdvajam:
,INow clothing covers the body in order to protect it from the weather, but also to make it
different from what nature has provided, diminishing or augmenting different parts of the
body according to the vagaries of fashion and of given body — image.“(Lecoq: 2006, 24)

I to sam se uvjerila upravo kod Adele. Na kostimskim probama smo isprobavali razliCite
varijante kostima za lik Adele. Od razlicitih vrsta odjece do razlicitih veli¢ina. Isprobavala
sam kombinacije koje su mi bile izuzetno uske kao i1 one koju su mi bile Siroke. S obzirom na
moj tjelesni 1 glumacki habitus, shvatili smo kako bi uska 1 premala odjeca mogla biti
potencijalni komicni efekt te da se savrSeno nadopunjuje u klaunovsku interpretaciju.

,Disguising themselves liberates the actors from their social masks. They are free to do 'what
they want' and this freedom can produce unsuspected personal behaviour.“(Lecoq; 2000,
147).

I tu je Lecoq bio u pravu. Dobivsi kostim bilo mi je mnogo lakSe prepustiti se glumackoj igri i
slobodi uz ¢iju pomo¢ smo napravili bogatu kreaciju lika Adele, prvotno zamis$ljenu kao
nevjerojatno organiziranu i urednu osobu, s mnostvom dubljih karakternih crta koje ¢e se kroz
daljnji tijek serije i raznovrsne situacije otkrivati, ¢ak i u pomalo neo¢ekivanim pravcima.
Budu¢i da su vecina glavnih likova u seriji Nemoj nikome recisrednjoskolci, svi smo dobili
Skolske torbe. Moja je bila prilicno djetinja i roze boje. Kao $to sam ve¢ spomenula:

,,Clown doesn't need conflicts because he is in constant conflict with himself.(Lecoq; 2000,
149)

Stoga mi se upravo djetinja zaigranost ucinila kao zgodna karakterna suprotnost odgovornoj
Adeli, a i kao odli¢an element klaunerije jer otkriva klaunovski naivitet i krhkost. Cim sam
pridodala torbu svom kostimu, odmah sam je modificirala i prilagodila liku tako Sto sam
naramenice navukla na najkracu duZinu jer smo odlucili kako Adeli od kostima i rekvizite
nikada niSta ne visi 1 ne pada. Iz temeljnih odrednica klaunova preuzela sam 1 sljedece:

,,Un mot sur le costumes des comiques de lI'epoque: une trousse d'acrobate, enfilee sur un
collant, leur permet toutes les fantaisies gymniques.“(Levy; 1991, 14).

I tako je nastalo to da Adela ni u jednoj situaciji ne skida torbu. Cak ni u drugoj sezoni serije
u kojoj dolazi do mijenjanja Adelinog stila i odredenih karakternih osobina lika, i dalje vrijedi
isti princip - torba se nikad ne odvaja od Adele. Promijenila se vrsta torbe, ali ne 1 princip
neodvajanja od rekvizite. Jo$ jedan odjevni predmet bio je od velike vaznosti za izgradnju lika
Adele. To su bile bijele najlonke koje su najdraze i Adelinoj majci Ingi. Naime, pri spomenu
tog rekvizita, svaki put bi doSlo do svade i sukoba izmedu Adele i Inge. Tu su najlonke bile
stalni okida¢ za svadu. No, osim u prizorima s majkom, bijele najlonkebile su neizostavni dio
kostima kad bi se Adela nasla u blizini profesora Marettija za kojeg gaji romanti¢ne osjecaje.



Tu sam posegla za elementima tzv. 'zaljubljenog klauna'. Naime, kada se'zaljubljeni klaun'
odluci udvarati, on uvijek kod sebe nesto promijeni, fizicki ili psihicki, no ta je promjena
uvijek iznimno uocljiva, pa taj potencirano istaknuti element koji naznacuje promjenu
nerijetko izaziva komic¢ni efekt. Buduci da je Adelin odabranik bio upravo profesor
Spanjolskog, uz bijele najlonke tu su jo$ bili razli¢iti dodaci Spanjolskog 'Stiha’, poput cvijeta
zataknutog u kosu, lepeza ili kastanjeta. Tako je iz spojabijelih najlonki i 'Spanjolskih
rekvizita' nastala jedna ¢udna mjeSavina koja u Adelinoj glavi izgleda savrSeno, no za
gledatelje i Adelinu okolinu ona je komic¢na, a komiku je donijelo upravo opisana promjena.
No, poput svakog pravog klauna, Adela je u tome ustrajala do kraja i sizuaciju shvacala u
potpunosti ozbiljno.

Osim kostima, vazan element bila je i rekvizita, i to stalna rekvizita koja je Adelu
kontinuirano pratila. Takavrekvizit je bio plamenik, element apsurda uveden u skladu s
konceptom i poetikom serije,a koji se takoder odli¢no nadopunjavao sa konfliktnos¢u
klaunovskogkaraktera Adele. Naime, plamenik se uvijek pojavljivao niotkud, no uvijek u
situacijama kad je Adele bila ljuta i bijesna. Dobra, poslusna Streberica koja najednom gubi
kontrolu i naglo plane — a plamenik je dodatno naglasio njenu emociju, potcrtao promjenu i
podsjetio na klaunovsku konfliktnost. Tu su, naravno, bili i neizostavni rekviziti svake
Streberice, poput knjiga, biljeZnica, markera i kemijskih olovaka.No, kako ovdje nije rije¢ o
tipi¢noj, Sabloniziranoj ulozi, ve¢ o njenoj nadogradnji elementima klaunerije, posluSala sam
jos jedan Lecoqov savjet:

,»We begin with a session devoted to bad taste in which we are uninhibited as possible (we
call it ' going over the top")*“ (Lecoq; 2000, 147).

I tu sam u klaunovskoj maniri pretjerala. Svi srednjoskolski likovi u seriji“Nemoj nikome
rec¢i* su imali jednu knjigu ili biljeznicu, ali Adela ih je imala trostruko vise. Markere i olovke
sam iskoristila i kao kostimsku rekvizitu, noseci ih uvijek objeSene za dzepove traperica, ali u
skladu s karakterom lika - olovke su bile rasporedene uvijek po istom rasporedu. Sto se obuée
tice, izmijenjivala sam dva para istih cipela koje su ve¢ same po sebi bile jako izvan
tinejdZerske mode, a i nekako su podsjecale na klaunovske, tako da su se bez problema
pripojile ve¢ nastalom liku Adele. Frizure su uvijek bile uredne, to su bile zalizane punde i
repovi obogaceni djec¢jim kopcicama i gumicama zbog stalne Zelje za isticanjem kontrasta, u
ovom slucaju Adele, ozbiljne, zrele ucenice koja Zeli postati Zena, a po svojim vanjskim
karakteristikama odaje dojam djevojcice. Budu¢i da smo konceptom kostima,rekvizite i
frizure postigli neke Zeljene znacenjske ucinke temeljene na elementima klaunerije, Sminku
nije trebla pretjerano isticati jer bi to lik Adele vjerojatno pribliZilo karikaturi.



5. Utjecaj kostima na hod i drzanje

I na pocetku ovog poglavlja citirat ¢u Lecoqa:

,»(...) The walk becomes a gait which is gradually defined beneath our gaze and which may
perhaps reveal to us who he is, what he does, what he feels. It will summon up a trade, a post
or a business (...)*

,But if the correct gait or the neutral gait do not exist, the idea is nevertheless inscribed in us
as an image that serves as a reference point allowing us to undertake a coherent set of
observations on ways of walking (gait+way of walking=person) which, in themselves, refer us
back to the laws of gesture and of movement.* (Lecoq: 2006, 10-11).

Hod lika Adele odlucila sam graditi iz vlastite neutrale, a zatim, postupn, isprobavanjem
razli¢itih nacina i stilova koraka i hodanja. Na formiranje Adelinog hoda najvise je utjecala
upravo kombinacija kostima i dotad izgradenog karaktera. Adela je jedna odlu¢na djevojka i
bilo je zamisljeno da ¢vrsto i ambiciozno radi velike korake. Tu sam morala napraviti razliku
izmedu sebe i nje jer sam tijekom Skolovanja osvijestila ¢injenicu da u svom glumackom
habitusu da radim prevelike korake za svoje tijelo, tako da sam se prvo morala dovesti u
neutralu kako bi iz nje mogla poceti kreiratiAdelinkorak.Pronasavsi'veliki korak' svog lika, na
kostimskim sam probama pokusala spojiti taj korak sa ve¢ opisanim kostimom, kostimom
koji je bio toliko uzak da se taj veliki korak nije ostvarivao onako kako je bilo zamisljeno, pa
je taj korak modificiran u ¢vrst, stisnut, mali korak kojemu je cilj biti ve¢i, ali to jednostavno
nije moguce. I ta realizacija je takoder bila izvor komike. Adelin hod je najcesc¢e bio brz i
odrjesit, osim kada dolazi do promjene motivacije lika zadane scenarijem i situacijama u
kojima se, zajedno sa promjenom hoda, mijenja i tip klauna iz kojega se hodgradi. Na primjer,
zaljubljena Adelaodredena je elementima ve¢ opisanog 'zaljubljenog klauna', a u tom se
konkretnom sluc¢aju ne mijenja ne samo hod, nego i cijelo drZanje. Iz uspravne li¢nosti koja
nikad nije pogrbljena, koja je prili¢no kruta, no ne i uko€ena,Adelino tijelo kao da se topi.
Usporila bi sve svoje pokrete koji su postajali neouobicajeno omekSani i njezni. Opisat ¢u to
na primjeru jedne sekvence zavodenja u uredu profesora Marettija. Sekvenca pocinje
polutotalom u kojem je Adelanagnuta preko stola nasuprot profesoru Marettiju, pogrbljena
kako bi bila §to blize svom odabraniku, $to je u potpunoj suprotnosti njenom uobi¢ajenom
horizontalnom ravnom drZanju. Tada Adele 'zavodni¢kim pokretima' odvezuje bolero kostim
koji ima uz majicu. Ti 'zavodnicki pokreti' se manifestiraju velikom,grandioznom gestom o
kojoj ¢u joS detaljnije pisati u sljede¢em poglavlju. Nakon Adelinog pomaka fokusa
izazvanog kretanjem profesora Marettija po prostoru, u sljede¢em kadruAdele viSe nema oStar
i odreden fokus, a to prate mekani, fluidni pokreti koji se nastavljaju i kada ustane. Krece se
koracajuci unazad, ne Zele¢i maknuti fokus s profesora Marettija, popikavajuci se o vlastite
noge, laganim, malim koracima koji se oCigledno razlikuju od tipi¢nog Adelinog
brzokoracajuceg hoda.
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6. Imitacije i geste

Jedan od najzanimljivijih aspekata u radu na Adeli je bila je odluka da ona imitira svijet i
pojave u svijetu oko sebe na svoj specifican nacin, u skladu s ve¢ naznacenim karakternim
crtama. Vecina tih imitacija povezana je s temom odrastanja. A to ukljucuje imitiranje svega
onoga Sto jedna tinejdzerica zeli imitirati u trenutku kada se razvija u Zenu. Ona imitira kako
se odrasla Zena ponasa, njen nacin kako se drzi torba, njen nacin plesanja, uljepSavanja i,
naravno, u tome pretjeruje, u maniri klauna ide do kraja, Sto rezultira komi¢nim efektom. Na
primjer, u jednoj sekvenci vidimo Adelu koja se sprema na dogovoreni susret s profesorom
Marettijem. Poucena ve¢ uhodanim elementima klaunerije u liku Adele,kod nje se ponovno
javlja 'zaljubljeni klaun' koji Zeli promijeniti svoj fizicki izgled. Element imitacije koji ona
koristi pri uljepSavanju jest sam ¢in Sminkanja. U sekvenci ona nacin kako se naSminkati
proucava putem videa na internetu i nauceno prvotno vjezba na svojim lutkama koje Sminka
markerima razlicitih boja. Nakon toga, naravno, u maniri pretjerivanja, jednako neuspjesno
markerima Sminka i sebe. U ovom primjeru imitacije Adela zapravo niti zna Sto radi, niti kako
bi se $to bitrebalo koristiti, ali ona u svoju imitaciju provodi suvereno i hrabro, potpuno u
skladu s karakternim crtama njenog lika. Isto tako, na primjer, postoji i imitacija u kojoj
Adela imitira 'odrasli ples' koji joj mama pokazuje, ali potpuno izvan ritma, no sa neupitnim
uvjerenjem da to odli¢no radi.

Za lik Adele iznimno je vazna i mimika lica jer sunjene promjene raspoloZenja drasti¢ne, a
zbog prilicno Ceste upotrebe krupnog plana, i posebno istaknute u kona¢nom rezultatu. Te
nagle klaunovske promjene kretale su se u rasponu odosmijeha nalik onima mentalno
oboljelih do potpune neutrale i jezive mirnoce. Njeno izraZzavanje bijesa i nemoci je najcesce
bilo Skrgutanjem zubima, ispustanjem raznoraznih zvukova cvileza, poput zvuka
poklopljenog lonca u kojem kipi voda. Zavodenje je takoder bilo u skladu s karakternim
crtama i manirom ve¢ uspostavljenom u liku Adele, kako bi bili primjeceni, svi pokreti i
kretnje bili su grandiozni i pretjerani, ali u potpunosti potkrepljeni unutrasnjim motivima lika.
Kao $to pise Cehov o psiholoskoj gesti:

,» Tako mozemo re¢i da snaga pokreta poti¢e opcenito snagu naSe volje; takva vrsta pokreta
budi u nama kona¢nu odgovarajucu Zelju, a kvaliteta istog pokreta priziva nase osjecaje.*
(Cehov ; 2004, 110).

Tako su Adeline imitacija uvijek bile omjeravane o nacin na koji ona vidi da Zene nesto rade.
A komicna strana je bila upravo u toj kontradiktornosti: ona zavodi imitirajuci videno kod
Zene, a izgledom, habitusom i ponasanjempodsjeca na dijete. Djecja torba, gumice i ukosnice
za djecu, te majice raznoraznih veselih boja. Sve Adeline geste uvijek su, po uzoru na
klaunove, bile pretjerane. Posebnu pozornost posvetila sam onome Sto Lecoq piSe o gestama:,,
Gestures of action tend to involve the whole body, gestures of expression involve the
emotions and the person's basic states, gestures of demonstration punctuate words, or precede,
prolong or replace them.““(Lecoq: 2006, 9).



I tako sam i radila. Kao primjer ¢u navesti situacije u kojima je Adelau nekom odnosu koji
kod nje izaziva obrambeni mehanizam, bio to strah ili nesigurnost ili ¢ak tuga. U tim bi se
trenucima Adela uvijek uhvatila objema rukama za naramenice svoje torbe i to bi bila njena
gesta koja se ucCestalo ponavljala u slicnim situacijama.

11
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7. Govor

Scenarij i dijalozi bili su temelj ve¢ opisane poetike serije, a reZija je u potpunosti pratilataj
stil. To su bili kratki dijalozi, s brzim izmjenama, bez nekih dugih monologa, s elementima
apsurda koji bi se najéeS¢e manifestirao kao inzistiranje na nekoj potpuno nevaznoj temi za
radnju ili pak kao uvodenje sumanutih, nebuloznih rije¢i i pojmova koji su imali posluZziti
samo kao distrakcija glavne radnje. Ovom modernijem konceptu i njemu prilagodenim
dijalozima i replikama trebala sam se prilagoditi i ja. U svojoj knjizi The Actor and the Text
Cicily Berry piSe:

,,It seems to me very important that we look for the formal in modern writing, because in our
familiar speech we often fail to see the stylization, and this takes life away.“(Berry ; 1992,
255).

Rad na govoru zapocela sam od temeljnog pitanja: hocu li govoriti brze ili sporije u odnosu na
sebe? Isprobavanjem razliCitih varijanti, doSla sam do zakljucka kako liku Adele, zbog
karakternih crta 1 datosti scenarija, viSe odgovara brZi nacin govora, govora koji odrazava
racionalnost lika, bez unoSenja nepotrebnih emocija. Izuzetak su, jasno, sekvenceu
sentimentalnije prirode, ali i tu sam govor pokuSavala drzati brzim i dinamiziranim, no iz
bitno druk¢ijih razloga, zbog emotivne uzbudenosti lika. Rijeci sam ¢esto govorila odresito, s
trajanjem koje im je bilo skrac¢eno. Jedan od zanimljivih elemenata klaunova je da oni katkad
kada rade neku radnju i sami je znaju komentirati, na taj nacin stvaraju¢i dojam da pricaju
sami sa sobom. Taj element mi se ucinio prilicno pogodnim i za lik Adele, te sam to koristila
u situacijama kada scenarij nije nudio striktnu zadatost u radnji. Tako bi, na primjer, tijekom
sekvenci koje se dogadaju u ucionici, na satu, Adeli znalo biti dosadno, pa sam u tim
trenucima kao stalan element uvela mrmorenje i prianje sebi u bradu.

Uz govor, bitan ¢imbenik je bio i sdm jezik, jer sam osim na hrvatskom neke scene glumila i
na Spanjolskom, 1 to upravo scene koje su bile druk¢ije emotivno intonirane, najceSce
zavodljive 1 senzualne, pa sam tome prilagodila i govor. Ipak, brzinu govora ni u tim
sekvencama nisam smanjivala, dapace, poneke replike na Spanjolskom sam i ubrzala sa
namjerom postizanja joS komicnijeg efekta. Te sam replike izgovarala brzo, no ne vise tako
staccato, govor je bio viSe fluidniji, ¢emu je pridonijela i veca koli¢ina teksta u pojedinoj
replici, u tim dijelovima nije bilo za seriju karakteristi¢nih brzih izmjena replika. Zeljena
strastvenost tih scena takodere se pokusala dobiti i izgovaranjem recenica na jednom dahu.
Bitan dio Adelinog jezi¢nog iskaza bile su i pauze, stanke i Sutnje izmedu govornih dijelova.
U tim dijelovima zapravo sam imala osje¢aj da najvisSe 'govorim'. Naime,imala sam precizno
definiranu intenciju u smislu radnje i reakcije na odredenu situaciju. I bas kao $to klaunovi
neverbalno reagiraju na publiku i ljude oko sebe, tako sam postupila i ja,tu se najceSce radilo
o nekom pogledu ili gesti koja bi, u klaunovskoj maniri, trajala duZe nego Sto je to
uobicajeno. Ovaj glumacki postupak je rezultirao time da se mnogo puta scena izmijenila i
dobila izvjesnu neplaniranu ,,nadogradnju‘ koja nije iSla naustrb same sekvence, dapace.
Buduci da je bila temeljena na ve¢ formiranom karakteru i da je proizas$la iz jasne intencije,
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ova vrst improvizacije pokazala se vrlo plodonosnom, a u mom osobnom glumackom dojmu
proizasla je iz sigurnosti i oslobodenosti u kreiranju Adele.
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8. Ulasci i izlasci

Ulasci i izlasci bilo kojeg lika su jedni od najznacajnijih momenata u percepciji gledatelja jer
se ulaskom lik predstavlja i tako dobivamo informacije o njemu, a njegovim izlaskom
stvaramo odredeni zakljucak o videnome. Kod klaunova je to posebno istaknuto jer su njihovi
ulasci i izlasci jo$ definiraniji. Karakter klauna je taj koji dominantno odreduje nacin ulaska ili
izlaska. Pompozno ili sramezljivo. U strahu ili u Zurbi. Zanimljivo je upravo to da su svi ti
ulasci pretjerani, ali ne i izvanjski i neprirodni. Oni su itekako potkrijepljeni 'iznutra’,samo je
u reakciji postoji veci prostor koji treba glumacki ispuniti. Tako je bilo i kodAdele. Svaki
ulazak je bio razli¢it, odreden situacijom i emocijom u kojoj se Adela nalazila, ali svaki je
ulazak takoder odraZavao neko bitno svojstvo njenog karaktera. Cak i oni ulasci i izlasci koji
su trebali biti tajnoviti i skriveni poput nekog Suljanja, ¢ak su i oni bili u maniri Adele koja
sve Sto radi, bez obzira kako to izgledalo, radi to misle¢i da je odabrani nacin potpuno
uobicajen, da to radi poput svakog drugog, no zapravo ona to doZivljava na svoj specifican
nacin i na koncu napravi nesto potpuno neocekivano ili obratno. Tako da je nesto Sto je
trebalo biti Suljanje i skrivanje, zapravo bilo privlacenje pozornosti. Na primjeru vec¢
analizirane sekvence Sminkanja, pretjerano naSminkana Adela morala je do¢i do kupaonice
kako bi maknula sve te boje sa svog lica, no da bi doSla do tamo morala je pro¢i dnevnu sobu
u kojoj je sjedila njena majka Inge. Cilj prolaska je bio da bude neprimjetan i brz, a on je bio
sve samo to ne. U dnevni boravak je usla Siroko otvarajuci vrata, potom je slijedio brzi
dolazak u sam centar prostorije i tada skrivanje iza dijela zida premalenog da jusakrije. Zatim
se odlucila "prerusiti' u biljku te je stavila lonac na glavu, no u potpunosti zanemarujuci
skrivanje ostatka tijela. A na izlasku je to, naravno, bilo glasno lupanje vratima, i to nekoliko
puta jer sam u tom trenutku odlucila odigrati da se vrata ne mogu zatvoriti, ostajuci tako
dosljedna ranije uvedenom elementu klaunovskog pretjerivanja. Takoder, bilo je ulazaka i
izlazaka u bijesu, tada bi korak bio vrlo krut, kratak i brz, sa izrazitimpomicanjem ruku
naprijed-nazad (ja¢im nego S$to je to uobicajeno) i sa glavom lagano pognutom prema
naprijed. Ipak, Adela je naj¢eSce problema imala s vratima, ili ih ne bi mogla otvoriti, ili bi
kucala do iznemoglosti, ili bi se ona vrlo naglo otvorila i tako bi prenapadno usla, ili bi tek
provirio dio njenog tijela, pa bi tek potom usla ili izaSla. U svakom slucaju, svaki ulazak i
izlazak je bio naglaSen i u maniri pretjerivanja. Ulaske i izlaske pratile su najrazlicitije
emocije, od zaljubljenosti, uzbudenosti, ljutnje, skrivanja do neutralnog' Adelinog ulaska.
Svakom tom ulasku zajednicka je bila odlu¢nost kojom sam ulazila i izlazila, a mijenjao bi se
samo nacin hodanja i drZanje tijela. Kod zaljubljenosti to je sve bilo puno sporije 1
snenije,mekanije, doduse, i u tom bi sluc¢aju ulazak bi bio brz,ali izlazak bi uvijek
trajaonajduZe moguce. Uzbudenost i ljutnja bi uvijek bila pracena brzim, ishitrenim
reakcijama i Cestim ponavljanjima, tj. sa puno kucanja i lupanja vratima.Prizori skrivanja bi
bili najsporiji i kontrastirani sa brzim izmjenama, ali uvijek grandiozno veliki. Tu bi do
izrazaja dosla i jo§ jedna klaunovska suprotnost, naime, u trenucima skrivanja umjesto da
bude $to manji, klaun zbog svog nacina skrivanja postaje sve veci i sve vidljiviji. Adelin
tipi¢an ulazak 1 izlazak bio bi isto tako brz, veoma odlucan 1 odrjesit, ve¢i korak 1 glava
usmjerena lagano prema nebu. Uvijek uspravna i s torbom u ispruZenoj desnoj ruci koju nebi
micala bez obzira tko bio na
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putu. Tako da bi najceSe pri ulasku nekoga i udarila, osim, naravno, nadredenih, ali o tome u
jednom od kasnijih poglavlja.
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9. Greska, prisutnost, svjezina, cilj

-----

zaista jest. Ona klaunu otvara jo$ jednu dimenziju igre, produbljuje ju i otkriva zapravo koliko
je prisutan u trenutku.

,,Biti prisutan u kazaliSnom Zargonu znaci znati privuc¢i pozornost publike i nametnuti se.*
(Pavis; 2004, 296).

U nacelu, na snimanjima se ne ostavlja mnogo prostora improvizaciji i mijenjanju zadatosti u
posljednji Cas. I u skladu s time jako je mala vjerojatnost kako ¢e do¢i do greske na snimanju.
Pod greskom mislim na iskoristivu gresku koja bi odvela scenu u novom smjeru. No, kako
sam lik Adele gradila postupno i vrlo temeljito, te sam u svakom trenutku bila svjesna Sto
radim i koji mi je cilj scene, mogla sam i biti spremna na to da, ako se greska ipak dogodi,
imam klaunovsku moguénost okrenuti ju u svoju korist i iz nje izvuci najbolje za lik i
konkretnu situaciju. Dobar je primjer zajednicke scene razreda snimane upolutotalu u kojem
su svi ucenici u kadru 1 svatko nesSto radi.Adela je slagala svoje knjige i markere po ve¢
standardiziranom i dogovorenomredoslijedu i u tom trenu se dogodila nepredvidena i
neplanirana greska - Brigita koji sjedi iza Adele ju je hotimice udarila u rame, Adela se
okrenula, reagirala u skladu sa svojimkarakterom pritom iskazuju¢i ljutnju i bijes, a kada sam
se vratila prijasnjoj radnji slaganja knjiga i markera primijetila sam kako mi je jedan od
markera nestao. Scena je iSla dalje i mogla sam bez tog markera,nitko ne bi ni primjetio, ali
novonastala situacija mi se ucinila potentnom za klaunovsko rjesenje. Prvo je nastala potraga
za tim markerom na svim moguc¢im i nemogu¢im mjestima, i tu sam iskoristila odliku klauna
koji svaku radnju radi na drugaciji na€in od uobi€ajenog, tipiziranog: kada sam shvatila gdje
je, bilo je potrebno doci do njega. Nije on bio daleko, ali trebalo je ustati sa stolca i malo se
udaljiti od Skolske klupe. U nekim prijaSnjim situacijama iz ucionice dogovorenoje da Adela
za vrijeme sata ne ustaje iz klupe, tako da su prilikom dohvacanja markera bile koriStene
razne 'akrobacije’ i svi ekstremiteti . Rezultat je bio zabavani scena se razvila u jednom
drugom smjeru koji nije smetao glavnoj radnji, dapace, uspjesno ju je nadopunio i ozivio.No,
u ovom primjeru najbitnija je bilaprisutnost u zadanoj situaciji, ¢injenica da sam uspjela ostati
u koncentraciji i reagirati na greSku u skladu prethodno odredenim karakteristikama lika, te da
sam se fokusirala na krajnji rezultat, a ne na to Sto bi to mozda izazvalo komic¢ni efekt.Kao Sto
klaun ustraje u svojoj namjeri bez obzira koliko neobicna bila, tako je i Adela, dosljedno 1
postojano obavljala radnje u skladu sa ciljem koji si je zadala. Bilo je joS primjera raznoraznih
greSaka koje su donijele dodatno znacenje sceni, poput donoSenja pogresne rekvizite koja
uopc¢e nema veze sa scenom koja se trebala snimati, naprimjer, u jednoj sceni bili su nam
potrebni origamiji, no doslo je do zabune i mene je tik pred snimanje na stolu docekao zacin
origano. U tom trenutku Adela je uzela taj origano i dok je radila radnju zadanu scenerijem,
paralelno je hranila svog pliSanog medvjedica (takoder stalni rekvizit) origanom. To je
rezultiralo apsurdno$¢u scene koja nije bila miSljena u pocetku, no odgovarala je konceptu
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serije i podigla scenu na novi nivo. Kroz ove primjere sam htjela pokazati kako sam se usudila
iskoristiti slobodu koju ima klaun kada radnju dovodi do ispunjenja cilja koji si je sam zadao,
Sto zasigurno ne bi bio slu¢aj u radu na nekoj drugoj ulozi i upravo po tom elementu lik Adele
se razlikovao od ostalih likova ove serije.

Kod klauna je iznimno vaZno da ustraje i uspije u onome sto radi, da ostvari svoj cilj. Stoga
klaun ne igra odredenu emociju,nego pokusava do¢i do cilja, a emocija se samo rodi iz toga. |
u svemu $to radi, klaun ostaje do kraja ozbiljan. Bilo to beznacajno slaganje markera, igranje
lutkama ili Sminkanje, njemu je to vazno kao da radi nesto Sto je pitanje Zivota ili smrt. [ iz
toga proizlazi komicnost klauna. I za sve Sto radi potrebna je svjeZina, svaki put mora biti kao
da se dogada prvi put, neposrednost je ovdje od presudne vaznosti. Klaun se — a to je
konstantno radila i Adela - u potpunosti okupira onime sto radi, potpuno se posvecujeradnji
do njenog ispunjenja. Kao §to je poznato, klaun vrlo Cesto grijesi, Sto je Adela isto tako radila,
ali grijesiti se ne smije namjerno, to je vrlo o€ito i vidljivo. No, kako pogrijesiti, a da se ne
vidi da je namjerno? Moja glumacka strategija je bila da jednostavno pronalazim neobi¢ne
nacine za rjeSavanje problema, a to bi postupno dovelo do komplikacija i greSaka. Na primjer,
ako je Adeli u sceni zadatak i1 radnja bila neSto pospremiti i posloZiti, ona bi uvijek pronalazila
duzi, zaobilazniji put. Ako je trebalo staviti sve knjige u torbu, prvo bi ih stavila naopako, pa
vodoravno, pa ne bi stale, zatim bi ih smotala pa joj se to ne bi svidjelo, da bi ih naposljetku
nosila u ruci. Svaka greska je zavrSavala inovativnim i neocekivanim, svjeZim rjeSenjima. Sve
ove zakonitosti koje vrijede za klauna zapravo nisu nista drugo doli zakonitosti koje zapravo
vrijede za svakog glumca i u glumi.Prisutnost, svjeZina, usmjerenost cilju a ne direktno
emociji, iskoristavanje greske. To su elementi na koje bi svaki glumac u radu na svakoj ulozi
trebao obracati paznju, ali kroz elemente klaunerije uspjela sam si to mnogo vise pribliZiti.
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10. Tuénjave

Tucnjave kod klaunova su poznatije u cirkusu i zapravo su se iz toga klaunovi i razvili i tek
kasnije postupno dobivali tekst. Na primjerima najpoznatijih glumaca koji su se inspirirali
klauonovima, Charlieju Chaplinu i Busteru Keatonu, vidimo kako tu¢njave mogu biti
iskoristive 1 maStovite. Stoga sam tu¢njavu 1 fizi¢ki sukob odlucila iskoristiti kao krajnji izraz
Adeline ljutnje i bijesa. Kada bi doslo do situacije gdje se Adela viSe nije mogla kontrolirati
doslo bi do fizickog obracuna. Dvije su bile takve scene, u oba slucaju s istim likom,
djevojkom profesora Marettija. U scenama karakteriziranima ljubomorom, ljutnjom i bijesom,
Adelina reakcija je uvijek bila konkretna fizi¢ka akcija. To su najcesc¢e bili sumanuti udarci i
borilacke kombinacije priroda kojih je takva da moZe ozbiljno ozlijediti protivnika. No,
realizacija nije bila toliko uspjesSna, posljedice napada za rezultat su imale potpune krajnosti,
ili bi udarila preslabo i to na neki dio tijela otporniji na bol, ili je udarala mnogo puta bez
ikakvog vidljivog rezultata kod protivnika. U napadu bi, poput svih klaunova, koristila
rekvizitu. Rekvizit koji je Adela uvijek imala uz sebe bila je njezina Skolska torba, koju ni u
trenucima potpunog gubitka kontrole nije skidala, ve¢ bi se samo vrtila oko svoje osi i udarala
protivnika, Sto je vrlo Cesto izazivalo komicni efekt. Ni po kojoj karakternoj osobini Adela
nije lik od kojeg bi se oCekivalo fizicko obracunavanje, no upravo iz tog razloga uveden je i
taj element iznenadenja - klaun se uvijek trudi iznevjeriti o¢ekivanja. A dodatni faktor
iznenadenja je bila i ¢injenica da je uvijek ona bila ta koja bi pobjedila protivnika, §to dodatno
proSiruje dimenziju lika Adele, u pocetku misljene kao dosadne, tipizirane,
SabloniziraneStreberice. A ono Sto je svim fizickim sukobima bilo zajednicko jest da, nakon
gubitka kontrole i freneticnog ekscesa, vrlo naglo dolazi do potpunog smirenja i povratka u
dominantne osobine lika, u Adelu kojakarakternim crtama i ponaSanjem odgovara onome
kako se ponasa veci dio serije.
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11.Status “‘viSi-nizi*
Ono zanimljivo kod klaunova, ali 1 kod vec¢ine dramskih likova su upravo statusi. Za svaki
karakter moZemo reci je li on 'viSeg' ili 'niZeg' statusa. Tako i kod lika Adele, ona je preteZito
'niZzeg' statusa, no ono §to je interesantno je, kao i Sto Keith Johnstone razlaZe u svojoj knjizi
Improvisations and the theatre, kada osoba koja je 'nizeg' statusa igra 'visi'. [ upravo to je
slu¢aj kod Adele. I to izaziva komi¢ni efekt, kada osoba 'visSeg' padne u 'niZi'status. U
scenama postoji viSe vrsta odnosa:
1) oboje imaju 'nizak' status

2) oboje imaju ' visoki' status

3) jedan 'dize' u sceni status dok drugi 'spusta’

4) samo jedan promijeni status u sceni.
(Johnstone: 1980, 39-43)
Kriterij prema kojem seodredeni status dodjeljuje likovima je u svakoj situaciji drugaciji. To
moZe biti trenutna popularnost i status unutar razredne zajednice, odnos prema majci i obitelji,
odnos prema profesorima, poseban odnos prema profesoru Marettiju, te odnos prema
bliznjima profesora Marettija. Kod Adele je naj¢es¢i slu€aj da je 'niZeg' statusa, no igra 'visi' i
pretezito uvijek padne u 'niZi'. To je slucaj u scenama s njenom majkom, gdje je majka uvijek
'viSeg' statusa, a takoder i sa ostalim ucenicima i kolegama. Kod profesoraAdela uvijek ima
'nizi' status koji onda, u interakciji, budu¢i da je njihova miljenica,najcesce 'naraste'. Kod
profesora u kojeg zaljubljena slucaj je isto takav, u scenu ulazi s 'nizim' statusom, ali se kroz
razvoj prizora uvijek ohrabri i prijede u 'visi' status, no taj status je zapravo jos 'visi' od
njegovog i to onda izaziva komiku. Ali ono $to mijenja scenu i ¢ini ju zanimljivom je upravo
ta igra statusa 1 mijenjanje statusa kroz sekvencu. U radu na ulozi Adele uvijek sam bila
svjesna ove mogucnosti te sam trudila to koristiti i poigravati se promjenama statusa, ¢ak i u
scenama u kojima nije bilo ocite promjene:
,It isn't necessary for an actor to achieve the status he's trying to play in order to interest an

audience. To see someone trying to be high, and failing, is just delightful as watching him
succeed.*“(Johnstone: 1980, 44)
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12. Zaljubljeni klaun

Jedno od pravila 'zaljubljenog klauna' je da on u svom ponaSanju i nastupu nesto promijeni.
Ta promjena moZe biti ili na fizickom ili psihi¢kom planu. Jer tada njegov cilj postaje
0sVojiti, zavesti tu osobu, biti u njenoj blizini. Predmet njegove paZnje postaje ta osoba, vise
to nije - kao sto je kod klaunova ¢esto slucaj — predmet, nego ljudsko bice koje postaje njegov
partner koji reagira i daje klaunu dodatni materijal za produbljivanje odnosa i promjenu
ponasanja. U Adelinomslucaju bio je to profesor Maretti, profesor Spanjolskog jezika. Kad
god bi bila u njegovoj prisutnosti ili se spremala da bude u blizini njega, Adelase mijenjala
fizicki i psihicki. Tijelo je postajalo mekano,fluidno i usporeno, osim u trenucima kad bi
htjela izvesti akciju poput dodira, zagrljaja i poljupca. Tada bi sve radnje ubrzala i pojacala.
Govor bi postao isprekidan, 'prljao’ bi se, na trenutke bi bio neocekivano brz, a zatim
neuobicajeno spor. U nekim se situacijama govor tijela razmimoilazio sa karakterom govora.
Govor bi se uvijek trudio odavati opuStenost, dok je tijelo govorilo drugacije. Nemirno, u
tremi, zbog ¢ega su sve njene reakcije bile preuvelicane i provedene do krajnje realizacije.
Kurtoazna zahvala ili obi¢no rukovanje kod nje bi se pretvorilo u skok na profesora Marettija
i ljubljenje po cijelom licu. U jednoj sceni snimanoj u razredu, profesor Maretti pohvali Adelu
za odli¢no ponaSanje i marljivost na satu. Adela tu pohvalu iS¢ita kao poziv na udvaranje i iz
dotadasnje snenosti manifestiraneusporenim pokretima i zamucenim fokusom te sporim
govorom, ona naglo mijenja ponasanje te doslovno baca profesora Marettija na stol i brzim 1
odrjeSitim pokretima skace na njega u pokusaju da ga poljubi. Kada shvati da je sve krivo
shvatila, javlja se osjecaj srama koji se manifestira zbunjenim i nesigurnim pokretima, no
zadrzava se dogovoreno Adelino uspravno drZanje i rezolutnost odredena kratkim i brzim
koracima. Za osvajanje profesora MarettijaAdela jekoristila je razne metode privlacenja
pozornosti, od uljepSavanja, agresije sve do darivanja. Nazalost, sve su bile u maniri klauna -
neuspjesne, ali -takoder u maniri klauna -nikada nije odustajala.
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13. Zakljucak ili manje je viSe?

U radu na ulozi Adele u seriji Nemoj nikome reci odlucila sam se, s obzirom na koncept 1
poetiku serije, koristiti elemente klaunerije kako bih napravila nesto originalno 1 drugacije u
odnosu na unutarnji proces rada kojim sam pristupila kreiranju nekih prijasnjih likova.
Najprije sam proucila sve zakonitosti i elemente klaunova i klaunerije, zatim dobro iS¢itala
scenarij 1 datosti lika Adele u njemu , te sam u dogovoru sa redateljem i scenaristom postupno
gradila svoj lik. Krenula sam iz fizickog stvaranja prema unutarnjem, psihickom. Kostimi su
za izgradnju klauna veoma bitna stavka, a tako je bilo i kod lika Adele, mnogi aspekti
njenepsihokarakterizacije postali su mi evidentni samim odabirom preuske odjece za njen
lik.Sukladno promjeni odjece, morao se promijeniti 1 moj glumacki fizicki habitus koji se
odnosio na hod, drzanje, geste i mimiku. Kako smo se htjeli odmaknuti od realizma lika i
Sablonizirane uloge Streberice, odlucila sam, po postizanju Zeljene kvalitete 1 nacina Adelinog
drzanja, hoda i gesti, sva ta glumacka sredstva u realizaciji samo pojacati i pretjerati u tome u
maniri klauna. Uz dodatak rekvizite i modnih detalja te razradu njihova koristenja, dobili smo
jednu klaunicu koja nije bila karikirana, njeno ju je 'klaunovstvo' razlikovalo od ostalih
likova, a pritom nije previse odudarala od njih jer su i oni bili u svojevrsnom "pomaku’, ali
ostvarivanom na drugacije nacine. Upravo je 'klaunstvo', zbroj koriStenih elemenata klaunerije
1 spoj elemenata razlicitih tipova klauna, postalo ona differentia specifica koja Adelu odvaja
od ostalih likova serije, ali 1 klju¢ni glumacki odabir koji je anulirao potencijalnu
stereotipizaciju i Adeli dodao nijansu naivnosti, zaigranosti i osebujnosti.

Ono o ¢emu sam posebno vodila racuna bila je kamera, odnosno zakonitosti filmskog medija.
Stoga sam se uoc€i svakog snimanja s posebnom pozornoscu interesirala za pozicije kamere i
odnos planova jer, koliko god je gluma pred kamerom i na pozornici ista vrsta umjetnosti
jedna, za kameru je ipak potrebno malo 'smanjiti', a moja je odluka bila upravo suprotno, sve
povecati. Tijekom istraZivanja u radu na ulozipogledala sam mnogo slapstick komedija i
filmova u kojima karakteri svoje izvoriSte pronalaze pretezito u klaunovima,i upravo sam se
time inspirirala. Nisam u potpunosti inzistirala na svim odrednicama u stvaranju klauna jer,
zasigurno, to nebi izdrzao ni scenarij, niti bi to bilo produktivno, nego sam iskoristila samo
neke kljucne elemente klaunerije kako bi napravila svoj lik. A jedan od tih elemenata je bilo
preuveliCavanje svih u datom trenutku raspoloZivih sredstava glumackog aparata, pa ako se na
snimljenom materijalu pokaze da je pretjerano, lakse ¢e biti umanjiti odredenu ekspresiju,
nego pokusavati umjetno nadodavati.

Govor sam takoder htjela prilagoditi u tom trenutku ve¢ poprili¢éno odredenoj karakterizaciji
lika Adele. Kako sam mijenjala 'vrstu ' klauna iz kojeg sam za odredenu scenu, tako mi se
mijenjao i govor, poigravala sam se brzinama do najvecih krajnosti, od neubicajeno brzih
tempa do neuobiCajeno sporih. Obracala sam pozornost 1 na ulaske i izlaske koje bi, poput
uostalomvecine njenih radnji izvodenih u maniri klauna, radila grandiozno. Ulasci i izlasci su
bili veoma vaZzni za moj lik jer su davali puno informacija o tome kako ¢e scena izgledati te
odredivali ton zavrsSetka scene. Vazan element klaunerije koji sam iskoristila bio je element
prisutnosti i greske. Trudila sam se, kao Sto je svakom klaunu prvotni zadatak, biti u trenutku,
reagirati na okolnosti u skladu s njegovim karakterom i to mi je donijelo mnogo neoc¢ekivane
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suigre i rjeSenja do kojih vjerojatno nebi dosla smisljajuéi ih prethodno. Iskoristila sam i neke
zakonitosti koji viSe vrijede za cirkuske klaunove, ali i ono $to sam naucila iz slapstick
komedija, a to je element tu¢njave koji je posluzio kao kontrast mirnoj i suzdrZzanoj Adeli.
Mijenjanje statusa 'viSi-niZi' bilo je iskoriSteno kao dobar zacin scenama. Sve elemente
klaunerije sam radila do kraja i ponekad u pretjerivanju, no da sam radila manje bilo bi puno
nezanimljivije. A pokazalo se da za kameru nijedna gesta, mimika ili reakcija koju sam radila
nije bilapreviSe, jer ako je sve potkrepljeno unutrasnjim motivima, niSta nece i ne moze biti
loSe. Stoga vjerujem da ne postoji niSta manje ili viSe, ve¢ samo ono §to jest ili nije.
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