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Sazetak

Ovaj rad obuhvaca suradnju snimatelja i redatelja u stvaranju filmskog djela. U najvec¢em
dijelu temelji se na snimateljskom radu Roberta Elswita i njegovoj suradnji sa redateljem Paul

Thomas Andersonom te se bavi analizama njihovih zajedni¢kih filmova.

This master thesis paper deals with the colaboration of a cinematographer and director in
creating a movie. The main part is based on the work of cinematographer Robert Elswit and
his colaboration with director Paul Thomas Anderson through analysis of their movies.

Kljucéne rijeci
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1. UvOD

U ovom radu obuhvatiti ¢e se suradnja snimatelja i redatelja (opcenito i detaljnije o Robertu
Elswitu i P.T.Andersonu), kako nastaju, kako se razvijaju i koji je krajnji rezultat. Pisati ¢e
se 0 njihovom profesionalnom odnosu, takoder, obuhvatiti ¢e se i biografiju obojice, od
pocetka rada u ameri¢koj filmskoj i televizijskoj industriji, do njihovih prvih velikih
zajednickih filmova. Autenti¢nosti rada svakako ¢e pripomo¢i informacije dobivene izravno

od gospodina Elswita. Uz rad prilazem USB stick sa audio intervjuom sa R. Elswitom.

Glavni dio diplomskog rada odonsit ¢e se na snimateljsku analizu najuspjesnijih filmova

Roberta Elswita koje je snimio u reziji Paul Thomas Andersona.

Ono $to mnogo ljudi ne zna, a svakako je bitno spomenuti jest da; u najranijim godinama
posao snimatelja i redatelja obavljala je jedna osoba, razvojem industrije i razvojem obujma

posla doslo je do logi¢nog slijeda - dvoje ljudi za dva odvojena posla.

Bitno je spomenuti da i dalje redatelj i snimatelj imaju duboku neosporivu vezu u stvaranju

filma — ovdje dolazimo do suradnje.

Redatelj kao vizionar nas vodi na kreativno putovanje do kraja filma, njegova je intencija
manipulirati gledateljevim emocijama, vremenom i prostorom te na kraju krajeva zadrzati
paznju gledatelja kroz dva, tri sata koliko traje film. Dobrim scenarijem, redatelj ¢e stvoriti
emocije kod gledatelja. Za kona¢ni produkt, odnosno, film potrebno je mnogo kreativnih

ljudi, ali ona najbliza redatelju jest direktor fotografije - DoP.

Odnos se izmedu ostalog gradi u predprodukciji. Ideja je da se DoP i redatelj nalaze i
razmjenjuju ideje, referentne filmove, moodbordove! i knjige snimanja. Ukratko, dolazi do
kreativne izmjene ideja ,a cilj je da DoP §to bolje shvati ukus, stil i afinitete redatelja.

Pozeljno je da su DoP i redatelj kompatibilni u kona¢noj viziji filma.

"Najbolje iskustvo rada je kada redatelj ima jasnu viziju, to me inspirira da svoj posao radim

jos bolje."— Nancy Schreiber,ASC

1 Moodboard (dolazi od engleske rije¢i mood, $to znadi raspoloZenje i board, ploc¢a) je svojevrsni kolaZ slika,
predmeta ili tekstova slozen u kompoziciju kako bi ispricao neku pricu.



"Kao snimatelj, ono Sto trazite u redatelju jest - partner s kojim cete napraviti film, viziju - |

zato je cilj upoznati ih i zajednicki prikazati viziju svima." - Matthew Libatique, ASC
Kao $to je vec¢ napisano gore, suradnja DoP i redatelja je puno vise no samo poslovni odnos.

"Mislim da je odnos DoP i redatelja vise prijateljski odnos nego poslovna suradnja. S
Darrenom to i doista je tako, ne nalazimo se na formalnim sastancima vec¢ na kavi. To je ono

§to volim kod njega- Matthew Libatique, ASC

Ova dva citata Matthewa Libatiquea mozda najto¢nije opisuju odnos DoP i redatelja , to je
jedna od suradnji koju svakako treba spomenuti.

Za razliku od Elswita i Andersona Kkoji su svoj odnos zapoceli iz poslovne suradnje,
Aronofsky i Libatique imaju potpuno drugaciju pozadinsku pri¢u. Dolaze iz veoma sli¢nih
sredina, Aronofsky je roden i odrastao u Brooklynu, a Libatique u Queensu. Oboje su
odrastali slugajuéi sli¢nu muziku, gledajuéi sli¢ne filmove, studirajuéi zajedno na AFI?> —u —

Sto je na kraju rezultiralo slicnom paletom ukusa i dugogodi$njom uspjesnom suradnjom.

Iz tog prijateljsko/poslovnog odnosa izasli su filmovi: Black Swan, zatim sad ve¢ kultni film —
Requiem for a dream te film The Fountain za kojeg Aronofsky smatra kako je upravo taj film

kruna njhova rada u umjetnickom i tehnickom smislu.

Njihov odnos i partnerstvo u stvaranju filma je zasnovan na razgovoru i dugim raspravama.
Aronofsky upotpunosti prepusta postavu svjetla Libatique-u dok se on bavi pokretom kamere

i kadriranjem.

2 Americki filmski institut (eng. American Film Institute [AFI]) neovisna je neprofitna organizacija u Sjedinjenim
Americ¢kim Drzavama koju je osnovala Nacionalna zaklada za umjetnost (National Endowment for the Arts),
koju je pak sa svoje strane utemeljio predsjednik Lyndon B. Johnson kada je 1967. godine potpisao Zakon o
nacionalnoj fondaciji za humanisticke znanosti i umjetnost.
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Slika 1. Kadar iz filma ,, Black Swan *

Slika 2. Kadar iz filma ,, Reqiem for a dream*

Slika 3. Kadar iz filma ,, The Fountain “



Na Elswitovo umjetnicko promisljanje utjecali su filmovi 30-ih i 40-ih godina, jedan od
snimatelja kojeg bi svakako trebalo istaknuti kao jednim od uzora jest - Jack Cardiff, roden
1914.

Najveci Cardiffov uspjeh bio je film Black Narcissus za kojeg je nagraden i Oscarom.
Njegov posljednji film bio je sa Michaell Powelom - The Red Shoes je prvi film u

Tehnicoloru®.

Rad na filmu ,,The Red Shoes® Cardiffu je omogucilo da sa set designerom Hein

Heckrothom i1 Michel Powelom eksperimentira s raznim optickim efektima.

“Otisao sam u grad i snimao neizmjerno puno, iz toga se izrodilo milion idej. Snimao sam
baletana koji skace s telefonske govornice na crnu metu sa Sirokom lecom. Bilo je odlichih
snimki, na kraju smo se slozili da sekvenca treba trajati 15 —tak minuta i da ¢emo ju snimiti u
sluzbi glazbe, uspjeli smo izvesti neke trikove kao npr. Kadar u kojoj baletan skoci , snimali
SmMo u 24 slicice u sekundi do 96, te u trenutku skoka u kadru bismo promejnili broj slicica u

sekundi, takvim postupkom se ostvario dojam lebdjenja — sto izgleda i funkcionira prekrasno*

— izjavio je Cardiff.

Slika 4. Kadar iz filma ,, The red shoes Slika 5. Kadar iz filma ,, Black Narcissus *

3Technicolorje naziv za tehnologiju izrade filmova u boji koja se u Hollywoodu rabila u razdoblju od 1920-

ih do sredine 1950-ih. Razvila ju je 1915. istoimena tvrtka Technicolor Motion Picture Corporation.lsprva su se
rabila dva odvojena monokromatska negativa za dva osnovna dijela spektra (crveni i zeleni), potom jedan
negativ za dvije boje i naposljetku tri odvojena negativa za tri osnovne boje. Prvi cjelovecernji film u trobojnom
technicoloru bio je Becky Sharp, Roubena Mamouliana iz 1935. godine, a pojedini su filmovi u toj tehnici
dosegnuli iznimnu koloristicku sugestivnost, intenzitet i bogatstvo
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2. Biografija Roberta Elswita

2.1. 1950.

Roden 22. Travnja 1950. godine u Los Angelesu, Kaliforniji. Robert Elswit jo$ kao dijete je
bio opcinjen gledanjem filmova na televiziji, 50- ih godina televizijski program svodio se na
dva glavna drzavna programa i par lokalnih. Kako bi program bio konkretniji i raznovrsniji
televizijske kuce su pustale filmove 30tih, 40tih pa i nijeme filmove koji su rentali od
produkcijskih kuc¢a poput MGMa, Universala, Warner Brothers, Disney i drugih. Djetinjstvo
je proveo s bakom, samo par milja udaljen od velikih filmskih studija $to je dodatno utjecalo

na njegovu ljubav prema filmu.

Elswit je obozavao estetiku crno bijelog filma i najviSe je obracao paznju na razliCite
kontraste i tonsku strukturu crno bijelog filma. Fasciniran filmom kao takvim, poceo se

zanimati kako film nastaje, tko ga stvara i kako.

Slika 6. Robert Elswit



2.2. 1960.

U adolescenskoj dobi poceo je obracati paznju na snimatelje i njihova imena, te je aktivno
pratio rad poznatih snimatelja 30tih i 40tih poput Ted Mcorda, Jack Cardiffa, Charles Langa.

Aktivno je poceo proucavati knjige i Casopise 0 filmu.

Tijekom srednje $kole razmiSljao je o tome da mu film postane Zivotno zanimanje. U
meduvremenu se zaljubio u kazaliSte 1 pocinje sudjelovatu u skolskim predstavama. Kazaliste
MU u tom trenu postaje najbliza spona filmskoj industriji. Upisao je Skolu kazaliSta na
UCLA?-u sa namjerom da postane majstor rasvjete i scenograf. S vremenom je shvatio da nije

ni priblizno talentiran kao njegovi kolege te se vratio svojoj prvoj ljubavi- filmu.

Premjestio se na USC® i studirao dvije godine film, ali nikad nije zavr$io. Tijekom te dvije
godine je puno toga naucio o filmu, imao je sjajne profesore i sudjelovao je aktivno na

studenstkim filmovima isklju¢ivo kao snimatelj . Bio je izrazito predan radu na filmu.

Snimao je studentske filmove na USC-u, UCLA-u ( tada po pravilniku tog sveuciliSta nisi
trebao biti aktivan student da sudjeluje$ na snimanju filma), ¢ak je snimao i na AFI-u jer je i

tamo studirao jedan semestar.
2.3.1970.

Nakon studiranja profesor Lestor Novros® sa USC-a je ponudio Elswitu da mu bude asistent
na jednom od kolegija i ubrzo mu ponudio posao u njegovoj filmskoj ku¢i Graphic Film

Corporation’ u kojoj je najplodniji redatelj bio George Casey?.

4 UCLA - Sveuciliste u Kaliforniji, Los Angeles je ameri¢ko sveudiliste u Los Angelesu u saveznoj drzavi Kaliforniji
Cije glavno sjediste se nalazi u naseljenom podrucju ¢etvrti Westwood. To je 12. sveuciliSte na svijetu koje je
rangirano po medunarodnoj akademskoj ljestvici.

5 USC - Sveutiliste u Juznoj Kaliforniji, filmsku $kolu na tom sveudilistu zavr$ili su snimatelji poput Jeffa
Cronenwetha (Gone Girls, The Girl With The Dragon Tattoo), Conrad L. Halla (American Beauty, road to
Perdition) i Roberta Yeomana ( The Heat, Moonrise Kingdom)

5 Lestor Novros je bio americki slikar, animator i hvaljeni profesor na USCu. Radio je za Walt Disney
produkcijsku kuéu nakon sto je napustio Disney 1941., osnovao je vlastitu produkcijsku kucu.

7 Graphic Film Corporation je bila ameri¢ka produkcijska kuéa Lestora Novrosa, koja je radila iskljugivo
dokumentarce i znanstveno edukacijske filmove.

8 George Casey je bio veteran ameri¢kog dokumentarong filma, po struci je bio novinar. Sredinom 60tih po¢eo
je raditi kao producent i redatelj u Graphic Film Co. Bio je stru¢njak za IMAX filmove. Jedni od njegovih
najcjenjeniji radova su Forces of Nature (2004), Ring of Fire (1991), Genesis (1978).
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Bavili su se snimanjem dokumentaraca i edukacijsko-znanstvenih filmova. Snimali su 3D
minijature, rekreirali svemir i putanje svemirskih tijela u sklopu znanstvenih filmova ¢iji je
narucitelj bila NASA®. Najuspjesniji film im je definitivno To the Moon and Beyond iz 1965.,
Radnja film prikazuje planove NASA-e nakon slijetanja na mjesec. Film je pogledao Stanley
Kubrick i dogovorio je sastanak sa Lestorom Novrosom u njihovom studiju. Htio je da mu se
poblize pokaze naéin na koji su radili i snimali makete, odnosno , kako su radili vizualne
efekte. Kubirck je naposljetku zaposlio dva radnika iz njihovog studija i jo$ nekolicinu

stru¢njaka iz Los Angelesa za rad na filmu 2001: Space Odessey.

Jedan od snimatelja u Graphic Filmu prepoznaje Elswitov talent i zajedno poc¢inju raditi na
raznim znanstveno-dokumentarnim filmovima. Snimali su ¢ak filmove i za IMAX dvorane.
George Casey je prepoznao potencijal u Elswitu i odlu¢io ga je poslati u Kanadu na
usavrSavanje rada IMAX tehnologijom. Radio je na tri velika projekta kao asistent snimatelja
1 proputovao je cijeli svijet snimaju¢i dokumentarne filmove. Jedan od uspjesnijih je bio
Genesis iz 1978. godine. Elswit je rade¢i u Graphic Filmu izu¢io snimateljski zanat, stekao
veliko iskustvo i disciplinu rada na filmu. Svakako treba spomenuti i na¢in na koji je naucio

snimati vizualne efekte tog doba — kamera se kreé¢e prema objektu, radi cijeli pokret, dok

objekt, u ovom slucaju maketa prati rotaciju kamere, ali miruje na mjestu.

Slika 7. George Casey Slika 8. Robert Elswit sa IMAX kamerom

9 NASA (akronim od engl. National Aeronautics and Space Administration) je drzavna civilna uprava SAD-a za
zrakoplovna i svemirska istrazivanja i razvoj, sa sjediStem u Washingtonu. Osnovana je 29. srpnja 1958.
odlukom americkog predsjednika D. Eisenhowera.

10 IMAX (akronim od Image MAXimum) je filmski format i skup standarda kino-projekcije koje je razvila i nad
kojima ima industrijsko vlasnistvo kanadska tvrtka IMAX Corporation. IMAX ima kapacitete prikazavanja slike
daleko vece povrsine i rezolucije nego konvencionalni filmski sustavi. IMAX tehnologija kombinira razlicite
tehnoloske inovacije: specijalne kamere i projektore, specijalna divovska platna i posebno dizajnirane dvorane.
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Krajem 70tih, George Lucasov film Star Wars: A New Hope je potpuno odusevio publiku
cijelog svijeta, a i samu filmsku industriju. Paramount je ubrzo izbacio Star Trek: The Movie,
iako je Star Trek bilo ve¢ dobro poznati televizijski znastveno-fantasti¢ni serijal. Za rad na
tom filmu Elswit je otiSao na intervju u Apogee!! studio, tada jedan od najcijenjenijih studia
za vizualne efekte. Obzirom da je Elswit bio ve¢ iskusan u tom podrucju, dobio je posao. To

mu bio prvi veliki filmski projekt na kojem je radio kao asistent snimatelja vizualnih efekata

punih 8 mjeseci svaki dan. Taj film mu je osigurao ulazak u Americku Filmsku Uniju.

Slika 10. Snimanje vizualnih efekata na filmu Star Wars: New Hope

11 Apogee, Inc. Je bio studio u Los Angelesu za vizualne efekte. Osnovao ga je John Dykstra 1977. Nakon $to je
napustio ILM. Njapoznatiji filmovi za koje su radili vizualne efekte su Star Trek the Movie i Battlestar Galactica
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2.4. 1980.

Nakon uspjesnog rada na Star Trek filmu, jedan od snimatelja sektora vizualnih efekata
ponudio je Elswitu mjesto asistenta na novom filmu Georgea Lucasa Star Wars: The Empire
Strikes Back. Na filmu je prepoznat njegov talent te ga je glavni direktor fotografije za
vizualne efekte Dennis Muren!?, ( inade jedan od osnivaca ILM-a'®) pozvao na nadolazece
filmove koje ¢e raditi. Radi se o kultnim filmovima E.T. the Extra-Tetrestrial, Poltergeist i

Indiana Jones: Riders of the Lost Arc. Radio je kao operater kamere za vizualne efekte.

Izmedu tih velikih filmova Elswit je snimio svoj prvi nezavisni dugomentrazni film The End
of August redatelja Bob Grahama, na poziciji direktora fotografije. Sljedece godine producenti

istog filma su ga ponovno zvali da snima filma Walz Across Texas redatelja Ernest Daya.

Nakon par projekata vratio se raditi za ILM kao operater kamere, iako zadovoljan , nije tamo
vidio svoju buduénost. Po rije¢ima Elswita iz intervjua on se smatrao jednim od "glupljih" za
rad na vizualnim efektima. Naposljetku je napustio ILM i poceo aktivno traziti posao po
studijima u Los Angelesu kao operater kamere. Poceo je raditi na televizijskim emisijama kao
operater kamere no ubrzo je zauzeo ulogu direkotra fotografije. Godine 1986. dobio je
Daytime Emmy Award!* za izvanredno postignuée u snimanju epizode The War Between The

Classes, serije CBS Schoolbreak Special.

Tijekom rada u na televiziji i u ILM-u Elswit nije prestao snimati nezavisne filmove. The Sure
Thing redatelja Roba Reinera bila mu je prva velika prekretnica u Karijeri direktora fotografije
na igranom filmu. Film je postigao veliki uspjeh, nakon kojeg je sve ¢esS¢e bio angaziran kao

direktor fotografije na filmu.

2 Denis Muren A.S.C je ameri¢ki umjetnik za specijalne i vizualne efekte, najcjenjenije rad mu je na filmovima
Stevena Spilberga, Jamesa Camerona i Georga Lucasa. Osvojio je devet Oscar nagrada od kojih je osam za
najbolje vizualne efekte i jedan za postignuce u filmskoj tehnologiji

13 Industrial Light & Magic (ILM) je kompanija za proizvodnju filmskih vizuelnih efekata, i viestruki dobitnik
nagrada Oscar. Osnovao ju je 1975. godine George Lucas, i u vlasniStvu je kompanije Lucasfilm. Lucas je
osnovao ILM, nakon Sto je otkrio da je zatvoren odjel za specijalne efekte kompanije 20th Century Fox i nakon
Sto mu je dato zeleno svjetlo za snimanje filma Zvjezdani ratovi. Studio je poceo sa radom u mjestu Van

Nuys, Kalifornija, da bi bio prebacen u San Rafael. Sada je lociran u Letterman Digital Arts centru, u

Presidio, San Francisco.

14 paytime Emmy Award je ameri¢ka dodjela nagrada za postignuéa u televizijskim produkcijama dnevnog
programa.
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INDUSTRIAL
LIGHT & MAGIC

Slika 11. George Lucas u ILM studiu

"Rad na vizualnim efektima me je na neki nacin discipliniralo da budem precizan i temeljit 5to

po prirodi nisam.” - Robert Elswit, ASC

2.5.1990.

Elswit je vrlo aktivno radio kao direktor fotografije na televiziji i filmu, snimio je niz
kratkometraznih i dugometraznih filmova. Kao §to su River Wild i The Hand That Rocks the
Cradle redatelja Curtisa Hansona i James Bond film Tommorw Never Dies redatelja Rogera

Spottiswooda.

Druga prekretnica u karijeri mu je bila defitivino suradnja sa redateljem Paul Thomas
Andersonom. Njihov prvi zajedni¢ki film Hard Eight je bio nominiran za 5 nagrada na
Indipendant Spirits Awards®® izmedu ostalog i za najbolju fotografiju. Sljedeé¢e godine drugi
film koji su zajedno radili Boggie Nights je bio nominiran za 3 nagrade Oscar i niz ostalih
nagrada na raznim festivalima. Na Awards Circuit Community Awards'® Elswit je zaradio
nominaciju za najbolju fotografiju na filmu. Njihov tre¢i film Magnolia je bio izrazito hvaljen
od publike , struke i kriticara. Ne ¢udi da je film bio nominiran za 3 nagrade Oscar te je

Elswitu donio nominaciju za najbolju fotografiju na ACCA dodjeli nagrada.

15 Nagrada nezavisnog duha (engleski Independent Spirit Awards) je ameri¢ka filmska nagrada osnovana 1984.,
sa ciljem nagradivanja i priznavanja nezavisnih filmova i redatelja koji su snimili filmske projekte na
ogranicenom budzetu, izvan Hollywooda. Medu "otkri¢ima" festivala spadaju i kasniji hvaljeni redatelji, kao sto
su Joel i Ethan Coen, Oliver Stone, Christopher Nolan, Wes Anderson i Quentin Tarantino.

16 Awards Circuit Community Awards (ACCA) je ameri¢ka filmska nagrada publike.
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2.6. 2000. i danas

Elswitu je pocetak 21.st bilo najplodnije razdoblje u karijeri. Za film Good Night and Good
Luck redatelja Georga Clooneya zaradio je nominaciju za Oscara te nominaciju za nagradu
American Society of Cinematographers!’. Dvije godine kasnije osvaja Oscara za film There
Will Be Blood redatelja Paul Thomas Andersona i nagradu ASC-a.

lako i dalje preferira filmsku vrpcu. Prvi film koji je snimio na digitalnu kameru mu je bio
Nightcrawler redatelja Dana Gilroya. Elswitov zahtjev od produkcije bio je da se interijer
glavnog protagonista i dnevne scene snime filmskom vrpcom dok je sve ostalo snimljeno

digitalno.

Zadnjih 10 godina snimio je niz dugometraznih visoko budzetnih filmova od kojih bi se mogli
istaknuti Salt redatelja Phillipa Noycea, Mission Imposible: Ghost Protocol redatelja Brad

Birda, Bourne Legacy redatelja Tony Gilroya, Mission Imposible: Rogue Nation redatelja

Christophera McQuarriea.

Slika 12. Robert Elswit sa osvojenim Oscarom za kameru na filmu "There Will Be Blood"

17 American Society of Cinematographers (ASC) je osnovano u Hollywoodu 1919. To je edukacijska i
profesionalna organizacija Ciji je cilj otkrivanje novih tehnologija u umjetnosti snimanja filma i okupljanja
profesionalnih snimatelja iz cijelog svijeta. Svake godine dodjeljuje nagradu za postignuce u filmskom snimanju.
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3. KRATKA BIOGRAFIJA PAUL THOMAS ANDERSONA

Paul Thomas Anderson roden je 26.6.1970. u Studio Cityu, u Los Angelesu kao jedno od
devetoro djece. Andersonov otac Ernie Anderson s kojim je imao odli¢an odnos ,davao je glas
fiktivnom televizijskom horor liku Ghoulardi. Podupirao je sinove Zelje i interes za karijerom
u filmskoj industriji. Prili¢no je rano odlucio da je filmska industrija ono gdje zeli provesti
SVoj zivota pa je tako ve¢ sa osam godina snimio svoj prvi film, a sa dvanaest godina na

poklon od oca je dobio svojuj prvu kameru — Betamax'8.

Paul je kroz kasnu adolescenciju zaradio svojevrsni epitet “Skolskog odmetnika”, promjenio
je pet Skola, a u posljednjoj koju je pohadao je snimio i svoj prvi film, odnosno,

mockumentary'® - The Dirk Diggler Story ¢&ija pri¢a prati porno zvijezdu John Holmesa.

Nakon diplome u srednjoj $koli, upisuje Santa Monica koledz,0d kojeg brzo odustaje. Ubrzo
upisuje New York University Film School, gdje se zadrzao jo$ krac¢e. Odlucio je svoj put
klesati drugacije te pocinje raditi kao asistent produkcije na mnogim filmovima, tv emsijama,

serijama u Los Angelesu i na isto¢noj obali.

Nakon ve¢ spomenutog mocumentarya Dirk Diggker Story, P.T.A nastavlja sa snimanjem
kratkih filmova, 1993. rezirao je kratku dramu Cigarettes & Coffe u kojem se radnja odvija
oko novcanice od 20 dolara koja povezuje petero ljudi.Film je prikazan na Sundance film

festivalu u kategoriji kratkih filmova.

Anderson je pozvan da sljedec¢e godine sudjeluje u glavnom programu s dugometraznim
filmom, tu se rodila ideja o filmu Sydney. Ulogu Andersonova mentora u sklopu glavnog
programa Sundance-a preuzeo je Skotski redatelj Michael Caton-Jones, koji je prepoznao
Andersonov talent. Opisao ga je kao talentiranog redatelja s dobro oformljenim vlastitim
kreativnim osjetom, ali je takoder primijetio manjak iskustva. To ga je jo§ vise potaklo da

Andersona naoruZana prakti¢nim znanjem.

18 Betamax (ili nekada kao Beta) je video format iroke potrodnje kojeg je na trziste

izbacila japanska tvrtka Sony 10. svibnja 1975. godine. Kaseta sadrZi magnetsku vrpcu Sirine 1/2 cola (12.5mm)
za domacdu uporabu, dok je profesionalni format U-matic ima vrpcu Sirine 3/4 cola (19.5mm). Betamax kao
video format ima jako malo korisnika, i skoro je zamro na trzistu.

1% Mockumentary je tip filma ili televizijske emisije koji prikazuje fiktivne likove i dogadaje prezentirane u
dokumentarnom stilu snimanja.
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Anderson potpisuje ugovor sa Rysher Entertainment kako bi snimio svoj prvi film Sydney,
koji je ispao sve samo ne zadovoljavaju¢ za Andersona. Produkcija je premonitrala njegov
film, a Anderson je odpusten s projekta. Godine 1996. odlucio je prijaviti svoju verziju filma
na Cannes Film Festival , dopusteno mu je pod uvijetom da ga preimenuje u Hard Eight.

Njegova odluka se ispostavila ispravnom jer je film odli¢no prosao kod kritike i publike.

Kao mladi¢ odgojen u Los Angelesu bio je zaintrigiran porno industrijom, Sto je ve¢ bilo
jasno i na filmu The Dirk Diggler Story. U njegovom drugom dugometraznom filmu Boogie
Nights (1997.) pratimo peraca suda (Mark Wahlberg) koji ulazi u svijet porno industrije te
postaje zvjezda. Film je dozivio veliki uspjeh kako kod publike tako i kod kritiara. Film je
donio popularnost ne samo mladom redatelju ve¢ i Mark Whalbergu i Julian Moore, takoder

bio je nominiran za Oscara za najorginalniji scenarij.

Zahvaljuju¢ uspjehu koji je dozivio s Boogie Nights, na svom sljede¢em filmu dobiva
potpunu kreativnu kontrolu, prva ideja je bila snimiti “mali 1 intimni film” medutim , scenarij
je jednostavno “cvjetao” rezultat je kultni film Magnolia iz 1999. , inae izrazito plodne

filmske godine?.

Filmu je uspjeh bio gotovo predodreden, obzirom na renomiranu postavu glumaca u istom.
Jeremy Blackman, Tom Cruise, Philip Seymour Hoffman, William H. Macy, Alfred Molina,
Julianne Moore i John C. Reilly. Magnolia je postigla golemi uspjeh, kritika i publika hvalili
su ne samo izvrsnu glumu, ve¢ i reziju, scenarij te muziku u filmu. Tom Cruise je za ulogu
Frank T.J. Mackey dobio nominaciju za Oscara, te mu je donijela nagradu Zlatnog lava na
filmskom festivalu u Veneciji. Anderson je zaradio nominaciju za Oscara, za najbolji

orginalni scenarij.

Nakon Magnolie, Anderson je htio raditi s komi¢arem i glumcem Adamom Sandlerom, te je
odlu¢io da njegov sljede¢i film nece trajati dulje od 90 minuta. 2002. Anderson izlazi sa
svojim Cetvrim filmom Punch-Drunk Love, jo§ jedna uspjeSnica i kod kritike i publike, na

filmskom festivalu u Cannesu dobiva nominaciju i odnosi pobjedu za najboljeg redatelja.

20 Mnogi filmofili ée se sloZiti da je 1999. Bila jedna od najplodnijih godina za film, iste godine gledali smo
Kubrickov ,,Eyes wide shut”, Fincherov , Fight Club“, AlmodovarQV , All about my mother” , Mendesov debi film
,American Beauty”, Darabontov ,The Green Mile”, ,Matrix“ ,“Being John Malkovich” ....

Fincherov ,Fight Club“, Mendesov redateljski privijenac ,,American Beauty” , ,,Dogma“ Kevin Smitha, ,,Man on
the Moon“ Milosa Formana i jos mnogo drugih
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Njegov rezijski drugaciji film od prijasnjih je definitivno There Will Be Blood iz 2007. godine
za koji se moze reci da je kruna njegovog trenutacnog stvaralastva. Film je bio nominiran u
Sest kategorija za nagradu Oscar, izmedu ostalog za najbolju reziju, scenarij i film godine.
Daniel Day Lewis je osvojio nagradu Oskar za najbolju musku ulogu, a Robert Elswit za

najbolju fotografiju.

10.godina kasnije izlazi film The Master sa Joaquin Phoenixom i Philip Seymour Hoffmanom
u glavnim ulogama. Anderson je na filmu sudjelovao i kao producent. Film je imao sluzbenu
premijeru na filmskom festivalu u Veneciji gdje je dobio nagradu FIPRESCI?* za najbolji

film.

2014. godine Phoenix i Anderson suraduju ponovno zajedno, ovaj put radi se o neo/noir

komediji/drami “Inherent Vice”.

Jos$ jednu poslasticu nam je Anderson priredio 2017. godine, ovaj put s genijalnim Daniel Day

Lewisom, dramu Phantom Thread koja je oboma donjela nominacije za Oscar, takoder, i sam

film je bio nominiran.

Slika 13. Paul Thomas Anderson

21 FIPRESCI (Fédération Internationale de la Presse Cinématographique), je medunarodna federacija koja je
sastavljena od nacionalnih organizacija filmskih kriticara i filmskih novinara sa idejom da promovira i razvija
filmsku kulturu, te da ¢uva interese profesije
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4. Suradnja Elswita i Andersona

Upoznali su se preko Johna Lyonsa, Andersonovog producenta filma Sydney odnosno Hard
Eight. Nakon prvog sastanka su "kliknuli", uspostavilo se da imaju sli¢ne afinitete za filmove
te da su im 30te i 40te godine proslog stolje¢a najdrazi filmski periodi. Anderson je naravno
pogledao neke prijasnje filmove koje je Elswit radio i jako su mu se svidjeli. Dogovorili su se
da ¢e definitivno zajedno suradivati na njegovom filmu Sydney, no film je joS§ bio u stadiju
prikupljanja novaca. Nakon 8 mjeseci od tog sastanka, Elswit je sjedio u restoranu u Santa
Monici sa Curtis Hansonom, s kojim je tada snimao film The River Wild . Preko puta njega je
sjedio Anderson sa Gwenyth Paltrow, John C. Reilyem i Phillip Baker Hallom. Elswit je
prepricao, kako mu je Anderson priSao i priop¢io da je skupio do kraja novac za film te da ga

je bas htio nazvati sljede¢i tjedan i obavijestiti ga 0 novostima.

Unato¢ velikoj razlici u godinama, odli¢no su suradivali i povjerenje je bilo obostrano.
Anderson se brine o pomaku kamere i upotpunosti prepusta gradu svjetla Elswitu. Svakako je

i8lo u korist suradnji Andersonovo tehni¢ko znanje o kameri.

Za svaki film koji su radili zajedno, testiranje opreme je bilo izrazito bitno. Dolazili bi na
setove Kkoji su bili u pripremama i gradnji, obilazili su prave lokacije gdje ¢e se snimati film i
detaljno bi testirali razli¢ite vrpce i objektive. Najiscrpnije testiranje je bilo za There Will Be
Blood. Snimali su glumacke probe na setu i lokacijama mjesec dana prije poCetka snimanja,
jer Anderson voli da su mu svi radnici prisutni i u predprodukcijskoj fazi filma. Snimali su
glumce u kostimima, scenografiju, masku i kada bi ustanovili koju vrpcu 1 koje le¢e ce

korisiti, kostimografija i scenografija je imala veliki zadatak prilagoditi se tehnici.

Andersonov pristup filmu 1 rad na setu je veoma drugaciji od "normalnog". On voli greske,
iznenadenja Sto smatra je da je pravi organski element koji mu otvara razne moguénosti i
pridonosi filmu. Takav nacin rada mu daje slobodu i navodi ga da gleda stvari iz druge
perspektive. Glumcima daje slobodu na setu u smislu istrazivanja glume i pokreta pred

kamerom i zato vole s njim raditi.
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"Kod Andersona na setu nikada ne zna$ kada ce se snimati neke odredene scene. Nema
klasicnog redoslijeda snimanja poput finalnih korekcija, obavijesti asistenta reZije da ce se
poceti snimati, zvanja kamere i zvuka i klapanja. Anderson kada tijekom probe ugleda nesto
novo Sto nije planira0“, ispri¢ao je Elswit, "daje znak da promjenim kadar i krenem snimati.
Zbog takvog pristupa od strane redatelja, svi na setu su uvijek "u niskom startu™ i konstanto
moraju obracati pozornost sto se dogada na probi, jer nikada nije sigurno kada ée Anderson

dati znak za pocetak. *

Slika 13. Robert Elswit i Paul Thomas Anderson na setu filma "Boogie Nights"

Snimateljski pristup je u potpunosti drugaciji, jer snimatelj mora biti precizan u svojem radu i
u svakom trenutku imati svaki element slike pod kontrolom. Zbog Andersonove

nepredvidljivosti na setu Cesto je gubio djelatnike sektora kamere.
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Elswit kaze, da podrzava takav pristup jer ono $to je naucio u radu sa Andersonom je to da ni
iz perspektive snimatelja nije potrebno uvijek imati sve pod kontrolom. Treba se ohrabriti
ponekad i okrenuti kameru u dio seta koji nije pripremljenm ni osvjetljen za snimanje, te
jednostavno pokusati to snimiti tako. Anderson je svjestan da to nije ustaljen naéin rada na
setu, ali se zato naucio okruziti S filmskim djelatnicima koji postuju i prihvacaju takav nacin
rada. lako nepredvidivo i ponekad zahtijevno, u njegovim filmovima stvore se scene i

momenti koji se ne mogu na¢i u drugim filmovima.

Anderson ne voli korisiti nikakvu postprodukciju slike 1 pobornik je Ciste slike koju dobije
nakon razvijanja negativa, takav redateljev stav ponekad nije iSao Elswitu u korist jer nije

mogao ispravljlati neke elemente u slici za koje je mislio da se trebaju popraviti.

Obzirom da je Anderson itekako svjestan svih elemenata i pristupa gradnji slike kao i
snimatelj, to ujedno olakSava Elswitu komunikaciju i rad s njim, ali isto tako otvara moguce
nedoumice i razilazenja u misljenju. Obojici je cilj da svjetlo istakne sve elemente na koje

treba obratiti paznju, Sto naposljetku pridonosi ugodaju i estetici filma.

Nazalost nakon zadnjeg filma Inherent Vice, Elswit izjavljuje da je to njihov najneuspjesniji i
potpuno nejasan film i da vrlo vjerojatno nece viSe zajedno suradivati. Suradnja je zakazala od
samog pocCetka snimanja. Priprema samog filma nije bila temeljito napravljena, Anderson nije
bio zadovoljan kako su rekreirali Gordita Beach iz 1960tih, dio Los Angelesa koji vise ne
postoji i interijer kuée glavnog lika. Neprirodni izgled scenografije i svjetla ga je izbacilo iz
takta. Elswitu i dalje nije jasno kako je Anderson zamislio izgled filma i kakvu je strukturu
htio dobiti. Elswit tvrdi da je jedan od razloga Andersovova opcinjenost Juaginom Phoenixom
s kojim je imao vrlo uspjesnu suradnju na filmu Master, te da je bio previSe fokusiran na

njegovog lika a ne na pricu.
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5. Analize filmova

5.1. Hard Eight (Sydney) (1996.)

Radnja filma je pocinje tako da Sydney (Phillip Baker Hall) nalazi zivotno slomljenog
mladi¢a Johna (John C. Reily) i uzima ga pod svoju ruku kao vlastitog sina, te ga odluci
izuciti kockarskim trikovima. Kasnije u filmu Sydney pokusava pomoc¢i Clementine (
Gwenyth Paltrow), konobarici iz kockarnice koja se prostituira da bi prezivjela. John i
Clementine se zaljube i odlaze iz grada nakon jedne nezgode, a Sydneyu se zakomplicira
zivot kada ga Johnov prijatelj Jimmy (Samuel L. Jackson) ucjeni da ¢e rec¢i Johnu istinu o
njemu. Naime Sydney je nekad davno usmrtio Johnovg oca. Sydney nakoncu usmrti Jimmya i

John nikada ne sazna istinu.

Za glavnog lika u Hard Eightu, Anderson je vidio potencijal u Phillip Baker Hallu gledajuci
ga u filmu Midnight Run redatelja Martina Bresta. Hall je u tom filmu imao malu ulogu
kockara Sydneya koji je volio lijepa odjela i svega ga je bilo u par scena. Toliko je vidio tog
lika u svojem filmu da je izmislio vlastitu priCu o njemu te originalno nazvao film po

njegovom imenu.

Kostur filma je bio njegov kratki igrani film Ciggarets and Coffe. Taj film uglavnom

prikazuje dialoSku scenu u restoranu izmedu Douglasa Walkera (Kirk Baltz) i Sydneya
(Phillip Baker Hall).

Odnose glavnih likova prikazuje u jakim krupnim kadrovima, poput dijaloske scene u

restoranu izmedu Johna i Sydneya. Takvim pristupom odmah uvlaéi gledatelja u samu srz

price.
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U prvom dijelu filma, sekvenca kada Sydney uci Johna kockarskim trikovima 1 otkriva mu
tajne lake zarade je izvedena u prepoznatljivom stilu pomaka kamere i montaze koji Ce
Anderson provlaciti kroz svoje buduce filmove, kako bi nam brzo prikazao jedan splet
dogadaja. Pocetak sekvence i otkrivanje prvog dijela Sydneyeve prevare je popraceno naglim
pomakom kamere u jo$ krupniji kadar da bi montazno skocili na brzi kontinuirani pomak
kamere iz americkog u krupni plan na Johna koji izvrSava to $to mu je Sydney upravo

objasnio.

Idi do automata,
idi 'do zene na kasi...
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Anderson je ve¢ na ovom filmu razvio znatizelju za pratece kontinuirane kadrove, $to je
uvijek izazovno za snimatelja pri postavljanju rasvjete i odredivanja pravilne ekspozicije.
Jedan od znacajnih prate¢ih kadrova je onaj gdje kamera prati Sydeya iskusnog kockara od
naprijed kako hoda kroz kockarnicu izmedu ljudi zaljepljenim za svoje visoke stolce gledajuci
aparate za kockanje. Kamera naglo skrene i bo¢no prati glumca kako kroz prolazi kroz zidove
obi¢nih kockara, da bi se na kraju prosirila u Siri prate¢i kadar gdje nam otkrije panoramu
svjetala i zvukova kockarnice $to nam da vrlo ekspresivan opis ambijenta. Svjetlo za taj
kontinuirani kadar je uglavnom bilo postavljeno okomito na glumca i taman je odstupalo
razinom od ostatka ambijentalnog svjetla u kockarnici, a u dijelu kockarnice sa stolovima za
kockanje gornje svjetlo je bilo pojacano boc¢no postavljenim reflektorima da bi se vise

naglasilo glavnog glumca i sam ambijent kockarnice.

U ovom kadru Sydney je prikazan kao vladar kockarnice koji za sve ima "asa u rukavu".
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Koncept svjetla u filmu je uglavnom motivirano ambijentalnom rasvjetom u scenama. Sydney

je za razliku od Johna u vecini krupnijih kadrova istaknut o$trim bo¢nim kontra svjetlima.

Za razliku od ostalih budu¢ih filmova koje je Elswit snimio anamorfnim objektivima??, ovaj

film je snimio na super 35mm? filmsku vrpcu u 2:40 formatu koristeéi sferi¢ne objektive?.

22 Anamorfne leée su dizajnirane da bi Siroki 2:40 filmski format popunio cijeli negtiv 35mm filmske vrpce. Slika
tako zadrzava punu rezoluciju negativa i smanjuje se zrno na negativu. Rastezanjem do dva puta vertikalne
stranice slika bi poprimila stisnuti izgleda u 4:3 formatu. Finalna slika se projecirala kroz anamorfni objektivi
postavljenim na prjektor koji bi napravio suprotni postupak i rasirio sliku natrag u 2:40 format . Inace su se
Siroki formati snimali sa postavljenom 2:40 maskom i zbog toga bi 50% filmske vrpce ostalo neiskoristeno.

23 Super 35 (originalno zvan Superscope 235) je filmski format slike koji je identi¢an standardnom 35mm filmu,
ali pokriva sa slikom prostor na negativu koji se inace koristi za analogni zapis zvuka.
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Ostali prostor na vrpci se kosristio za zvuk. U postprodukciji su snimili finalnu sliku kroz
opticki printer sa anamorfnim objektivima na novu rolu filma koriste¢i cijelo podrucje
negativa. Radi takvog postupka dolazi do laganog povecanja u slici $to rezultira gubitkom na
kvaliteti slike, povecanju kontrasta i povecanjem zrna na filma. Vrpce su tada bile izrazito

kvalitetno napravljene stoga je to bio sasvim prihvatljiv gubitak u slici.

5.2. Boggie Nights

Film je inspiriran od strane Andersenove skolonosti prema porno industriji, to¢nije to je
njegov veliki projekt zapocet mocumentary filmom The Dirk Diggler Story Kkoji prati zivot

velike porno zvjezde.

Radnja filma se odvija 70ih u Hollywoodu i prati uspon i pad Eddia Adamsa, mladi¢a koji se
upusti u porno industriju pod palicom poznatog redatelja Jacka Hornera. Film je neka vrsta
uvrnutog obiteljskog odnosa izmedu Eddia i svih liova involviranih oko njegovog uspjeha kao

velika porno zvjezda Dirk Diggler.

Film otvara jedan od boljih kontinuiranih kadrova u povijesti moderne kinematografije.
Pocinje sa neonskim natpisom Boggie Nights, $to je Anderson namjerno napravio da mu
producenti slu¢ajno ne odlué¢e promjeniti naslov filma kao $to se dogodilo na prethodnom.
Preko neonskog natpisa kamera na kranu iz gornjeg rakursa prati no¢ni Zivot ulica Los
Angelesa u sedamdesetima, prate¢i automobil kako vozi niz ulicu kamera se spusta na tlo i
pomoéu steadicam-a®®, na kojem se kamera nalazi od pocdetka kadra, prebacuje paznju i
pocinje pratiti skupinu otkacenih ljudi kako se priblizavaju no¢nom klubu. Ispred kluba Jack
Horner (Burt Reynolds) izlazi iz automobila sa svojom djevojkom Amber Waves (Julian
Moore) gdje ih doc¢ekuje vlasnik Maurice ( Luis Guzman) , kamera ulazi u klub prateéi ih svo
troje. Unutar kluba Maurice se rastavlja ubrzo sa Jackom i Amber i kamera nastavlja pratiti
odostraga Maurica kako Seta klubom i u jednom trenutku staje nareduju¢i konobaru da
odnese za Jackov stol hranu, kamera poprati reakciju od konobara i vidimo ga kako odjuri
izvr$iti narudzbu. Kamera se vra¢a na Maurica Koji se okrenuo i uputio istom putanjom natrag

prema srediStu kluba (sada vidimo Maurica od naprijed) te usputno pozdravlja goste kluba.

24 sferi¢ni objektivi najupotrebiljiviji i njade$¢i objektivi koristeni u fotografiji i na filmu.

5 steadicam je vrsta stabilizatora za kameru koju je izmsilio Garrett Brown 1975. Mehanicki izolira i poni$tava
ljudsku kretnju pri samom operiranju kamerom te ublaZava pokret same kamere.

23



Maurice prolazi pored kamere, a kamera ga prati do plesnog podija na kojem se srdacno
pozdravlja sa dva sporedna lika Reedom (John C. Reileya) i Buckom (Don Cheadle). Nakon
nekoliko kruznih voznji oko njih troje kamera odlazi sa plesnog podija i poCinje pratiti
konobara koji nosi kamenice za Jackov stol. Konobar primi narudzbu za pi¢e i kamera ga
nastavlja pratiti niti par sekundi jer se prebacuje paznja na Rollergirl (Heather Grahm) koja
prilazi Jackovom stolu i ulazi u kratak dialog sa Amber. Nakon razgovora kamera nastavlja
pratiti Rollergirl kako klizi klubom i pleSe na muziku ali ubrzo se prebacuje u slow motion
tehnici na glavnog lika filma, skupljaca ¢asa Eddiea Adamsa kasnije u filmu prozvanog Dirk
Digglera. U ovoj maestralno izvedenoj i koreografiranoj kadar sekvenci predstavljena nam je
vecina likova. Nakon te kadar sekvence, kao 1 u Hard Eightu Anderson nas uvla¢i u buduci

odnos izmedu dva glavna lika sa jakim krupnim kadrovima.
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San Fernando Valley 1977
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| got business to run-here. Back,of the--

...but you are the sexiest bitch
in the entire county. | love you.

Okay, how's!'it going here?

Hey, we were looking for you before, man.
- Where were you, seriously?
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-Can| gétamargé?i'tﬁlease?
-Uh, 7-Up.

Svjetlo na ulici je vrlo suptilno sloZeno. Uz uli¢nu rasvjetu koju vidimo u kadru, razina
dodatnih rasvjetnih jedinican je prakti¢ki sluzila kao lagano dopunsko svjetlo da smanji
kontrast objekata i subjekata koje kamera prati. Unutar kluba glavno ostro svjetlo Cine
skupine gornjih toplih rasvjetnih jedinica uskog snopa koji stvaraju svjetlosne krugove po

klubu te su kompenzirane sa par moving head?® rasvjetnih jedinica koje su plavom tonu.

Z\Moving head je specijalni tip rasvjetnog tijela, obi¢no HMI u rasponu od 575W do 1200W, montiran na sustav
sa ugradenim motorima koji dopustaju kretanje u dvije osi.Motori dobivaju upute o zadanom polozaju preko
kontrolera koji moze biti upravljan ruc¢no, i/ili programiran zaodredenu koreografiju. Mnogi modeli sadrZavaju
posebne projekcijske efekte pruzajuéi dodatnu kontrolu snopa.
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Podij je osvjetljen Sarenom klubskom rasvjetom koja se nasumic¢no pali i mijenja dok su
stolovi koji se nalaze po rubovima kluba osvjetljeni isto gronjim svjetlom uskog snopa.
Dopunsko indirektno svjetlo za stolom dolazi od osvjetljenog bijelog stoljnjaka koji dodatno

podize razinu svjetla licima glumaca.

Boggie Nights zapisuje jo$ jednu znacajnu kadar sekvencu, koja je zapaméena po specificnom
kraju za to vrijeme. Scena zabave na bazenu u Jackovoj kuéi zapocinje ulaskom znatizeljnog
vozaca U kadar, koji se pojavljuje u sceni prije kako zatvara vrata automobila jednog od
Jackovih producenata. Kamera iz ruke laganim pomakom u lijevo prati vozaca i zaustavlja se
na dvoplanu Bucka i njegove djevojke koji se prepiru za stolom pored bazena. Buckovo naglo
ustajanje i odlazak sa stola motivira kameru da ga nastavi pratiti, zaustavlja se za stolom na
kojem sjede Amber i Maurice, gdje Maurice moli Amber da nagovori Jacka da ga ubaci u koji
porno film. Maurice se ustaje sa stola, ljubi Amberine ruke i odlazi. Kamera ga prati
odostraga da bi se preusmjerila na djevojku, koja se pojavila u sceni prije sa Jackovim
producentom, kako odlazi do stola punog kokaina. Sa stola se dize druga djevojka koju
kamera prati do bazena i uranja zajedno sa djevojokm u bazen. Kamera izranja i uokviruje u

boc¢nom blizem planu porno glumca Reeda kako vi¢e Eddiu da skoc¢i u bazen.
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But soon thatygges, | die, =
then what do | have 2l gotinothing. ‘4

Kamera iz ruke 1 postojuce svjetlo sunca na bazenu nam daje upravo dojam dokumentarizma,
sve do trenutka kada kamera ude u sami bazen a glazba u filmu se poja¢a. Taj moment
potpuno razbije cijelu scenu i pojaava zapravo element precizno koreografirane radnje i

kamere.
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Od kontinuiranih kadar sekvenci sa steadycam-om, do brzih dolly voznja prema likovima i
kamere iz ruke koje je Elswit izveo izrazito precizno i spretno, te Andersonova rezija kamere
u svrhu narativa je direktno inspirirana radom Martina Scorcesea, $to Anderson nimalo ne

skriva nego koristi da bi ispri¢ao svoju pricu o jednoj "porno" obitelji.

Film je sniman na Eastman EXR 100T 5248 filmsku vrpcu u 2:39 formatu sa anamorfnim
objektivima Panavisoin C-serija objektiva i za dnevne scene se koristio konverzijski filter
8528, Snimano je sa dvije kamere, za sve scene snimane kamerom iz ruke i pomocu
steadicama koristila se Moviecam Compact Camera?®, a za sve ostale kadrove i scene koristila
se Panavison Panaflex Gold Camera®.

27 EASTMAN EXR 100T Film / 5248 (35 mm) je srednje osjetljiv film balansiran za boju volframove Zarulje. Ima
karakteristike finog i oStrog zrna i velike rezolucije. Veliki dinamicki raspon omogucuje snimanje u interijeru i
eksterijeru pod raznim svjetlosnim uvjetima.

28 Konverzijski filter 85 sluZi da bi promjenio balans boje volframove Zarulje u balans boje dnevnog svjetla na
filmu.

2% Moviecam Compact Camera je vrsta filmske kamere koja se koristi za snimanje sa ramena i sa steadicamom,
radi njezine male tezine i dizajna. Sama kamera bez magazina za filmsku vrpcu tezi 6kg, sto je za filmsku kameru
lagano. Napravio ju je Fritz Gabriel Bauer 1990. Godine. The Pianist, Scream, Stuart Little i American Pie 2 su
primjeri filmova snimljenih s tom kamerom.

30 panavison Panaflex Gold Camera je vrsta filmske kamere proizvedena 1976. godine i druga je u liniji poznatih
Panavivonih Panaflex kamera. Brzo je postala standard za snimanje filmova i koristena je na ozbiljnim
projektima poput Blade Runner, Indiana Jones and the Tample of Doom i The English Patient.
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5.3. Magnolia

Kruna Andersonove prve faze filmskog stvaralastva, film koji je savrSen mozaik ljudske
empatije i sposobnosti oprastanja u kojem se isprepletu osam razli¢itih prica unutar jednog

dana.

Film je dozivio veliki uspjeh i hvalu od strane publike i struke, nakon kojeg se 26 godisnji
redatelj naSao u jedinstvenoj prilici u kojoj je sljedec¢i film mogao napraviti potpuno po svojoj
volji. Michael De Luca, glavni producent New Line Cinema®!, je odlu¢io podrzati sljede¢i
Andersonov projekt neznajuéi o ¢emu se radi i predati mu odluku o finalnoj montazi filma.

Takvu privilegiju ¢esto izgradeni i iskusniji redatelji nemaju.

Logisticki film je najkopleksniji za Andersona i Elswita od svih filmova koje su radili do tada
1 budu¢ih koje ¢e raditi. Produkcijski je bio usko organiziran i promiSljen do samog kraja
snimanja, $to nije ostavljalo prostora Andersonu za njegovo ve¢ poznato eksperimentiranje sa
greskama 1 nepredviljivos¢u. Prvotno radi velike glumacke postave, u kojoj su se nasli ve¢
neke prijasnje suradnje, i njihovog preklapanja u vremeskim okvirima filma, te same postave

svjetla na setu i lokacijama.

Radnja cijelog filma se odvije u jednom danu, pocCinje sa obla¢nim jutrom, nakon kojeg poc¢ne
padati lagana kisa, tijekom dana se pojaca u pljusak i oscilira u predvecer i kasno predvecer,
kako bi se opet pojacala u pljusak tijekom noci i u jednom trenu stala, sve do trenutka kada
zabe pocnu padati s neba, da bi cijeli ciklus zavr§io sa sun¢anim jutrom. Sa razlogom je
izabran takav slijed vremenskih neprilika da se naglasi trenuta¢no psiholosko i fizicko stanje

svakog lika.

U prvom kontinuiranom steadycam kadru vidimo pokislog dje¢aka Steanlya Spectora (Jeremy
Blackman) kako s ljutim ocem, jer kasne, i zabrinutom producenticom Zzurno hoda po
televizijskom studiu u kojem se snima kviza What Do Kids Know?. Kviz je koncipiran tako
da se mlade zvjezde natjecu u opéem znanju sa starijim natjecateljima. Steanly je vidno tuzan
i isfrustriran od emisije koju mora svaki tjedan snimati te je element pokislosti naglasio
njegovu neshvacenost. Kadar zavr$ava sa pra¢enjem asistentice Jimmya Gatora (Phillip Baker

Hall) kako ulazi u njegov ured i obavjestava ga da ga Zena zova.

3INew Line Cinema je ameri¢ka kompanija za proizvodnju i distribucija filmova osnovana 1967. godine u New
York Cityju. Godine 2006. kompanija postaje podruznica Time Warnera, a 2008. zdruZena je sa sestrinskom
filmskom komapnijom Warner Bros.
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U sljedec¢oj sceni Jimmy Gatora se javlja na telefon Zeni, te u sljede¢em kadaru vidimo Rose
Gator (Melinda Dillon) kako zabrinuto razgovara s njim na telefonu uz prozor. Naime je
Jimmy nedavno saznao da boluje od karcinoma i da neée dugo pozivjeti. Jaki kontrast
eksterijera i interijera sa elemntom pljuska u pozadini izrazito pridonosi trenutacnom

psihi¢kom stanju lika u sceni.

Da bi se odrzao kontinuitet u vremenu, Elswit je trebao prilagodavati rasvjetu ovisno o dobu
dana i vremenskim neprilikama unutar scene, jer montazno se scene razli¢itih prica likova
konstantno ispreplicu tijekom filma. Anderson je ¢ak radi takvog strogog plana snimanja

morao oduzeti onu dozu glumacke slobode na koju su glumci u radu s njim naucili raditi.

Sljede¢i niz slika prikazuje Cetri rali¢ite scene sa razli¢itim likovima koje se odviju kronoloski
nutar 15 minuta filma, gdje u svakoj sceni vidimo element kise bilo to fizicki prikaz kise ili
mokar lik koji je netom prije bio na kisi. Takav kontinuitet se morao odrzati tijekom cijelog

filma u trajanju od tri sata.
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Tijekom predprodukcije i pripreme filma Elswit i Anderson zbog strogog plana snimanja su
tocno za svaku scenu i kadar odredili s kojim ¢e se objektivom snimati, kakav ¢e biti pokret
kamere i na koji na¢in ée se pristupiti sceni. Sto se tiée samog pristupa svjetlu, Elswit je radi
tempa samog snimajna odlucio scene osvjetliti klasiénim pristupom motiviranog svjetla

unutar samog ambijenta i naravno prilagodavanju boje te ja¢ine svjetla ovisno o dobu dana.

No¢na scena u kojoj zabe pocinju padati s neba, je prema Elswitovima rije¢ima bila
najizazovnija, ulicu je zbog digitalno ubacenih Zaba , morao osvijetlilti na drugaciji na¢in do
sada. Inac¢e bi koristio uli¢nu rasvjetu kao ambijentalno svjetlo, a dodatnu rasvjetu bi koristio
u tom slucaju kao dopunsko motivirajuce svjetlo kako bi istaknuo likove 1 objekte na ulici. Za
ovu scenu morao je osvjetili prakti¢ki svaku povrSinu, drvo i zgradu u ulici da bi Zabe dosle

do izrazaja u slici, a pritom zadrzale prirodan izgled naspram snimljene pozadine.
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Od ve¢ etablirani prate¢ih steadycam kadrova do brzih voznji prema krupnim kadrovima
likova 1 naglih briSuc¢ih panorama su potpis redatelja i snimatelja koje su primjenjivali dosada

u svojim zajednickim filmovima, u ovom filmu su dosli najvise do izrazaja.

Film je sniman na Cetri razli¢ite 35mm vrpce razliCitih osjetljivosti, u 2:39 formatu sa
anamorfnim objektivima Panavison C-serija®®> koje je Anderson izrazito zavolio nakon
snimanja proslog filma. Koristili su razli¢ite negative zbog koli¢ine razli¢itih lokacija i raznih

svjetlonsih situacija.

Slika 16. Panavison C-serija anamorfnih objektiva

32 panavision C Series Anamorphic Primes su lagani i kompaktni anamorfni objektivi koji se koriste od 1968.
godine i dan danas su standard za snimanje Sirokog 2:39 filmkog formata.

34



5.4. Punch Drunk Love

Nakon filma Magnolia, koji je bio veliki i izazovan film za napraviti, Anderson je htio snimiti
nesto lagano i slatko. Tako je nastao film Punch Drunk Love, bizarna romanti¢na komedija
koja prati zivot pomalo autistiCnog trgovca Cetki za wc $kolju Barrya Egana (Adam Sandler)
kako pokusava naci osobu koja ¢e ga upotpunosti razumjeti i zavoljeti. Karakter njegovog lika
je definitivno oblikovao odnos izmedu njegovih sedam sestara koje su ga kroz zivot
ismijavale i emocionalno maltretirale te ga pretvorile u socijalno neprilagodljivu osobu.
Barryev ljubavni odnos koji se postepeno gradi u filmu izmedu sestrine kolegice sa posla
Lene Leonard (Emily Watson), koji je Lena sama potencirala pri samom pocetku filma, je
zakompliciran jednim pozivom na seks liniju nakon kojeg mu vlasnik Dean Trumbell (Philip
Seymour Hoffman) zagorca zivot. Nakon automobilske nesrece izazvane namjerno od strane
Deanovih grubijana u kojoj Lena zadobije ozljedu na ¢elu, Barry se prvi put zauzme za sebe i
istuCe ih sa pajserom. Kako bi upotpunosti osigurao ljubavni zivot izmedu njega i1 Lene, Barry

odluci rijesiti problem uzivo sa Deanom.

Film je fantazija u kojoj se pokusavaju spojiti dva sasvim udaljena mosta. To je zapravo brak
eksperimentalne kinematografije 1 Adam Sandlerovog specificnog pristupa komediji.
Anderson je definitivno izvukao puni potencijal Sandlerove glume koja se pokazala dubljom

nego u bilo kojem njegovom prijasnjem i sadasnjem filmu.

Tijekom pripreme filma Elswit 1 scenograf Wiliam Arnold su predlozili Andersonu da uvede
boju u monokromatski izgled lokacija koje je Anderson izabrao u San Fernando dolini, ali
Andersonu se to nikako nije svidjelo jer je htio da jedina boja u filmu bude upravo Barryevo
tamnoplavo odjelo i Lenini pastelno crveni i ljubicasti kostimi. Zato je donesena odluka da
scenografija dominira bijelom bojom, da zapravo pozadina bude bijelo platno u kojem se
jedino Barry i Lena istiCu kao koloristi¢ni akcenti. Ta bijela boja u scenografiji je vizualna

poveznica koja prati i komplementira Barryevo plavo odjelo.
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Ideju plavog odijela je inspirirano kostimom glavnog lika Godardovog filma Une femme est
une femme, ¢iju kopiju su Elswit i Anderson dobili od samog snimatelja filma Raoula
Cotarda. Testirali su vise od 20 nijansi plave boje odjela dok nisu nasli onu pravu. Elswit je
izjavio da ga je taj film inspirirao i dao mu ideju o pristupu svjetla u filmu, pogotovo u

Barryevom skladi$tu 1 uredu.

Okay, I'm gonna go.
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izmedu kostima glavnih likova i scenografije. Radi tako niskog osjetljivog filma morao je
koristiti vise snaznih rasvjetnih jedinica da bi dobio zadovoljavajucu ekspoziciju slike u
interijeru te kako bi donekle izjednac¢io ekspoziciju sa vanjskim dnevnim svjetlom. U par
scena je namjerno preeksponirao prozore i vidljiva scenografska rasvjetla tijela jer su se
uklapali u koncept bijele scenografije. Takav vizualni pristup je naglasio vaznost glavnih

likova 1 njihovu gradaciju osje¢aja u ljubavnom odnosu koji je glavna vodilja filma.

U scenama unutar Barryevog skladista, Elswit je postavio tri 18kw HMI reflektora® na dizala
koji su bili difuzirani i usmjereni na odredene djelove prostora unutar kadra. U skladiStu u
Barryevom staklenom uredu, izgleda kao da je glavni izvor florescenta rasvjeta na stropu, ali
je Elswit zapravo postavio dvanaest 4KW HMI reflektora koje je filtrirao kroz muslin®
materijal kako bi ga razmeksao i svjetlo je jo§ dodatno prolazilo kroz plastiéne okvire koji
izgledaju kao uredska stropna rasvjeta. Eslwit je tolikom koli¢inom rasvjete izjednacio svjetlo
unutar ureda i ostatka skladista kako bi mogao snimati preko prozora i ekspozicijski povezao

prostor unutar prostora.

Great product. ’
|

33 ASA je jedinica mjerenja brzine filma ili osjetljivosti na svjetlo. To je skala koju je kreirala Ameri¢ka udruga za
standarde. 1987 godine je promjenila ime u ISO (Medunarodna organizacija za standardizaciju)

34 HMI koristi metal halidne Zarulje &iji 1zvor svjetla je strujni luk koji nastaje izmedu elektroda u staklenom
balonu punjenom smjesom plinova. Za uspostavljanje strujnog luka potreban je visoki napon, koji se kasnije
smanjuje. Zbog toga ove Zarulje zahtjevaju pogonski transformator (balast). Svjetlo postize punu snagu 2 - 4
minute nakon paljenja. Jenom ugasene, ove Zerulje se ne mogu ponovno upaliti nekoliko minuta, dok se ne
ohlade. HMI je samo najpoznatija od ovih Zarulja kojih ima viSe vrsta. HMI Zarulje se proizvode u snagama od
200, 575, 1200, 2500, 4000, 6000, 12000 i 18000 W.

35 Muslin (francuski mousseline.) - tanka pamuéna tkanina, gotovo proziran, obi¢nom tkati, koji je doneen u
Europu u XVII stoljecu sa Bliskog istoka. Domovina ovog tkanina je Irak, odnosno grad u Iraku - Mosul. Tkanina
je odmabh stekla popularnost u Francuskoj, a zatim iu drugim europskim zemljama. U snimateljskom svijetu taj
materija sluzi za difuziranje svjetla i postoje dvije vrste koje se koriste bleached muslin koje je nesto toplijeg
tona od unbleached muslina.
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Jo§ jedan vizualan potpis u filmu su defitivno svjetlosni odbljesci po objektivu koji su izrazito
komplementirali ugodaju i narativu odredenih scena. NajljepSe su dozirani u krupnim
kadrovima dijaloga Barrya i Lene dok se voze u automobilu nakon prvog spoja. Za taj efekt
Elswit je koristio HMI rasvjetnu jedniciu Joker PAR®® koji je postavio neposredno iznad

kamere i propustao bi svjetlo u odredenim trenutcima filma.

You learning to play it? You did, didn't you?

36 PAR (Krat.; engl. Parabolic aluminized reflector) Vrste kvarc-halogenih svjetiljki s visokoreflektivnim
konkavnim paraboli¢nim reflektorom s aluminiziranom povrSinom te prizmatickim le¢ama. Paraboli¢ni reflektor
omogucava snop paralelnoga svjetla, a tip le¢a odreduje Sirinu snopa. Cetiri su tipa svjetiljki: Vrlo uska snopa,
uskasnopa, srednjega snopa, te Sirokoga snopa. Te su svjetiljke temperature boje 3.200 K, a postoje i one s
dihroickim filtrom te temperaturom boje od oko 5.000 K. Poznate su pod trgovackim imenima PAR 64 i PAR 36.
Obicno su smjestena u duguljasta metalna kucista, ali primjenjuju se i na rasvjetnim tijelima Mini brut i Maxi
brut.
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Barryevi pokreti tijela, genijalna muzika Jona Briona, kombinacija scenografije i
kostimografije i ve¢ nam dobro poznati pokreti kamere Elswita i Anderson grade zajedno taj
element fantazije u filmu, ali se treba napomenuti dva svjetlosna trenutka koji vizualno
opisuju nadnaravnost ljubavnog odnosa u filmu. Nakon prve scene sa Lenom Barry u svom
uredu pocne svirati klavir i od nikuda se topli izvor svjetla postupno pojacava na njegovom
licu. Drugi moment je kada Barry razgovara sa Lenom na telefonskoj govornici i u trenutku

kada se Lena javi upali se toplo svjetlo unutar govornice. Takvi trenutci u filmu su

neprocjenjivi za snimatelja.
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5.5. There will be blood

Film prati uspon naftaSa Danicla Plainviewa (Daniel Day-Lewis) na americkom zapadu s
pocetka 20tog stolje¢ca. Uz pomoé¢ svojega posvojenog sina i partnera H.W. Planview
iskoriStava potencijal u nafti i po¢inje stvarati monopol na jugu Kalifornije u mjestu Little
Boston. U stvaranju svojeg naftnog carstva sukobljava se sa onima koji ga zele ,,preveslati i
bojkotirati njegov posao, osobito sa lokalnim sve¢enikom Eliom Sundayom (Paul Dano) i
Henryem (Kevin J. Oconnor) koji trvdi da je njegov polubrat. Plainview pobjeduje sve svoje

bitke , ali njegov prijezir prema ostalima ga naposljetku preuzme.

Film je djelomi¢no napisam po Uptown Sinclairovom romanu Oil! i Andersonu je sluzio kao
kostur filma, ali vazno je jo§ napomenuti da je glavna filmska referenca bio John Hustonov
film The Treasure of Sierra Madre. Anderson i Elswit, inspirani radovima Johna Hustona i
generalno filmovima iz 40tih, su isli pristupom jednostavnog, Cistog kadriranja i razumnim
brojem kadrova u sceni. Drzali su se upravo utjaca ¢vrste i jasne strukture filmova iz 40tih.

Elswit izrazito cijeni Andersonovu volju za spajanjem klasi¢nog pristupa snimanja filmova sa

modernim eksperimentiranjem, te kvalitete zajedno daju snazan efekt.

Slika 15. Kadar iz filma "The Treasure of Siera Madre"
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Anderson naglasava teSke okolnosti u kojima su se pioniri u pronalazenju ruda i nafte morali
suoCiti. Vecina naftasa su tada poceli kao samotni rudari zlata i srebra. Kad su se prebacili na
naftu morali su postati prodavaci, zastupnici svojih ideja i pricati o tome vise nego S§to su
htjeli. Po prirodi su radili isklju¢ivo samostalno, zato su bili beskrajno frustrirani u
situcaijama gdje su trebali prodati sebe i svoju ideju. Takav tezak Zivot naftaSa u nastanku
mozemo vidjeti u prvih 20 minuta filma gdje Plainsview sam rudari i kopa u rupi. Zanimljiv
je pristup svjetlu u scenama unutar okna u zemlji, glavno je svjetlo uvijek bilo gradeno

dnevno iz smjera ulaza u rupu i s tim gorjnim oStrim smjerom svjetla odlicno se naglasava

tezina 1 muka radnika u rudarskom oknu.

Odnos izmedu Daniela Plainviewa i sve¢enika Eli Sundaya je zapravo jedna velika poslovna
konkurencija u ostvarivanju vlastitih interesa i jedna od glavnih vodilja filma. Obojica na svoj
nacin iskoriStavaju ljude i zemlju oko sebe radi vlastitog statusa i bogatstva. Tenzija i Sukob
nadmo¢i u njihovom odnosu se ve¢ moze ocitati u njihovoj prvoj raspravi oko prodaje ranca
obitelj Sunday. Daniel prvotno dogovara prodaju ranca sa Elijevim ocem Abelom , vidimo ih
u Sirem planu zajedno za stolom ukljucujuéi Elija i Danielovog sina H.W. Ubrzo nakon
ponudene svote novaca, Abel se pogubi gdje bi ga zamjenio u pregovorima njegov sin Eli. Eli
samouvjereno kaze da je ispod njihove zemlje nafta i da je to veliko bogatsvo. Scena ubrzo
prede u krupne kadrove izmedu njih dvoje, gdje Eli trazi od Daniela tri puta vecu svotu

novaca od prvotne ponude za izgradnju nove crkve i za postizanje jaceg statusa u drustvu.
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Daniel ¢e naravno ispuniti neke Elijeve zahtjeve da bi zadobio povjerenje od mjesStana, ali se

nece dati dodatno preveslati. Nakon te scene vidimo da nisu ostvarili zdravi "poslovni” odnos.

U ovoj sceni je prikazan taj obrat u Danielovom poslu. Neko¢ je sam rudario u vlastitoj rupi,
a sad je u situaciji da mora pregovarati sa ljudima da bi postigao vlastite ciljeve. Povrh svojih

talenata da pridobi povjerenje od ljudi, Daniel ih u sustini prezire.

" Uglavnom mrzim sve ljude...ponekad ih gledam i ne vidim nista §to mi se svida"
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Dalje u filmu, u svakoj nadolazecoj sceni sa Danielom 1 Elijem tenzija je sve veca i veca.
Takodjer, zanimljiva je scena te nacin kadriranja tijekom razgovora Daniela i Elia u kucici
pored nafte buSotine. Tu se moZe primjetiti to rivalstvo 1 tko ima glavnu rije¢ nad donoSenjem
odluka. Eli dolazi sa mirnim stavom pred Daniela koji je ukadriran centralno tako da okvir
prozora iza njega izgleda kao kriz, a u treCem planu vidimo plavo nebo sa bozanskim
oblacima. To nam daje dojam boZanske figure, nadmoc¢i. PokuSajem postizanja nadmo¢i sa
ispitivanjem o pripremama buSotine 1 pokretanjem inicijative da ju blagoslovi na sveCanom
otvaranju, Eli upotpunosti gubi tu bitku u trenutku kada Danijel sam blagoslovi buSotinu i
potpuno izignorira Elia i njegov zahtjev. Ljudi se razlilaze nakon blagoslova dok Eli u

nevjerici ostaje u sredini kadra. Likovi u filmu su ¢esto centralno komponirani u kadru.
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ﬁ\\‘ Idjjust like to say God bless thiese
ihonestilabors of ours, and, of course

God bless you all.
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Tijekom scene u staroj crkvi, gdje Daniel prisustvuje Elievom nastupu tj. egzorcizmu nad
staroj gospodi, dolazi se do spoznaje da je Eli obian lazni prorok. Scena je 90% snimljena u
kadar sekvenci. Dolly*” voznjom prati se Daniela kako prlazi crkvi. On nas uvede unutra i
sjeda pored ulaznih vratiju dok Eli gleda uvis i propovijeda. Kamera se polako kreé¢e prema
naprijed, a Eli lagano ide prema kameri traze¢i sudionika u njegov predstavi. Kamera se
zaustavlja u dvoplanu Elia i stare gospode u kojem Eli izvla¢i "davolji artritis" iz nje. Kamera
se nastavlja kretati ali sada unazad prateci Elija od naprijed dok tjera zloduha iz crkve. Tu
dolazi do prvog rez na Danielov krupnjak u kojem se prikaze njegova nevjerica nad cijelom
situacijom. Ova scena i izgled interijera vizualno prikazuju Elijevo "rudarenje" u mra¢noj

staroj crkvi ne bi li uvjerio 1 zadobio povjerenje mjestana.

Scena je osvjetljena lijevim boc¢nim mekanim dnevnim svjetlom koje je pojacano HMI
reflektorima kroz prozore i drvene procjepe radi postizanja zadovoljavajuc¢eg svjetlosnog
nivoa, dok na desnoj strani je ostavljeno prirodno preeksponirano prozorsko svjetlo.

Umjetnog dopunskog svjetla nema s ¢ime je postignut jaki kontast i blago osvjetljeni tamni

tonovi §to izrazito doprinosi dramaturgiji cijele scene.

37 Dolly su specijalo napravljena kolica koje se uglavhom krecu po traénicama i na koja se montira kamera. Kad
se teZi stilizacijski proizvesti mirnu voznju koriste se uglavnom dolly kolica. Kretanje je uglavhom pravocrtno ili
kruzno, ali smjer kretanja ovisi o tome kako su postavljene tracnice.
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The devil is in your hands,
and | will suck it out.

Now, get out of here, ghost!
Get out.of here, ghost!

Druga scena u obnovljenoj crkvi je potpuno drugacija u pri¢i pa tako i u postavi svjetla.
Daniel je prisiljen kleknuti i pokajati se za svoje grijehe i Eli upotpunosti iskoristi tu situaciju
da ga ponizi pred ostalim mjeStanima. Na straznjem zidu iza Elia je velika rupa u obliku kriza
kroz koju ulazi dnevno svjetlo i daje dojam prozracnosti cjelog prostora. Strop je bio graden
od muslin materijala koji je filtrirao dnevno svjetlo | nekoliko Arrimax Par reflektora koji su

bili postavljeni na dizala iznad crkve.
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Klimaks njihovog odnosa je smjesten je u Danijelovom dvorcu u kuglani. Eli dolazi Danijelu
sa poslovnom ponudom da zajedno kupe zadnje neiskopano zemljiste u Little Bosotonu, gdje
Danijel pristaje uz uvjet da Eli prizna da je lazni prorok i da Bog ne postoji. Nakon Elievog
priznanja, koje je sli¢no sceni Danielovog pokanjanja, na njegovu zalost Daniel ga obznani da
tamo viSe nema nafte radi okolnih buSotina koje su iscrpile to podrucje. Prevareni Eli

moljakanjem razbjesni Daniela koji ga naposljetku ubije.

Ta lokacija je zapravo vrlo osobna Elswitu. Tijekom njegovog studija Graystone Mansion je
bilo glavno sjediSte Americkog filmskog instituta. Upravo je kuglana bila prostorija za
snimanje zvuka. Paul je htio bijele zidove i bijeli strop po uzoru na Kubrickov film Clockwork
Orange. Ta bjelina je stvorila odlican kontrast sa drvenim podom kuglane. Posto se u sceni u
vecini kadrova vidi cijela prostorija od poda do stropa, Elswit je iSao pristupom postojuce
ambijentalne rasvjete, koje je pojac¢ao sa jaCim halogenim Zzaruljama, te ih sakrio iza svake
staklene kugle na stropu, da dobije valjanu ekspoziciju. Takvo sveopce svjetlo, sterilnost
scenografije i preeksponiranog izvora svjetla je vizualno pridoljelo jasnom i brutalnom kraju

njihovog odnosa.
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Sto se ti¢e tehni¢kog pristupa i formata Anderson je htio, kao i za sve prethodne filmove,

snimati sa anamorfnim objektivima u 2.39:1 formatu. Elswit je izabrao kameru® i koristio
razliite setove Panavison anamorfnih objektiva, od koji su nekolicina bili dodatno
modificirani. Primarni objektivi su mu bili C-serija, E-serija Panavison anamorfnih objektiva i
set Panavison Super High Speed® objektiva. Dan Sasaki, tehni¢ar koji je bio zaduZen za
pripremu leca, je sloZio i prilagodio za koriStenje stari 43mm objektiv koji je originalo bio od

Andersonove Pathé kamere koju je koristio na njegovom prijasnjem filmu Magnolia.

38 panavision Panaflex Millennium XL je serija Panaviosn kamera proizvedena 1999. Nasljednik je Panavison
Panaflex Millenium kamere koja je po dizajnu bila potpuno promjenjena od originalne Panaflex kamere iz 1972.
god. Generalna teZina kamere je smanjena sa 9.3kg koliko je teZila originalna Panaflex kamera na 5.4 kg koliko
teZi Millennium XL.

39 super High Speed objektivi su objektivi sa veim otovorom blende iliti minimalnim f-brojem (f/1.2, f/1.4).
Koriste se uglavnom za snimanje usporenih snimaka i u svjetlosno nizim uvjetima.
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Glavne preinake koje je Dan Sasaki napravio na C- i E-Seriji , po uputstvima i zeljama
Elswita i Andersona, su bile zamjena starih le¢a iz objektiva sa modernijim staklom i
izmjenom nekih cilindricnih le¢a unutar objektiva za postizanje slike manjeg kontrasta. E-
serija je optimizirana za maksimalnu preciznost, a C-seriju su napravili osjetljivijom na
bljeskove svjetla po objektivu, sa nekih objektiva su micani anti-refleksivni slojevi. Anderson

nije htio vrste bljeskova koji se Cesto primjenjuju u muzickim spotovima, veé je tezio

kontroliranom, prirodnom izgledu slike.

Slika 17. Elswit na setu Inherent Vice sa Panavison kamerom

C-serija Panavison objektiva su se koristili iskljuéivo za interijere, dok E-serija, koja
reproducira meksu sliku, se koristila za eksterijere da malo smekSa i smanji kontarst
pustinjskog ambijenta. Super High Speed objektivi su se koristili isklju¢ivo za noéne scene i
za neke scene u sutonu. Stari 43mm objektiv, koji vinjetira, daje desaturiranu sliku, nizeg je
kontasta i nize rezolucije se koristio za par kadrova u filmu, a se najviSe je dosao do izraza u
kadru gdje vidimo Plainsviewa i malo dijete kako se voze u vlaku, vidno se osjeti pomak boje
po rubovima slike. Isti se objektiv koristio 1 u par totala, makar je opti¢ki vinjetirao na
povrsini cijelog negativa i reproducirao ne toliko oStru sliku, zatvaranjem blende Elswit je

postigao prihvatljivu ostrinu.
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Dnevni pregledi snimaka su se printali na vrpcu, jer Anderson nije pobornik digitalne
manipulacije slike, Cak se nisu radile DVD snimke dnevnog pregleda materijala, cijeli proces
je raden fotokemijskim putem. Nema nikakve digitalne intervencije na sliku, osim par
intervencija npr. dodavanje naftih buSotina ili micanja modernih elemenata iz snimaka

pejzaza.
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6. Zakljucak

Snimateljski rad Roberta Elswita u suradnji s Paul Thomas Andersonom je jedan od opusa
filmova zajednicke suradnje redatelja i snimatelja koji je ostavio veliki trag u filmskom
stvaralastvu i samoj Andersonovoj karijeri. Ti filmovi su im otvorili velika vrata Hollywooda
i Andersona nominirali za 4 Oscara, a Elswitu dodjelili Oscara za najbolju kameru na filmu
There Will Be Blood.

Odnos redatelja i snimatelja ima dublji i Siri smisao od same poslovne suradnje. Medusobno
povjerenje i postovanje uz naravno komunikaciju je temelj svakakog odnosa pa tako i ovoga.
Nazalost na zadnjem filmu njihov odnos, kakao Elswit izjavljuje je bio poput loseg braka i da

je vrlo vjerojatno bila njihova posljednja suradnja.

No ipak Elswitovo tehni¢ko iskustvo, predivno kadriranje i suptilan pristup svjetlu, te
Andersonov neosporiv scenaristicki i rezijski talent, neobican pristup rada na setu i ideje oko
pokreta kamere su savrSen spoj koji je stvorio filmove zapisane u vrhuncu svjetske

kinematografije i mene kao snimatelja inspiriralo da se bavim filmskom umjetnos¢u.
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