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1. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

SAZETAK:

U pisanom diplomskom radu bavit ¢u se redateljskim pristupom tekstu drame
Nesporazum Alberta Camusa u kontekstu prakticnog dijela svog diplomskog ispita,
predstave Nesporazum, u prijevodu Petra Selema i Dase Bradic¢i¢, izvedene 16.
svibnja 2015. u GDK Gavella. Osvrnut ¢u se na Camusovu zastupljenost na
domacim pozornicama i osnovne podatke o drami, obradit ¢u pristup tekstu drame
kroz Camusove tekstove o Nesporazumu, objasnit ¢u postupke i posljedice adaptacije
teksta, pristup prostoru i likovima kroz literaturu: Poetika prostora Gastona
Bachelarda, Crno sunce Julije Kristeve 1 Seksualna lica Camille Paglie. Klju¢no
mjesto za razumijevanje 1 interpretaciju Nesporazuma bilo je Citanje Camusovog
Pobunjenog covjeka 1 Mita o Sizifu, pa je zadnje poglavlje posveceno trazenju

korelacija izmedu tih dijela s tekstom drame.

KLJUCNE RIJECI:

Albert Camus, ,, Nesporazum “, majka, sestra, brat, Europa, pobuna,
metafizicka pobuna, Martha, Zena, tragedija, smrt, ,, Pobunjeni covjek*, ,, Mit o

Sizifu “, bitak, apsurd, smijeh, apsolutno da, apsolutno ne, teatar, sredozemna misao.



2. UVOD

., Ako bas hoces znati, bio je to nesporazum. Ako imalo poznajes svijet, to te nece

iznenaditi. *

a. O PREDSTAVI

Predstava Nesporazum, diplomski ispit na diplomskom studiju Kazalisne rezije i
radiofonije, izvedena je 16. svibnja 2015. u GDK Gavella u prijevodu Petra Selema i
Dase Bradici¢, a dramaturginju je potpisala Valentina Galijatovi¢, scenogratkinju
Irena Kralji¢, kostimografiju Tea Basi¢, oblikovanje svjetla Elvis Butkovi¢,
oblikovanje zvuka i video projekcija Willem Milicevié, produkciju Ana Sikavica,

oblikovanje maske Laura Buljan, a oblikovanje vizualnih materijala Davorin Erceg.

Podjela uloga: Majku je igrala Senka Buli¢, Marthu Marija Segvi¢, Mariju
Anja Durinovié, a Jana Tomislav Krstanovi¢. U cabaretu su nastupile: Iva Mihelié,

Petra Svrtan, Tena Nemet Brankov i Glorija Dubel;.

Predstavu su mentorirali: mr.sc. red.prof. Ozren Prohi¢ (rezZija), doc.art. Tanja
Lacko (scenografija), doc.art. Irena SuSac (kostimografija), doc.art. Tatjana
Ac¢imovic¢ (produkcija) 1 izv.prof. Blazenka Kova¢ Cari¢ (scenski pokret 1

koreografija).

b. CAMUS NA HRVATSKIM POZORNICAMA

Nesporazum se u prijevodu Mile Dimitrijevi¢ igrao 1961. u Hrvatskom narodnom
kazali$tu u Splitu u reziji Tomislava Tanhofera i u Narodnom kazaliStu Augusta
Cesarca u Varazdinu u reziji Vladimira Gerica, a 1962. u Gradskom kazalistu Zorin
dom u Karlovcu u reziji Slavka Midzora. Kaligula, u prijevodu Vjenceslava
Kapurala, bio je igran 1962. u Hrvatskom narodnom kazaliStu u Splitu u reziji
Tomislava Tanhofera, a 1967. u prijevodu Dase Bradici¢, postavljen je na Komornoj
pozornici u Zagrebu (danasnji Teatar &TD). Camusova adaptacija Bjesova
Dostojevskog u prijevodu Ivana KuSana 1 pod naslovom Demoni davala se u

Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu godine 1966. KazaliSna adaptacija romana



Pad izvedena je u Teatru &TD 1980. Skladatelj Milko Klemen posluzio se
Camusovom dramom za svoju operu Opsadno stanje §to je u okviru Muzickog

biennala izvedena 1971. u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu.

Od recentnijih izvedbi isti¢u se Kaligula u Gradskom dramskom kazaliStu
Gavella 2008. u reziji Tomaza Pandura, Bjesovi, u prijevodu Ivana Kusana, prema
Camusovoj drami u tri djela Opsjednuti (dramatizaciji romana Fjodora Mihajlovic¢a
Dostojevskog) i tekstu Biesy Andrzeja Wajde u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu 2010. u reziji Janusza Kice, te Nesporazum u KazaliStu Marina Drzi¢a 2014.

u reziji Darija Harjaceka.

c. O DRAMI ,NESPORAZUM*

Camus je napisao Nesporazum, dramu u tri ¢ina, 1942. 1 1943. u Le Chambon-
sur-Lignon za nacisti¢ke okupacije Francuske. Izvorno je naslovio dramu
Budéjovice prema gradu u Cehoslovackoj gdje kratko boravio za vrijeme svog
putovanja po Europi 1936. Drama je praizvedena 24. kolovoza 1944. u kazaliStu
Théatre des Mathurins. Redatelj je bio Marcel Herrand, a Marthu je odigrala slavna
Maria Casares. lako je Kaligulu napisao dvije godine ranije, Nesporazum je prvi
Camusov komad koji je igran na pozornici. Premijera predstave poklopila se s
oslobodenjem Pariza. Predstava je imala dvije kratke sezone, i nije bila narocito
uspjesna. ,,Francuska publika 1945. nije bila spremna na nedostatak racionalne
uvjerljivosti 1 psiholoskog realizma, te Camusove visestruke alegorije 1 filozofske
implikacije. Jednom rijecju, predstava je interpretirana kao nelogi¢na. Njegov
tragican ton, njegova profinjenost, njegov pjesnicki izraz, nisu mogli, osobito tada,

publici nadoknaditi jasnoc¢u iskaza i preciznost misli.* (WILLIAMS, 2007: ii)

Radnja Nesporazuma preuzeta je iz novinskog ¢lanka koji u zatvoru cita
Mersault, junak Camusovog Stranca, a istovremeno predstavlja i njegov obracun s
temom prepoznavanja iz klasi¢ne literature. U njoj se reflektiraju misli iz Mita o

Sizifu 1 Pobunjenog covjeka, 1 s Kaligulom spada u Camusov ,,ciklus apsurda®.

Ova drama ,,predstavlja Camusa, vrlo subjektivno, u stanju ocaja izmedu 1942. i
1943. Ona reflektira nekoliko aspekata Camusovog Zivota: odlazak iz AlZira, za

koji je bio duboko vezan, rastavu s njegovom drugom suprugom, depresiju zbog



tuberkuloze, kao i suoCavanje s prijetnjama smréu koje je trpio kao promicatelj
francuskog Pokreta otpora. Camus je jednom opisao Nesporazum kao ,,dramu koja
ga najbolje predstavlja“. Camus se poistovjecuje i zrcali s likovima u ovoj drami.
Iako su brojni kritic¢ari prigovorili da se radi o sumornoj drami, Camus se s tim nije
slagao: ,,Kada se na kraju dogodi tragedija, bilo bi pogresno misliti da ova drama
zastupa podnosenje sudbine. Naprotiv, to je drama pobune, koja mozda ¢ak sadrzi i

pouku o iskrenosti. (WILLIAMS, 2007: ii)

Prvi ¢in odvija se na recepciji malog pansiona, u podne. Martha i njena majka,
zajedno vode pansion u kojem ubijaju bogataSe u prolazu. Marta zeli skupiti
dovoljno novca za zivot uz more, a Majka je iscrpljena od ubijanja. Jan se vraéa kuci
od koje je otisao prije 20 godina. Ocekuje da ¢e biti docekan kao izgubljen sin, ali
njegova majka ga ne prepoznaje. Iz razgovora sa suprugom Marijom doznajemo da
ona smatra da bi se trebao predstaviti majci, ali Jan namjerava promatrati svoju
obitelj izvana i1 naci pravo vrijeme za predstaviti se. Marija nevoljko pristane ostaviti
ga tamo na jednu no¢. Jan se registrira pod laznim imenom. Marta mu, za vrijeme
upisa u knjigu gostiju, hladno odbija odgovarati na osobna pitanja. Majka moli

Marthu da ga ne ubiju veceras jer je jako umorna.

Drugi ¢in odvija se u spavacoj sobi istog dana navecer. Martha dolazi u sobu i
razgovara s Janom. On joj pri¢a o moru i ona odlucuje da ¢e ga ubiti. Donosi mu
Salicu €aja sa sredstvom za spavanje. Majka ga pokusa sprijeciti da popije €aj, ali
dolazi prekasno. Kad Jan zaspe, Martha uzima njegov novac 1 odlaze baciti ga u

rijeku.

Tre¢i ¢in dogada se ujutro na recepciji pansiona. Martha se napokon osjeca
sretnom, a Majka osjeca samo umor. Starac pronalazi Janovu putovnicu i daje je
Marthi. Kad shvate $to su ucinile Majka se odlucuje utopiti, bez obzira na Marthu.
Dolazi Marija, u potrazi za svojim muZem. Martha joj otkrije istinu 1 odluci da ¢e se 1
sama ubiti. Ostavlja Mariju, koja moli Boga za milost. Pojavi se starac. Marija ga

moli za pomo¢, ali je on grubo odbija.



3. PRISTUP ,NESPORAZUMU*

U ovom poglavlju obradit ¢u pristup tekstu drame. Objasnit ¢u postupak i razloge
adaptacije teksta, navest ¢u adaptacijske postupke s primjerima iz teksta drame

(uvijek citati naglaSeni kurzivom) i ostalih tekstova navedenih u popisu literature.
a. CAMUS O ,NESPORAZUMU*

Mit o Sizifu 1 Pobunjeni covjek otvorili su mi je moguénost za pomake u
zanru, tretmanu likova i situacija te promjenu dramaturske strukture. Govoreci o ovoj
drami, zanimljiva je autorova najava teme Nesporazuma u romanu Stranac, koji je
izaSao dvije godine prije same drame: ,,Izmedu slamnjace i dasaka nasao sam bio
nazut komadi¢ starih novina koji je bio gotovo slijepljen sa suknom. Tu je bio opis
dogadaja, kojem je nedostajao podetak, a zacijelo se zbio negdje u Cehoslovackoj.
Jedan se Covjek iz nekog ceSkog sela otisnuo u svijet ne bi li se obogatio. Nakon
dvadeset pet godina vratio se bogat sa zenom i djetetom. Njegova sestra i majka
drzale su svrati$te u njegovom rodnom selu. Da bi ih iznenadio, ostavio je Zenu i
dijete u nekom drugom svratistu i otiSao k majci, koja ga je prepoznala kad je dosao.
Palo mu je napamet da se nasali i uzme sobu kod njih. Pokazao im je svoje novce. U
no¢i ga majka i sestra ubiSe batom da ga opljackaju, 1 baciSe mu tijelo u rijeku.
Ujutro je dosla Zena 1 nehotice otkrila tko je bio taj putnik. Majka se objesila, a sestra
bacila u bunar. Bit ¢e da sam tu pricu procitao tisucu puta. U jednu je ruku bila
nevjerojatna, a u drugu ruku posve prirodna. Bilo kako mu drago, zaklju¢io sam da
je putnik pomalo i zasluZio takvu sudbinu i da se nikad ne valja igrati.” (CAMUS,

2004:56)

U Pobunjenom covjeku o svom opusu kaze: ,,Imao sam sasvim odreden plan
kad sam zapocinjao svoje djelo: htio sam najprije izraziti negaciju. U trostrukom
obliku. Romanom: bio je to Stranac. Dramama: Kaligula, Nesporazum. Pomocu
ideja: Mit o Sizifu. Ne bih uopce bio u stanju o tome govoriti da i sam nisam nesto

takvo prozivljavao; ja uopée nemam maste. (CAMUS, 2011:6,7)

Sam Camus ima vrlo zanimljiv stav o svojoj drami, koji je bio vrlo bitan za
redateljski pristup komadu, zato u cijelosti citiram dio njegovog predgovora
Dramama iz 1958: ,,Nesporazum je napisan 1941, u okupiranoj Francuskoj. Tada

sam 7ivio, protiv svoje volje, u planinskom kraju centralne Francuske. Ta povijesna i



geografska situacija bila je dovoljna da objasni vrstu klaustrofobije od koje sam tada
patio i koja se odrazava u ovom komadu. To¢no je da se u njemu tesko dise. Ali svi
smo u to vrijeme tesko disali. To nimalo ne umanjuje sumornost tog komada, koja
meni smeta podjednako koliko je smetala 1 publici. Da bi ¢itatelja ohrabrio na Citanje
re¢i ¢u dvije stvari: 1) da prihvati mogucnost da poruka komada nije a priori
negativna; 2) da promatra Nesporazum kao pokusaj stvaranja suvremene tragedije.
Sadrzaj ovoga komada je sljedeci: Sin koji zeli da ga prepoznaju iako nije otkrio
svoje ime 1 koga ubijaju njegova majka i sestra, iz ¢istog nesporazuma. Bez sumnje
to je vrlo pesimisti¢na vizija ljudske sudbine. Medutim ona se moze pomiriti s
izvjesnim optimizmom, bar kad je u pitanju ¢ovjek. Jer uostalom sve bi bilo
drugagije da je sin rekao: ,,To sam ja, evo mog imena®. Sto bi znaéilo da je u
nepravednom i ravnodu$nom svijetu, covjek moze spasiti sebe 1 druge oko sebe,
samo ako pribjegne najjednostavnijoj iskrenosti i pravoj rijec¢i. Jezik je, takoder,
zbunio gledatelje. Znao sam da ¢e tako biti. Da sam likove digao u zrak, mozda bi svi
pljeskali. Naprotiv, namjera mi je bila da moja suvremena lica progovore jezikom
tragedije. Istinu govoreci, niSta teze od toga, jer treba pronaci jezik dovoljno prirodan
da bi ga suvremeni ljudi mogli govoriti, a opet dovoljno neobican da bi se u njemu
osjetio tragi¢an ton. Da bi se priblizio tom idealu, koristio sam postupak udaljavanja
od lica i dvosmisleno$¢u u dijalozima. U gledatelju bi to trebalo pobuditi osjecaj
prisnosti i otudenosti. U gledatelju, ali i u ¢itatelju. Nisam medutim siguran da sam
postigao pravu mjeru. Sto se ti¢e lika starog sluge, on nije nuzno simbol sudbine.
Kad Marija priziva Boga, on se odaziva. No to je moZda joS$ jedan od nesporazuma.
Ako on kaZe ,,ne* onoj koja ga moli za pomo¢, to samo znaci da joj on nema namjeru
pomoci, i da nakon neke granice nepravde nitko nikome viSe ne moze pomoci, jer je
takva patnja nedjeljiva. Ne vjerujem da ¢e ova objasnjenja biti od bilo kakve koristi.
Makar i dalje mislim da je Nesporazum lako razumljivo djelo pod uvjetom da se
prihvati njegov jezik 1 duboka piS¢eva angaZiranost. Jer kazaliSte nije igra, u to sam

uvijeren.“ (MIOCINOVIC, 1975: 395,396)



b. O ADAPTACIJI TEKSTA

Osnovna ideja adaptacije bila je redukcija melodramatskih elemenata iz
korpusa drame te posljedi¢no otvaranje prostora Camusovim filozofskim idejama
definiranima u Mitu o Sizifu 1 Pobunjenom covjeku. Slijede¢i konkretni postupci su
provedeni: dodavanje poeti¢nog prologa, izbacivanje treceg prizora prvog ¢ina,
izbacivanje dijelova prizora koji su potencirali moguée prepoznavanje prije finala

(melodrama), izbacivanje lika Starog sluge i dodavanje pjevanog epiloga.

Nesporazum je naslovljen kao drama u 3 ¢ina. No o njegov tragedijski
potencijal naglaSava i sam autor koji moli Citatelja ,,promatra Nesporazum kao
pokusaj stvaranja suvremene tragedije. Ono S$to definira tragediju kao Zanr u
klasicnom smislu su Aristotelovi principi jedinstva, prepoznavanje, tragi¢ni junak,
tragi¢na krivnja, tragi¢ni zavrSetak, uzvisen stil i katarza. Moglo bi se re¢i da tekst
zadovoljava principe jedinstva vremena, mjesta i radnje te prepoznavanja koje
dovodi do svojevrsne katarze. Medutim, umjesto katarze Camus nam u Nesporazumu
nudi tezu: ,, Molite vaseg Boga da postanete kao stijena. To je srec¢a koju on cuva, to
je jedina prava sreéa. Postanite kao on, postanite gluhi za sve krikove, pridruZite se
stijeni dok jos ima vremena. Mozete birati izmedu glupe srece kamenja i ljepljivog
kreveta . Odgovor je moZzda jednostavan i kao da se namece kroz Citanje
Pobunjenog covjeka: ,, Svaka dvosmislica, svaki nesporazum izazivaju smrt; jasan

jezik, jednostavna rijeC jedini spasavaju od te smrti.” (CAMUS, 2011:342)

»Prema Aristotelovom misljenju, tragedija je filozofskija, odnosno ona koja
vodi duljem uvidu od povijesti.“ (MIOCINOVIC, 1971:376) Tu filozofsku
komponentu ovaj komad svakako ima, on u dramskoj formi savrseno reflektira
Camusove misli iz Pobunjenog covjeka 1 Mita o Sizifu. Nesporazum ima ,.tragicni
zaplet™ 1 ,,tragi¢nu radnju®. Problemi nastaju kad se pokuSa imenovati ,,tragicni
junak® Nesporazuma. Je li to Majka, Martha, Marija ili pak Jan? Cini se da je taj
identitet podijeljen na sva lica, podjednako tragi¢na, svaki se zrcali u onim drugima,
,»cetiri neizreciva lika jedne te iste sudbine®, a ¢ak 1 povrSnom analizom moglo za
svaki lik na¢i nekoliko modela iz antic¢ke tragedije (npr. prepoznavanje brata u

Elektri, Majka i Jan kao Edip i Jokasta itd.).

O tragediji opcenito, a 1 problemu Zenskog tragicnog junaka Camille Paglia

zanimljivo piSe: ,,Tragedija je najzapadnjackija knjiZzevna vrsta. Zapadnjacka volja,



postavljaju¢i se nasuprot prirodi, dramatizirala je svoj neizbjezan pad kao
univerzalnu sudbinu ljudi, $to on nije. Jedna od ironija knjizevne povijesti je rodenje
tragedije u okrilju dionizijskog kulta... Tragi¢ne su junakinje rijetke. Tragedija je
muska paradigma uspona i pada, dijagram u kojem su dramatski 1 seksualni vrhunac
u mracnoj analogiji. Tragi¢na je Zena manje moralna od muskarca. Njezino je
djelovanje kanal iracionalnoga, koje Zanr otvara prodorima barbarske sile kojoj je
drama svojim rodenjem zatvorila vrata. Zena u tragediju uvodi &istu okrutnost zato
jer je ona problem koji taj zanr nastoji ispraviti.* (PAGLIA, 2001:7) Ova se

interpretacija moze odnositi na sve zenske likove u komadu, ponajprije Marthu.

Prolog predstavi sastavljen je od izbacenih reCenice iz drame i fragmenata iz
Pobunjenog covjeka. Funkcija mu je bila uvod u Camusov pogled na svijet,
filozofski prolog koji gledatelju pruza moguénost da ,,prihvati moguénost da poruka
komada nije a priori negativna®“. Kao neophodna tema, nametnula se Europa, velika
piSceva opsesija. Ta Europa koja se ,,snizila tek kada je napustila borbu i pomracila i
dan i no¢* zapravo je refleksija ideje ,,sredozemne misli“. Za Camusa Sredozemlje
cuva tajnu ljudske naravi, a razaranjem ravnoteze izmedu povijesti i prirode
dovedene su u pitanje sve temeljne europske vrijednosti. Taj razdor tema je i

Nesporazuma, a tekst prologa svojevrsni joj je hommage.

prizore koji odgadaju ubojstvo, jer se pravi Nesporazum u svojoj filozofskoj 1
tragi¢noj punini zapravo dogada nakon melodramatskog uvoda (koji podsjeca na size
TV sapunica), koji traje gotovo do tre€eg €ina, a zavrSava ubojstvom sina. Tom
logikom od tre¢eg prizora prvog ¢ina nastao Mariji monolog, koji je u strukturi
predstave doSao nakon ubojstva u kojem Janov san prerasta u Marijinu
»usamljeni¢ku sobu-¢eliju sastavljenu od nje same ispunjenu cudenjem; vapnom
olicenu zidinu njene tajne* (BACHELARD, 2000:223) Ona u predstavi izrice tekst
., Zeli§ li da te prepoznaju, moras se predstaviti, to je bar jasno. Sve se moze zaplesti
izdajes li se za ono sto nisi. Dobro znas da nije bilo tesko i da si samo trebao
govoriti. U takvim slucajevima se kaze: To sam ja i sve je opet u redu. Kako da te ne
smatraju strancem u kuci gdje se predstavljas kao stranac? “ praznoj postelji, Cime
sam Zelio pojacati njezinu funkciju tragi€nog lica. Ona, kao $to Tiresija zna cijelu
Edipovu, zna Janovu sudbinu, kojoj ga prepusta: ,, Znala sam da ta komedija moze

biti samo krvava i da ¢emo i on, i ja biti kaznjeni, Sto smo u njoj zaigrali. Nesreca je
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bila na horizontu. * ,, Strpljiva sam, cekam da te zamore tvoje magle: tada nastupa
moje vrijeme. Danas sam nesretna zato $to ¢vrsto vjerujem u tvoju ljubav, a ipak
znam da ¢ées me napustiti. “ Posto Camus u Mitu o Sizifu u svom tekstu o glumcu
naglaSava da ,.tijelo donosi spoznaju* (CAMUS, 1998:73) tako u predstavi kroz

pokret-tijelo Marija na intuitivnoj razini, u snu, predosjeca Janovu smrt.

U predstavi, scenu Jana i Marthe, tretirali smo kao erotsku, ata je
komponenta ve¢ ionako upisana u tekstu. ,, Hvala vam sto ste mi govorili o
zemljama koje znate i ispricavam se ako sam vam oduzela vrijeme. Probudili ste u
meni dosad mozda vec¢ usnulu Zudnju. Gotovo sam vas htjela zamoliti da odete. Ali
dozvali ste ono sto je ljudsko u meni i sad zZelim da ostanete. “ Martha se u ovoj sceni
transformira u ,,femme fatale, a ,,femme fatale* je opasna zato jer ¢e ostati mirna,
nepokretna i paralizirajuca; hladna ljepota ,,femme fatale” jedna je od transformacija

ktonske ruznoce* (PAGLIA, 2001:14)

Scena Jana i Majke, pomaknuta prema arhetipskoj slici, odigrava se u
krevetu, kao svojevrsna ,,pieta“, u smrtonosnom zagrljaju Majke. Paglia objasnjava:
»Muskost proistjece iz Velike Majke, njezin sin je sluga njezinog kulta. Bozica
majka, vje¢no mlada, vje¢no djevica. Muskarac koji nade pravu zenu, pronalazi

majku. U osjecajnoj matrici svakog braka je pieta majke i sina.” (PAGLIA, 2001:45)

Zavr$na scena izmedu Majke i Marthe poentiranje je majcine tragedije kao
izvora moguce katarze : ,, Znala sam da ¢ée jednom ovako svrsiti i da ée tada svemu
biti kraj. Ja sam dosta Zivjela. Puno duze od mog sina. Nisam ga prepoznala i ubila
sam ga. Sad mogu poci za njim na dno rijeke gdje trave vec¢ kriju njegovo lice. Sad
uvidam da sam pogrijesila i da duznosti postoje. Danas je moja duznost ljubav majke
prema sinu. Kako bih se mogla odreci ljubavi spram svoga sina? To je ljubav koja je
nadzivjela dvadeset godina sutnje! Za mene je ta ljubav lijepa, jer bez nje ne mogu
Zivjeti. Sad sam umorna i moje staro srce opet upoznaje bol. Nisam vise tako mlada
da zaboravim. Dovoljna je bol da sve postane drukcije. Ali Sto znaci bol za jednu
zlocinku? To je patnja zbog ponovno rodene ljubavi koja me prerasta. Znam i to da
je ta patnja bezrazlozna. Ni ovaj svijet nema smisla i ja, koja sam sve prozivjela, od
stvaranja pa do unistenja, mogu to s pravom reci. “ Demonsku majku, ubojicu,
prociscuje ljubav spram sina, zbog koje ona poc¢ini samoubojstvo, kao prava anticka

heroina. U predstavi, dojam majcine ,,katarze* pojacan je vizualnim znakom-
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snijegom, koji je prema Bachelardu:“evokacija srece, ali i ,,zamece (maj¢in) trag*

tako da je Martha viSe ne moZze pronaci.

Camus tvrdi da ,,monolog prethodi smrti*, tako je Marthin ,,tragi¢ni*
posljednji monolog pojacan Medejinim tekstom, kao svojevrsna evokacija antickih
uzora, tekstom: ,,Kazes, po¢i ¢u u drugu zemlju, na¢i ¢u drugo more, ali srce ti je
ovdje istrulilo zakopano u nepodnosljivo dug jedan isti dan... Nema za tebe nove
zemlje, ni drugog mora, uvijek ¢es ovaj kraj nositi sa sobom, kamo god podes. Srce
koje si izgubio ovdje, izgubio si na Citavom svijetu.” (Iz adaptacije Euripidove

Medeje Darka Luki¢a i Livije Pandur u prijevodu Lade Kastelan)

Izvedbeno, ideja zavr$ne scene Marthe i Marije bila je dobiti dva odvojena
monologa koji traju paralelno, tako da gledatelji dobiju dojam ne-slusanja. ,,U
prostoru gradenom tako da razdvaja dvije Zene izvire neispunjen, ali ipak sretan
manjak zadovoljstva.” (KRISTEVA, 2013:198) To je scena koju ne obiljezava
»zadovoljstvo* katarze. Ta scena je za Mariju izvor ,,suhe boli, a slika Marthine
samoce. ,, Zlocin je takoder samoca, pa i kad ga izvrse tisuce. I zato je pravedno da
umrem sama, nakon sto sam zivjela i ubijala sama. *“ Posljedica toga je kamijevsko
,uravnotezivanje da, s ne” (CAMUS, 2011:37), definiranje lica i nali¢ja tragedije,

yina i yanga, Marthinog crnog i Marijinog bijelog principa koje se proZimaju.

Namece se pitanje: tko je onda Stari sluga? I samom Camusu njegova
funkcija bila je arbitrarna. ,Sto se ti¢e lika Starog sluge, on nije nuzno simbol
sudbine. Kad Marija priziva boga, on se odaziva. No to je mozda jos jedan od
nesporazuma. Ako on kaze ,,ne“ onoj koja ga moli za pomo¢, to samo znaci da joj on
nema namjeru pomoc¢i, i da nakon neke granice nepravde nitko nikome vise ne moze
pomodéi, jer je takva patnja nedjeljiva. (MIOCINOVIC, 1975:396) On je nijemi
promatrag, svjedok tragedije. No da bi na svjetlo dana izasle ,,tragi¢ne sudbine i
»tragicne krivnje* svakog od likova ove predstave, lik Starog sluge pokazao se

redundantnim. Kroz proces proba ucinio se suviSnim.

Hladni komentar Starog sluge na Marijinu patnju, u zadnjem prizoru tre¢eg
¢ina, u predstavi je zamijenjen svojevrsnim epilogom-pjesmom: Je suis malade-
Bolesna sam od ljubavi, od Nesporazuma. Ne pjeva ga Majka, pjeva ga glumica. Kao

komentar, koja kao anti¢ki kor, kroz citat iz pop kulture, komentira s publikom ovu
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tragediju bez morala. ,,Nikakav moral, nikakvo nastojanje, ne mogu se a priori

opravdati pred krvavom matematikom koja ureduje nas zivot™ (CAMUS, 1998:19)

Cijeli zadnji dio predstave kreiran je u skladu s Camusovom idejom da
poruka komada ,,nije a priori negativna“ i da je to ,,drama pobune* koja u sebi nosi
ideju ,,suncane misli““ s dva lica, koja pobjeduje ,,europsku noc¢*. Njegov zakljucak iz
Pobunjenog covjeka primjenjiv je 1 na ovaj uzorak: ,,Svi mi nosimo u sebi svoje
tamnice, svoje zloCine i1 svoja pustosenja. Ali nasa zadaca nije da ih pustimo u svijet,

nego da ih pobjedujemo u sebi 1 u drugima.* (CAMUS, 2011:343)

Vazan dio dramaturgije predstave bila je dramaturgija tiSina. Za Camusa,
tiSina nezamjenjivi dio kazaliSnog ¢ina. On tvrdi da se ,,u kazali§tu Sutnje moraju
¢uti.” TiSine su u predstavi koriStene kao Savovi izmedu scena, a u scenama one su,
vezivno tkivo koje obogacuje emotivni i imaginativni potencijal predstave (Majka se
penje na Jana, Janov i Marijin ples, Marthino pranje, Janov i Martin ples). Bachelard
zanimljivo piSe o apsolutu tiSine ili neizmjernosti prostora tiSine. Kaze da ,,nam nista
kao tiSina ne oslikava osje¢aj bezgrani¢nih prostora. (BACHELARD, 2000:61)
Camus u Pobunjenom covjeku zapaza: ,,O¢aj, kao i1 apsurd, prosuduje i zeli sve, u
opéem smislu, i ni$ta, u posebnom. Sutnja to dobro izrazava. Carstvo $utnje je ne biti

nista, krik je to duha zamorenog vlastitim pobunama.* (CAMUS, 2011:104,105)
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c. O PRISTUPU PROSTORU

Pristup prostoru je fluidan, izmedu metafore i metonimije. Metonimijski,
stolac ili krevet postaju kuca, odnosno soba u pansionu. Metaforicki, snijeg prema
Bachelardu ,,ukida vanjski svijet. Snijeg uopcava svemir u samo jedan tonalitet*
(BACHELARD, 2000:58,59) Prostor predstave je zapravo istovremeno i unutra i
vani ,,u tom straSnom iznutra-izvana neizgovorenih rijeci, nedovrsenih nakana bica,

bi¢a unutar sebe polako prozivljavaju svoje nistavilo® (BACHELARD, 2000:223)

Za evociranje prostora iz komada koriSteni su stolac za ljuljanje 1 krevet.
Prema Rjecniku simbola postelja je simbol preporoda u snu, ljubavi, ona je i mjesto
umiranja. Ona je sveto srediSte tajni zivota, osnovnih oblika zivota. Postelja ima
dvostruko znacenje, kao i zemlja - daje i uzima zivot. Tako krevet u predstavi sluzi
za spavanje, za erotiziranu igru tijela Jana i Marije, na njemu kao oltaru Marija Jana
predaje Marthi, te kao smrtna postelja za Mariju 1 Jana. Stolac za ljuljanje je u
svojevrsnoj analogiji s njihaljkom za koju Rjecnik tvrdi da simbolizira rodnost i
plodnost, brahmani-ladu u nebo. Ritam njihanja je ritam vremena, ciklus godiSnjih
doba i daha; Fedra na njihaljki je samoubojstvo, ali 1 plodnost. Stolica je maj¢ino

mjesto za razmisljanje i planiranje, njezino utociste.

Vaznu ulogu u predstavi ima voda. Ona prema Rjecniku simbolizira izvor
Zivota, sredstvo ociS¢enja 1 sredstvo obnavljanja, Zivotni dah, plodnost. Voda,
neizdiferencirana masa predocuje beskona¢nost mogucnosti i sadrzi sve §to je
virtualno, bezobli¢no, sva obecanja razvoja, ali 1 sve prijetnje resorpcije. Martha se u
predstavi hladi vodom nakon erotizirane scene s bratom, studenu Europu
metonimizira magla (prema Rjecniku simbol neodredenog, nejasnoce i prijelaznog
perioda), ,katarzicnu® smrt majke prati snijeg o kojem Bachelard piSe: ,,Posebice
snijeg na prelagan nacin ukida vanjski svijet. Snijeg uopcava svemir u samo jedan
tonalitet. Rimbaud sam kaZe: To je bilo kao u zimskoj no¢i sa snijegom koji ¢e
zacijelo ugusiti svijet. U svijetu izvan kuce snijeg briSe tragove, zamece putove,
prigusuje buku, prikriva boje.*“ Na kraju predstave pada kiSa (prema Rjecniku simbol
nebeskog utjecaja na zemlju, plodnost 1 princip nebeskog) koja zaokruzuje ciklus
voda u predstavi, otapa simboli¢ku ,,europsku studen®, nagovjeséuje proljece,
radanje nekog boljeg svijeta, svijeta u kojem ,,u srcu europske no¢i, suncana misao,

civilizacija s dva lica, o¢ekuje svoju zoru.*
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Dio tretmana prostora svakako su i projekcije. Njihova funkcija je nadopuna rasvjete
u trenutcima baslarovske ,.tiSine®. Za izradu projekcija koriSteni su, u predstavi
dominantni, motivi vode, kao konstantna evokacija motiva sredozemne misli.
Marthin posljednji monolog vizualno je pojacan projekcijom krila (prema Rjecniku
simbolom andeoskog) koji djeluje oksimoronski u odnosu na tekst. ,, Sav moj zivot
protekao je u iscekivanju vala koji bi me odnio i ja sad znam da on vise nece doci.
Ima mjesta daleko od mora do kojih nocni vjetar katkad donosi miris algi. On govori
o vlaznim Zalima na kojima odjekuju krikovi galebova, o pozlacenim obalama u
beskrajnim noc¢ima. Ali vjetar onemoca mnogo prije nego sto dode ovamo. Pa i kad
bih prislonila uho uza zemlju, ne bih cula udar studenih valova ili odmjereni dah
sretnog mora. Odve¢ sam daleko od onog sto ljubim i nema lijeka mojoj udaljenosti.
Moja zemlja je ovo zatvoreno i mracno mjesto bez horizonta! Neka se opet zatvore
vrata oko mene! Neka me prepuste mom pravednom gnjevu! Ja, koja trpim zbog
nepravde, ja nikada necu kleknuti. Lisena svog mjesta na ovome planetu, odgurnuta

‘

od majke, sama usred svojih zlocina, ostavit ¢u ovaj svijet bez pomirbe.

Scena sna (Janova smrt) misljena je vizualno drugacije od ostatka predstave. Paneli
koji se spustaju u prostor oznacavaju snoviti pejzaz u kojem je mogu¢ susret, smréu
zauvijek odvojenih ljubavnika. Oni asociraju na japansku umjetnost, princip

civilizacijski 1 vizualno drugaciji od ,,mra¢nog Europskog®. To je ,,zemlja izlazeceg

sunca“, za ljubav koja na ovome svijetu nije viSe mogla postojati.
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4. PRISTUP LIKOVIMA

Likovi se zrcale jedan u drugome. ,, Tragedija se odvija u znaku bezumnosti. DuSe su
izrucene demonima i njihovu plesu. Tu su ni viSe, ni manje Cetiri ludaka, Cetiri

poremecena tijela, Cetiri neizreciva lika jedne te iste sudbine.” (CAMUS, 1998:73)

Sljedeca analiza nije ,,objektivna®, Skolska analiza. Ovdje navodim sve tragove u
tekstu drame i ostalim tekstovima prema kojima su, zajedno s glumcima kreirani

likovi u predstavi. Tvrdnje ¢u potkrijepiti primjerima iz teksta drame.

a. MAJKA

,, Zudim samo za mirom. Glupo je to. Martha, ali ima no¢i kad imam potrebu za

‘

vjerom. "

Majku u Nesporazumu determiniraju dva pojma: umor i ponovno rodena
ljubav. ,, Umorna sam, kceri, nista drugo. Htjela bih se odmoriti.* ,,Ja bih htjela da
on ode, kako bih veceras mogla leci i spavati.* ,, Ali sad sam umorna i moje staro

«

srce opet upoznaje bol. Nisam vise tako mlada da zaboravim.* ,,Sindrom kroni¢nog
umora (SKU) najces¢i je naziv za stanje, ili stanja iscrpljenosti, o kojemu se malo
toga zna i nepoznatog je uzroka. Simptomi SKU ukljucuju bolove u misi¢ima 1
zglobovima po cijelom tijelu; kognitivne smetnje; kroni¢nu, ponekad veoma teSku
mentalnu 1 fiziCku iscrpljenost, te jos neke druge karakteristicne simptome koji se
jave kod dotad zdrave i aktivne osobe. 1z nepoznatih se razloga SKU javlja najcesce
kod osoba u Cetrdesetim i pedesetim godinama Zivota, i to ¢eS¢e kod Zena nego kod
muskaraca.” (KRISTEVA, 2013:65) Iz te ideje nastaje Maj¢in pocetni ,,nijemi
monolog*- glumica gréevima oslikava psihofizicko stanje lika. Nadalje, za kreaciju
prve scene posluzilo nam je ono §to Kristeva pise: ,,Zenska se depresija ponekad
skriva ispod grozniCave aktivnosti koja depresivnoj Zeni daje izgled prakti¢ne,
zadovoljne Zene koja razmislja samo o tome da bude korisna.* (KRISTEVA, 2013:65)
Majka je tako u prvoj sceni, prvog ¢ina zaokupljena mani¢nim pranjem poda,
maskira svoje stanje pod izlikom kuc¢anskih poslova. Fizi¢ki zadatak stoji u

odredenom kontrastu s tekstom 1 otvara prostor za slojevitiju interpretaciju uloge.
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Njezino opsesivno pranje nestaje kad ugleda Jana, nakon toga se, u izvedbenom
smislu, prepusta umoru. Ta hladna i okrutna Majka, hladna kao i njihov surovi okoli§
osjeca neku cudnu bliskost s putnikom ,, priznaj, taj putnik nije poput ostalih ““. Ona
Cak kaze: ,,Ja sam vrlo stara! A stare Zene zaboravljaju cak i ljubav prema sinu. Srce
se trosi, gospodine. “ Medutim, u gotovo klasi¢nom tragedijskom raspletu,
prepoznavsi svog sina iz putovnice, u nagonu ¢iste ljubavi oduzima si zivot. ,, Dakle,
znala sam da ce jednom ovako svrsiti i da ¢e tada svemu biti kraj. Ja sam dosta
zivjela. Mnogo dulje od mog sina. Nisam ga prepoznala i ubila sam ga. Sad mogu

poci za njim na dno rijeke gdje trave vec kriju njegovo lice.*

Obrazac koji Kristeva primjecuje kod Dostojevskog primjenjiv je i na ovaj
model: ,,Izmedu dva reverzibilna pola obezvredivanja i mrznje, sebe i drugoga,
prelazak na djelo ne afirmira subjekt, ve¢ paranoidni stav koji istodobno odbacuje i
zakon 1 patnju. Dostojevski razmatra dva lijeka protiv toga katastrofalnog pokreta:
utociste u patnji, te oprost.“ (KRISTEVA, 2013:154) ,, Nastavljala sam iz navike, kao
da sam mrtva. Dovoljna je bol da sve postane drukcije. Ali Sto znaci bol za jednu
zloc¢inku? To je tek patnja zbog opet rodene ljubavi koja me prerasta. Znam i to da je
ta patnja bezrazlozna. Ali ni ovaj svijet nema smisla i ja, koja sam sve prozZivjela, od
stvaranja pa do unistenja, mogu to s pravom reci.* ,, Zelim vierovati da to nije istina.

1 najgori zlocinci znaju za trenutke milosrda.
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b. MARTHA (znagenje imena: gorcina)

,,Ja imam drugu predodzbu o ljudskom srcu i tvoje suze mi se gade. *

Ceznja za jedinstvom, glad za apsolutnim objagnjava bit Marthine drame.
,, Cemu taj uzviSeni poziv bica, ta uzbuna dusa? Zasto urlati za morem ili ljubavlju?
To je smijesno. Vas muz sad zna odgovor. Shvatite da vasa bol nikad nece biti ravna
nepravdi Sto se nanosi svakom covjeku. Jer ja vam dugujem savjet, zar ne, ja sam
vam ubila muza. Molite vaseg Boga da postanete kao stijena. To je sreca koju on
cuva, to je jedina prava sreca. Postanite kao on, postanite gluhi za sve krikove,
pridruzite se stijeni dok jos ima vremena. * O toj ,,sre¢i kamenja“ Camus u
Pobunjenom covjeku pise: ,,Bitak je kamen. Neobicna naslada o kojoj govori Epikur
lezi nadasve u odsustvu boli; to je sre¢a kamenja. Bog koji ne nagraduje i ne
kaznjava, gluhi bog, jedino je Sto moze zamisliti vjerska masta pobunjenih.*

(CAMUS, 2011:112)

Njezin odnos s Majkom vrlo je zavisan i posesivan. Kristeva u Crnom suncu
zapaza: ,,Kao jeka smrtonosne simbioze s majkama, strast medu dvjema zZenama
jedna je od najsnaznijih figura udvostrucenja.” (KRISTEVA, 2013: 193) ,, Ne, majko,
necete me ostaviti. Ne zaboravite da sam ja ostala, a da je on otisao, da sam cijeli
Zivot bila uz vas, dok vas je on Sutke ostavio... A ja sam ostala ovdje. Puna tuge,
zatvorena usred kontinenta i odrasla u tmini zemlje. Nitko nije poljubio moja usta i
nitko nije vidio moje nago tijelo. Shvatite da je za covjeka koji je Zivio smrt nevazna
stvar. Ali mene, mene lisavate svega i oduzimate mi sve u cemu je on uzivao. Zar da
mi oduzme i l[jubav moje majke? “ O ovom fenomenu Kristeva pise sljedece:
,Ubojstvo majke nasa je vitalna potreba, uvjet sine qua non nase individualizacije.
Veca ili manja snaga nagona za ubojstvom majke uzrokuje, ako je sputana njezinu
inverziju u odnosu na Ja: buduci da je majcinski objekt introjiciran, umjesto ubojstva
majke slijedi depresivno ili melankoli¢no usmréivanje Ja. Za Zenu cije je zrcalno
identificiranje s majkom kao introjekcija tijela i majcinskog Ja mnogo neposrednija,
takvo je okretanje matricidnog nagona u lik smrtonosne majke mnogo teze, ako ne i
nemoguce. Uistinu, budu¢i da sam ja Ona (seksualno i narcisticki), kako Ona moze
biti mozZe biti ta krvozedna Furija, Ona je Ja? Stoga, mrznja koju nosim za nju, ne
ocituje se prema van, nego se zatvara u meni. Ne postoji mrznja, samo implozivno
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raspolozenje koje se ograduje i potajno me ubija, lagano muci, stalnom gor¢inom, u
napadu tuge ili pod smrtonosnim tabletama za spavanje koje u vecoj ili manjoj dozi
uzimam u crnoj nadi da ¢u pronaci nikoga, osim svoje imaginarne potpunosti,
pojacane smrc¢u koja me ispunjava. Martha na kraju joS dodaje: ,, Ti si izgubila
muza, a ja majku. Napokon smo izjednacene. Ali ti si izgubila samo jednom, nakon
Sto ste uzivali godinama i on te nije odbacio. Mene je majka odbacila. Ona je mrtva i
ja sam je izgubila dvaput. “ Nadalje, Paglia primjecuje: ,,Praznina i neplodnost
obi¢no su rezultat bijega od majc¢inskog, primjerice u Camusovom Strancu vizija

pustosi odbija ili potiskuje majku.“ (PAGLIA, 2000: 202)

Njezino cijelo bice je u zamisljaju neke ,,druge domovine* u koju ¢e otici kad
za to sakupi dosta novaca. Bachelard otvara temu fenomenologije imaginacije
slijede¢om tezom: ,, Treba mnogo mastati da bismo ,,dozivjeli“ jedan novi prostor; tu
postoji istinska drama materijalne imaginacije, drama proizasla iz konflikta
imaginacije dvaju tako netrpeljivih elemenata kao Sto su pustinjski pijesak i voda
postojana u svojoj masi, bez pronalazenja kompromisa kakav su glina i blato.
Vrijeme i prostor ovdje su pod vlascu slike. Drugdje i jednom jaci su od hic et nunc.*
(BACHELARD, 2000:204) ,, Cesto, kao danas, usred siromasnog proljeca ovog kraja
mislim na more i tamosnje cvijece. Ito o cemu razmisljam, ¢ini me slijepom za sve
Sto me okruzuje... Ali zato s radoséu mastam o toj drugoj zemlji gdje sunce

I3

sagorijeva dusu i gdje zimske kise utapaju gradove, a stvari su onakve kakve jesu. *

Martha se savrSeno uklapa u model nihilista i pobunjenika o kojem Camus
piSe u Pobunjenom covjeku: ,Nihilist nije Covjek koji ne vjeruje ni u §to nego onaj
koji ne vjeruje ni u §to nego onaj koji vjeruje u ono Sto jest. Kad se prihvati nihilizam
postavlja se klju¢no pitanje, pitanje srca: Gdje bi se srce moglo osjecati kao kod
kuce?“ (CAMUS, 2011:83) ,,Shvatite da za njega, kao ni za nas, ni u Zivotu ni u smrti
nema ni domovine, ni mira. Jer se ne moze nazivati domovinom ova zemlja bez
svjetla kojom lutaju slijepe Zivotinje. “ Ako pobunjenik ubija, ,,on mora prihvatiti
vlastitu smrt kao zZrtvu. On ubija 1 umire kako bi bilo jasno da je ubojstvo
nemoguce. (CAMUS, 2011:312) ,,Mirna sam u pogledu tvog muza, jer sam
upoznala njegovu nesrecu. Zlocin je takoder samoca, pa i kad ga izvrse tisuce. I zato
je pravedno da umrem sama, nakon Sto sam Zivjela i ubijala sama. “ Za Marthu je

Jan ,,stranac koji nas u nekim trenutcima susrece u zrcalu, bliski, a uznemirujuci brat
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kojeg prepoznajemo na vlastitim slikama.* (PAGLIA, 2000: 202) Zato i kaze: ,,Jer

da sam ga prepoznala, znam da to ne bi nista promijenilo. *

U apsurdnom je dozivljaju svijeta patnja individualna: ,, Odvec¢ sam daleko od
onog sto ljubim i nema lijeka mojoj udaljenosti. Moja domovina je ovo zatvoreno i
mracno mjesto bez horizonta! Neka se opet zatvore vrata oko mene! Neka me
prepuste mom pravednom gnjevu! Ja, koja trpim zbog nepravde, ja nikada necu
kleknuti. LiSena svog mjesta na ovome planetu, odgurnuta od majke, sama usred
svojih zlocina, ostavit ¢u ovaj svijet bez pomirbe. “ RijecC je o osjecaju i fantazmi, o
boli, o prekinutom uzitku, o iS¢ekivanju i tiSini, praznima koliko 1 ispunjenima.
Mogla bi se usporediti s Kaligulom, antijunakom istog Camusovog ciklusa, koji zeli
mjesec, srecu ili besmrtnost. On sli¢no kao 1 Martha u svom zaklju¢nom monologu
kaze: ,,Kaligula! I ti, i ti si kriv. Ali tko da sudi u ovom svijetu bez suca gdje nitko
nije nevin! Kako je gorko imati pravo i i¢i do kraja. Da sam dobio mjesec, da je
ljubav dostajala, sve bi se izmijenilo. Ali gdje utaziti zed? Koje bi srce, koji bi bog
imao za mene dubinu jezera? Nista, niSta na ovom ni onom svijetu nije po mojoj
mjeri. Ali ipak znam, i ti zna$ da je dostajalo imati nemogucée.* (CAMUS,
1999:74,75) Kao kod Marthe tako i kod Kaligule pobuna je ipak ,.kraljevstvo
pravde®. Ako nije moguca, onda je nepravedna do apsurda. ,,Opca nepravda za
covjeka isto je toliko zadovoljavajuca kao 1 posvemasnja nepravda.“(CAMUS,

2011:44)

U apsurdnom doZivljaju svijeta, Marthino samoubojstvo je nuzno jer ,,ako

pobunjenik ubija on mora prihvatiti svoju smrt kao zrtvu.*“ (CAMUS, 2011:312)
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c. MARIJA (znaenje imena: voljena)

. Znala sam da ta komedija moze biti samo krvava i da éemo i on, i ja biti kaznjeni,

Sto smo u njoj zaigrali. Nesreca je bila na horizontu. *

Iz teksta daje se naslutiti da su Jan i Marija u inozemstvu Zivjeli sretno, stoga
je u kontekstu scenskog uprizorenja zanimljivo ¢itati Mariju kao depresivnu zenu
koja je kao i majka maskirana u svoju , korisnost“. ,, Zelim ostati s tobom. Sutjet ¢u i
Cekati kraj tebe da te prepoznaju. Ja nisam hirovita supruga. Ali ovdje se plasim tog
pustog kreveta u koji me Saljes, a plasim se i da me ne napustis. Nije moja krivnja
ako me noci u ovoj zemlji plase. Necu da me ostavis samu. Strpljiva sam, cekam da te
zamore tvoje magle: tada nastupa moje vrijeme. Danas sam nesretna zato Sto ¢vrsto
vjerujem u tvoju ljubav, a ipak znam da ées me napustiti. “ Ove se recenice mogu
dovesti u korelaciju s onim $to Kristeva pise: ,,Gubitak erotskog objekta (nevjera,
suprugovo ili ljubavnikovo napustanje, razvod itd.) Zena dozivljava kao napad na
svoju genitalnost 1 s tog je glediSta on istovjetan s kastracijom. lako Zena ne moze
izgubiti penis, ona pod prijetnjom kastracije osjeca gubitak cijele sebe — svog tijela, a
osobito duse. Kao da je njezin falus njezina dusa, gubitak erotskog objekta omata
njezin psihicki Zivot 1 prijeti njegovim potpunim praznjenjem.* (KRISTEVA,

2013:65)

Na Mariju se djelomi¢no moze primijeniti ,,apsolutno da*, odnosno princip
posvemasnjeg pristanka iz Pobunjenog covjeka. Pod pretpostavkom da ona
predosjeca tragediju moze se reci da dolazi do svojevrsnog ,,solidariziranja s
prokletima.” (CAMUS, 2011:63) Ona se na simboli¢ki nacin, zbog ljubavi prema
Janu, ,,solidarizira® s njegovom sudbinom, a time i sudbinom njegove majke i sestre,
pa ostaje bez svoje duSe. On bira ,,neopiranje zlu*, njezina logika je analogna
posvemasnjem pristanku: ,,Ne treba ubijati, ni da bi se prijecilo ubijanje. Treba
prihvatiti svijet kakav jest, odbiti da se uveca njegovo zlo.”“ (CAMUS, 2011:81) Ona
nosi Camusovu ideju o ,,istini iskrenosti“ koja bi sprije¢ila tragediju: ,, Zelis li da te
prepoznaju, moras se predstaviti, to je bar jasno. Sve se moze zaplesti izdajes li se za
ono Sto nisi. Dobro znas da nije bilo tesko i da si samo trebao govoriti. U takvim
slucajevima se kaze: To sam ja i sve je opet u redu. Kako da te ne smatraju strancem

u kuci gdje se predstavljas kao stranac? *
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d. JAN (znacenje imena: Bog je milostiv)

., Vierna sam srca, i kad mi se ukaze prilika, lako stvaram sjecanja.

Glavno pitanje tretman lika Jana je: ZasSto se on uopce vraca u domovinu? Razlozi
mogu biti raznoliki. Marija kaze da je doSao donijeti sre¢u i blagostanje majci 1
sestri. Tekst nudi vise od nekoliko moguénosti medusobnog prepoznavanja, dakle
postoji velika moguénost da svi sve znaju, no usprkos tome dogada se brutalno
ubojstvo. No $to ako je zapravo doSao da bi umro? On je jedini koji je spoznao
hladnu i1 okrutnu domovinu i sun¢anu zemlju. Ali nije pronasao dom, ¢ak ni s
Marijom. Za kreiranje lika Jana klju¢no nam je bilo ono §to Camus u Pobunjenom
Covjeku naziva ,,apsolutna afirmacija“, koja se zrcali s Marthom koja je ,,apsolutna
negacija“. On je na neki nacin Zrtveno janje (prema Rjecniku simbol blagosti,
bezazlenosti, Cistoce 1 pokornosti, Zrtvena Zivotinja), koje s apsolutnom krotkos¢u
prihvaéa svoju tragi¢nu sudbinu. Covjek bez doma, koji u hladnoj Europi pokusava
pronaci sre¢u i pocinak. Bachelard o rodnoj kuéi pise: ,,Rodna kuca fizicki je upisana
u nama ,,Sve §to trebam reci o kuci svog djetinjstva to¢no je ono §to mi treba da se
dovedem u stanje onirizma, da se smjestim na prag jednog sanjarenja, gdje ¢u
otpocinuti u svojoj proslosti, ku¢a pruza utociste sanjarenju, kuca zaklanja sanjara,
omogucuje mirno snivanje* (BACHELARD, 2000: 37, 30) Njegov povratak je
simboli¢na smrt i moZe se dovesti u korelaciju s onim §to Paglia tvrdi:,, Zagonetnost
naSeg rodenja od ljudskih majki jedan je od demonskih oblaka koje ne mozemo
rastjerati krhkim deklaracijama nezavisnosti. Apolon se moze udaljiti od prirode, ali
je ne mozZe izbrisati. Kao emocionalna i1 seksualna bi¢a kre¢emo se u krugu.
Djelovanje vodi do identiteta, ali je djelovanje i nacin bijega od prirode. Svako se
djelovanje vra¢a svojim korijenima, prirodi koja je istodobno majcina utroba i
mrtvacki lijes. (PAGLIA, 2001:7, 202) Tako on, povratkom u hladnu ,,rodnu kuéu®,
u zamjenu za malo sna, prihvaca svoju smrt kao nuznu. U tom kljuc¢u moZemo Ccitati i
Marthinu recenicu, kojom komentira Janovu Zelju za pronalaskom domovine: ,, Tu je
ludost i platio. Vi ¢ete uskoro platiti svoju. Kazem vam, mi smo pokradene. Cemu taj
uzviseni poziv bica, ta uzbuna dusa? Zasto urlati za morem ili l[jubavlju? To je
smijesno. Vas muz sad zna odgovor. Shvatite da vasa bol nikad nece biti ravna

I3

nepravdi Sto se nanosi svakom covjeku. *

21



5. NESPORAZUM KROZ ,MIT O SIZIFU“ I ,,POBUNJENOG
COVJEKA¥

a. METAFIZICKA POBUNA

Pobuna je jedan o klju¢nih pojmova za prvi dio Camusovog opusa. On
pobunu definira kao teznju za redom, kraljevstvom pravde. Likovi iz njegovih
drama, ponajvise Martha i Kaligula predstavljaju ideju pobunjenika. Camus pobunu
dijeli na povijesnu i metafizicku. Iako su oboje predstavnici apsolutne negacije
(pojam iz poglavlja o metafizickoj pobuni), Kaligulu se moze promatrati vise u

kljucu povijesne pobune, dok je Martha izraziti predstavnik metafizicke pobune.

Metafizicka pobuna je poziv kojim ¢ovjek ustaje protiv svog polozaja i
cjelokupnog stvaranja. Metafizicki pobunjenik tvrdi da ga je stvaranje prevarilo. On
zeli uspostaviti kraljevstvo pravde, no ako to ne bude mogao, onda kraljevstvo
nepravde. On u svakom sluc¢aju ide do kraja. On ne ukida nuzno Boga, ali govori o
njemu kao o sebi ravnom prokazujuci ga kao ,,oca smrti* i najvisu sablazan.
Metafizicka pobuna realizira se kroz apsolutnu negaciju (,,apsolutno ne“, npr. Ivan

Karamazov ili de Sade) i apsolutnu afirmaciju (,,kult vje¢nosti* npr. Nietzsche).

U poglavlju u ,,sredozemnoj misli* Camus objasnjava da sloboda ubijanja
nije spojiva s razlozima pobune. Za njega pobuna nije nikako zahtjev za slobodom,
bas nasuprot, ona vodi sudski proces protiv posvemasnje slobode. Logika pobune
nije logika uniStavanja, ve¢ logika stvaranja. Tako u svjetlu ovih misli, Marthu 1
Kaligulu mozemo promatrati kao likove koji su u pokusaju pobune nisu dostigli
Camusov ideal, jer je i on sam po sebi apsurdan. Oni su ideal promasili jer za njega
je svrha pobune pronalazak mjere: ,,Mjera nije suprotnost pobune. Pobuna je mjera
koja nju nalazZe, brani i nanovo je stvara kroz povijest 1 njezin nered. Sam izvor te
vrijednosti jam¢i nam da ona ne moze biti druk¢ija nego raskidana. Mjera rodena iz
pobune moze se prozivjeti jedino pobunom. Ona je stalan sukob $to ga inteligencija
neprestano izaziva i svladava. Ona ne pobjeduje ni nemogucnost ni bezdan, ona
uspostavlja s njima ravnotezu. Ma $to ucinili, nedostatak mjere uvijek ¢e sacuvati
svoje mjesto u ¢ovjekovu srcu, na mjestu samoce. Svi mi nosimo u sebi svoje
tamnice, svoje zloCine i1 svoja pustosSenja. Ali nasa zadaca nije da ih pustimo u svijet,

nego da ih pobjedujemo u sebi i u drugima.“ (CAMUS, 2011:338,339)
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b. GLUMAC U CAMUSOVOM TEATRU

., Predstava evo stupice gdje ¢u Scepati kraljevu savjest” Hamlet

Za rad na predstavi, razumijevanje drame i tretman likova klju¢no je bilo
¢itanje pojedinih ulomaka iz Mita o Sizifu i Pobunjenog covjeka. Camusovi tekstovi
1z Mita o Sizifu o glumi narocito su bitni za ozivotvorenje bilo kojeg njegovog
predloska, naroc€ito ovog u kojem se njegova ideja apsurda zrcali apsolutno. Tekst u

nastavku sazetak je njegovih tekstova o glumi, glumcu i kazalistu sa stranica 70-75.

U kategoriju apsurdnog ¢ovjeka Camus svrstava: ljubavnike, glumce,
osvajace 1 stvaraoce. Za njega kazaliSte ne postoji bez glumca. Glumac je ¢ovjek u
uzaludnom pokusaju da prozivi sve, umoran od svojih poraza; a gluma odricanje od
Raja. Glumac mora uspjeti jer za njega ne biti poznat znaci ne igrati, a ne igrati to je
,»he biti“. Gluma je stotinu puta umrijeti sa svim bi¢ima koje je ozivio ili uskrsnuo,
on se za vrijeme predstave mora izgubiti da bi se ponovo nasao. Glumac se tako,
prolazeci kroz stolje¢a i duhove, prikljucuje drugom apsurdnom liku, a to je putnik.

On je putnik kroz vrijeme, a najbolji su putnici ,,oni koji progone duSe“-glumci.

Za Camusa ,,pravo‘ je kazaliSte ono je koje glumcu pruza priliku sa ispuni
svoju Cistu tjelesnu sudbinu. KazaliSte je za njega medij koji prikazuje ¢ovjekovu

sudbinu ¢iju poeziju gledatelj prima, bez da osje¢a njen Cemer.

U kazaliStu se Sutnje moraju cuti. Jer kazaliSte, uvjeren je, nije igra.
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c. SREDOZEMNA MISAO I MARTHA

., Ta Europa je tako tuzna. Otkako smo dosli, nisam cula da se smijes - a ja, ja sam

postala nepovjerljiva.

Kad govori o Sredozemnoj misli, Camus analizira odnos Europske povijesti 1
prirode. Tvrdi da Sredozemlje ¢uva tajnu ljudske naravi, gdje je inteligencija sestra
svjetlosti. Ali kad je Crkva rasprsila svoje sredozemno nasljede, stavila je naglasak
na povijest, a time oSstetila prirodu. Omogucila je pobjedu gotickog nad
romanti¢nim, i unistavajuci neku granicu u sebi samoj zahtijevala je sve vise moc i

povijesnu dinamiku.

Priroda koja prestaje biti predmet kontemplacije 1 divljenja moZze potom biti
samo tvar akcije koja tezi da je preobrazi. Ta teznja, a ne pojmovi posrednistva koji
bi tvorili pravu snagu krsc¢anstva, pobjeduju u modernim vremenima, i to, pravednim
obratom stvari, protiv samog kriéanstva. Cim je Bog zaista istjeran iz tog povijesnog
svijeta, rada se njemacka ideologija u kojoj ¢in nije viSe usavrSavanje, nego Cisto
osvajanje, to jest tiranija. Ali unato¢ svojim trijumfima, povijesni apsolutizam nikada
nije prestao sukobljavati se s nepobjedivim zahtjevom ljudske naravi ¢iju tajnu ¢uva
Sredozemlje. ,,Europa je uvijek bila u onoj borbi izmedu podneva i pono¢i. Ona se
snizila tek kada je napustila tu borbu 1 pomracila dan 1 no¢. UniStenje tog ravnovjesja
daje danas svoje najljepSe plodove. LiSeni svojih posrednika, prognani iz naravne
ljepote, mi smo ponovno u svijetu Starog zavjeta, stijeSnjeni izmedu okrutnih

Faraona 1 nesmiljenog neba.* (CAMUS, 2011:338,339)

U tom stijeSnjenom okolisu rada se junakinja Nesporazuma Martha, u kojoj
se osjeca raskol izmedu ova dva principa. Ona Zzudi za gubitkom svoje duse, u
sun¢anoj zemlji, da bi spoznala istinsku egzistenciju. Zeli pobjeci od hladne Europe
koja je zaboravila svoje sredozemno naslijede i Zeli pronaéi novu domovinu. ,, Vise
nemam strpljivosti za Europu gdje jesen ima lice proljeca, a proljece zadah bijede.
Ali zato s radoséu mastam o toj drugoj zemlji gdje ljeto sagorijeva dusu i gdje zimske
kise utapaju gradove, a stvari su onakve kakve jesu.* ,, Majko, je li istina da tamo
daleko pijesak na plazama Zari stopala? Citala sam u nekoj knjizi da jede c¢ak i duse

i da tijela postaju blistava, ali iznutra prazna. Dosta mi je da stalno nosim svoju
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dusu, Zelim nadi taj kraj gdje sunce zdere pitanja. Moj zavicaj nije ovdje! “ Ona je
,»bacena u ruznu Europu gdje umire, liSena ljepote i prijateljstva“. Ona ,,u srcu
Europske no¢i, nosi u sebi ,,suncanu misao®, ideju civilizaciju s dva lica, koja

ocekuje svoju zoru.” (CAMUS, 2011:338,339)

Medutim njezina je tragedija u tome da ne uspijeva ispuniti Camusov ideal
»pobunjenika®. Jer ,,im se pobuna, zaboravivsi svoje velikodusno podrijetlo, dade
onecistiti mrZznjom, ona nijece zivot, srlja u unistenje.“ (CAMUS, 2011:83) ,,Ne
govorite vise o njemu, ja ga mrzim. On vise ne postoji. Dosao je u gorki dom iz kojeg
je zauvijek prognan. Glupan, dobio je sto je trazio, nasao je onu koju je trazio. Ona
ubija iz mrznje, a to je u ocitoj opreci sa duhom pobune koji zastupa Camus: ,,Svi mi
nosimo u sebi svoje tamnice, svoje zlo¢ine i svoja pustoSenja. Ali nasa zadaca nije da
ih pustimo u svijet, nego da ih pobjedujemo u sebi i u drugima. Pobuna, stoljetna

volja da ne podlegnemo 1 danas stoji jo§ na pocetku te borbe.“ (CAMUS, 2011:339)
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d. SMIJEH - POBJEDA POBUNE

,,Smijem se kada sam sama u svojoj sobi. *

MARTHA: Glupan, dobio je sto je trazio, nasao je onu koju je trazio. Svatko
dobiva svoje. Shvatite da za njega, kao ni za nas, ni u Zivotu ni u smrti nema ni
domovine, ni mira.(PREZIRNO SE SMIJE) Jer se ne moze nazivati domovinom ova
zemlja bez svjetla kojom lutaju slijepe Zivotinje. Tu je ludost i platio. Vi cete uskoro

platiti svoju.(S ISTIM SMIJEHOM) Kazem vam, mi smo pokradene.

Camus pisuci o ,,kultu vjecnosti* tvrdi da smijeh ilustrira krajnju pobjedu
duha pobune: ,,Proglasiti opravdanost ubojstva znaci proglasiti mobilizaciju i rat.
Ubojstvo ¢e se tako podudarati sa svojevrsnim kolektivnim samoubojstvom. Cijelo
¢e Covjecanstvo biti pokopano i na njegovom grobu, ,,Ja*, napokon svoj jedini
gospodar, ,,Ja“, njegov bastinik, ,,Ja* ¢u se SMIJATI. Tako, nad ruSevinama svijeta,
zdvojni smijeh individuuma ilustrira krajnju pobjedu duha pobune. Ali u toj krajnosti
niSta viSe nije moguce osim smrti ili uskrsnuca.” (CAMUS, 2011: 77) Tu misao
diskretno upisuje u Marthin lik. Zanimljivo je da se Martha u komadu do tog trenutka
nikada ne nasmije, ¢ak joj majka prigovara: ,, Rado bih te vidjela da se katkad
smijuljis. Nikad te nisam vidjela. Kameno je tvoje lice, Martha!“ Kad smo kod teme
smijeha zanimljivo je primijetiti da se Jan ne smije od kad se vratio u Europu, $to je

¢

razvidno iz Marijine replike: ,, Otkako smo dosli, nisam cula da se smijes.

Paglia daje zanimljiv osvrt na temu smijeha i1 kao da nadopunjuje Camusovu
ideju kad pise: ,,Prihvacanje ktonske zbilje vodi, paradoksalno, ne o¢aju nego
humoru. Otuda de Sadeov, ¢udnovati smijeh, njegova duhovitost usred
najnevjerojatnijih okrutnosti. Priroda se uvijek poigra s naSim pompoznim idealima.

(PAGLIA, 2001:7)
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e. MARTHA I MARIJA — LICE I NALICJE TRAGEDIJE

,, Vidite, sestro moja, sve je lako. Mozete birati izmedu glupe srece kamenja i

liepljivog kreveta gdje vas cekamo. Zbogom, sestro moja!*

Moze se Ciniti neobi¢nim da Martha na kraju drame Mariju naziva svojom
sestrom, no pomnim ¢itanjem Pobunjenog covjeka daje se naslutiti zasto je Camus
taj odnos zapecatio bas na ovaj na¢in. Navest ¢u nekoliko razloga zasto je ta relacija

moguca.

Prvi mogu¢i razlog je svakako analogija s biblijskom pri¢om o sestrama Marti
1 Mariji: ,,Tako je Isus Sest dana prije Pashe dosao u Betaniju, gdje je bio Lazar kojeg
je podigao iz mrtvih. Ondje ga je neka Zena imenom Marta primila u kucu. Ta je
Zena imala sestru koja se zvala Marija. Ona je sjela do nogu Gospodinovih i sluSala
rije¢i njegove. Marta je pak bila sva zaokupljena posluzivanjem. Zato je pristupila i
rekla: “Gospodine, zar ne mari§ $to me moja sestra ostavila samu da posluzujem?
Reci joj da mi pomogne!”. A Gospodin joj je odvratio: “Marta, Marta, brines se 1
uznemirujes§ zbog mnogo ¢ega, a malo je toga potrebno ili samo jedno. Marija je
izabrala bolji dio, koji joj se nece oduzeti.” (BIBLIJA, Lukino evandelje 10, 38-42).

Martha koja odabire tjelesno i Marija koja izabire duhovno, analogija je ocigledna.

Krenemo li 1z Pobunjenog covjeka nailazimo na jo$ nekoliko tragova:
promatramo i Marthu kao ,,apsolutnu negaciju®, a Mariju kao ,,apsolutnu afirmaciju*
(u korelaciji s pojmom: posvemasnji pristanak), i u jednadzbu dodamo Camusovu
tezu o tome da se DA uravnotezuje s NE, logika je jasna. Njih su dvije, dvije polutke
iste ideje, ideje pobune (preciznije metafizicke pobune), iz Cega se jasnije Cita 1
Marthin odnos s bratom Janom. Nadalje Camus piSe: ,,Apsurd kao i o¢aj zeli sve 1
nista posebno.“(CAMUS, 2011:20) Apsurdna Martha i ocajna Marija nisu nista drugo

nego lice i nali¢je iste tragedije, sestre.
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6. ZAKLJUCAK

,, Umjetnost i pobuna umrijet ce tek s posljednjim covjekom. *

U ovom pisanom diplomskom radu osvrnuo sam se na redateljski pristup
tekstu drame Nesporazum Alberta Camusa, u kontekstu prakticnog dijela svog
diplomskog ispita, predstave Nesporazum. Bavio sam se pristupom tekstu drame
kroz Camusove tekstove o Nesporazumu, naveo sam postupke i posljedice adaptacije

teksta, pristup prostoru i licima kroz izabranu literaturu.

Osnovna ideja adaptacije teksta bio je Zanrovski pomak teksta prema
tragi¢nom i naglasak na filozofskoj komponenti teksta. Sam Camus moli Citatelja da
»promatra Nesporazum kao pokusSaj stvaranja suvremene tragedije. Uslijedili su
konkretni postupci: dodavanje poetskog prologa, izbacivanje treceg prizora prvog
¢ina, izbacivanje dijelova ostalih prizora koji su potencirali moguce prepoznavanje te

izbacivanje lika Starog sluge.

Likovi Nesporazuma se zrcale jedan u drugome — tragedija se odvija u znaku
bezumnosti. Tu su Cetiri lika jedne te iste sudbine. Analiza koju sam ponudio otkriva
tragove u tekstu drame i ostalim tekstovima iz izabrane literature prema kojima su,
zajedno s glumcima kreirani likovi u predstavi. Camus se poistovjecuje i zrcali s
likovima u ovoj drami. lako su brojni kriti¢ari prigovorili da se radi o sumornoj
drami, Camus se s tim nije slagao: "Kada se na kraju dogodi tragedija, bilo bi
pogres$no misliti da ova drama zastupa podnoSenje sudbine. Naprotiv, to je drama

pobune, koja mozda Cak sadrzi i pouku o iskrenosti. " (WILLIAMS, 2007 : ii)

Rad s glumcima odvijao se na uobi¢ajen nacin, a najveci zalogaj bio je probiti
se kroz gusti svijet Camusove filozofije 1 smjestiti reCenice iz drame u odgovarajuci
kontekst. Jedan od kljucnih tekstova za proces bio je Camusov tekst o glumi
glumcima i kazaliStu, razumijevanje pojma metafizicke pobune, te tumacenje

sredozemne misli. U nastavku ¢u ukratko rezimirati svaku od to¢aka:

1. GLUMA: Camus smatra da je glumac covjek u uzaludnom pokusaju da
prozivi sve, umoran od svojih poraza; a gluma odricanje od Raja. Glumac

mora uspjeti jer za njega ne biti poznat znaci ne igrati, a ne igrati to je ,,ne
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biti*“. Gluma je stotinu puta umrijeti sa svim bi¢ima koje je ozivio ili
uskrsnuo, on se za vrijeme predstave mora izgubiti da ne se ponovo nasao.
Glumac se tako, prolaze¢i kroz stoljeca i duhove, prikljucuje drugom
apsurdnom liku, a to je putnik. On je putnik kroz vrijeme, a najbolji su punici

oni koji progone duse.

POBUNA: Metafizicka pobuna je poziv kojim ¢ovjek ustaje protiv svog
polozaja i cijelog stvaranja. Metafizicki pobunjenik tvrdi da ga je stvaranje
prevarilo. On zeli uspostaviti kraljevstvo pravde, a ako to ne bude mogao,

onda nepravde, su svakom slucaju ide do kraja.

SREDOZEMNA MISAO: Kad govori o sredozemnoj misli, Camus nudi
svojevrsni povijesni prikaz pobune, objasnjavajuéi zasto umjetnicko stvaranje
»covjeka ne svodi na povijest* pa stoga omogucava promatranje pobune u
¢istom stanju, zasto je pobuna suprotstavljena nihilizmu i revoluciji koji
nijecu ljudski identitet, zaSto se na primjeru sredozemne misli i Mediterana
najbolje uocavaju napetosti izmedu individualnog i kolektivnog, izmedu ,,da“

i,,ne svijetu.

Baveci se ovim tekstom, najveci izazov bio mi je obuhvatiti kontekst autorovog

ciklusa apsurda, a pritom ostati dosljedan vlastitom izri€aju, a pritom mislim na

odredenu hladno¢u u interpretaciji teksta i visoko estetiziranom vizualnom jeziku. Iz

cijelog procesa 1 recepcije predstave razvidno je da je Camus autor koji je u

neposrednom dijalogu sa Europom sada 1 ovdje.

Na samom kraju slozio bih se s Camusovom idejom o kazaliStu. Za Camusa

»pravo* je kazaliSte ono je koje glumcu pruza priliku sa ispuni svoju €istu tjelesnu

sudbinu. Kazaliste je za njega medij koji prikazuje Covjekovu sudbinu ¢iju poeziju

gledatelj prima, bez da osjeca njen ¢emer. U kazaliStu se Sutnje moraju Cuti. Jer

kazaliSte, uvjeren je, nije igra.
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8. CV

Paolo Tisljari¢ roden je 13.12.1991. u Zagrebu. 2013. zavrSava BA studij
Kazali$ne rezije i radiofonije na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu i stice

titulu sveucilisni prvostupnik kazalisne rezZije i radiofonije.

Dosad je postavio predstave: Kod Peregrinovih Valentine Galijatovi¢ u
produkciji UO THEARTE i GK Tre$nja, Carevo novo ruho Ane Tonkovi¢ Dolencic,
u sureziji s KreSimirom Dolen¢i¢em u GK Tresnja, Brac¢a Grimm i princeza Louise
Branka Ruzi¢a u GK Tresnja; Nove pustolovine Don Quijotea Tariga Alija u HNK u
Zagrebu, 4 suha stopala Ivane Sajko u produkciji UO THEARTE 1 ZPC, Kronos
Drazena Katunarica u produkciji DLJI 1 Hrvatskog drustva pisaca, Cvilidreta
Valentine Galijatovi¢ prema bra¢i Grimm u DK Dubrava, Garderoba Dore Gelo u
produkciji UO Tocka na I u suradnji s kazaliStem KNAP, Naplatna stanica Ivana
Vidié¢a u produkeciji DLJT i Hrvatskog drustva pisaca, Geste i grimase Spire Guberine
u produkeciji teatra Kiklop u suradnji s HNK u Zagrebu, Sinu bez snova Srdana
Sandié¢a u produkciji UO TEATRUM u suradnji s kazaliitem Mala scena, Cekaonica
u koprodukciji UO TEATRUM i kazaliSta ITD, Death. At least. u koprodukciji
Studentskog ateljea Dubrava i DK Dubrava, Tata lav i njegova sretna djeca u DK
Dubrava, Prvi snjeg prema tekstu Kristine Gavran u nezavisnoj produkciji Irene
Sari¢ i Sto znamo o ekologiji prema tekstu Dine Pesuta u DK Dubrava. Dosad je
asistirao TomaZzu Panduru, Ivici Buljanu, Januszu Kici, Ivici Boban, KreSimiru

Dolencicu, Oliveru Frljicu, Aleksandru Popovskom, Heleni Petkovi¢ i drugima.

Na Akademiji dramske umjetnosti reZira predstave Kako ljube bludnice, Interes
prema surovome zivotu nestao je poput dima prema tekstovima Daniila Harmsa,
Danska H20 Irene Matjasevi¢, Euridice Paskoja Primovica, Gospoda Glembayevi
Miroslava Krleze, ESC ili mjesta tamnija od srama prema tekstovima Dine PeSuta 1
Macka na vrucem limenom krovu Tennesseeja Williamsa. Asistirao na glumackim
klasama Franke Perkovié, Velibora Jel¢i¢a i Kredimira Dolenéi¢a. Clan je HDDU i

HZSU.

Dobitnik skupne nagrade Orlando u sezoni 2015./2016. za predstavu Othello

reZiji Ivice Boban.
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PRILOG: PRIPREMA PROJEKTA I REALIZACIJA

PRODUKCIJSKA RAZRADA ISPITNE PRODUKCUE ,, NESPORAZUM *“:

KAZALISTE GAVELLA:
e Prostor: 5 termina na pozornici GDK Gavella (4 probe + 1 izvedba)
e Scenska tehnika: tehnicari i oprema za probe i predstave (rasvjeta, ton,
scena, inspicijent, video)
e Radionice: izrada scenografije i Sivanje kostima

e Fundus: kostimi, scena, rekvizita

AKADEMIJA DRAMSKE UMJETNOSTTI:
e Troskovi produkcije: 7.000,00 HRK
e Prostor za probe: prostor za probe u dvorani F22 ili sobe na ADU u travnju,
svibnju i lipnju

e Autorska prava na tekst i glazbu

UO THEARTE:
e PR imarketing
e TroSkovi produkcije: 10.000,00 HRK
e Izrada video projekcija 1 glazbe

e Organizacija
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OPERATIVNI/ TERMINSKI PLAN:

VRIJEME OPIS
Travanj 2015. Citace probe
Travanj/Svibanj 2015. Probe

10.05.2015. Tehnicka proba na sceni
15.5.2015. Javna generalna proba
16.5.2015. Ispit
TROSKOVNIK:
OPIS STAVKE KOLICINA BRUTO IZNOS (KN)
SCENOGRAFIJA UKUPNO: 8.000,00 HRK
Neonske zarulje 30 kom 3.000,00
Drvena grada (letve) 50 kom 1.000,00
Sarafi, okovi, profili razni 500,00
Boje razne 300,00
PVC folija 160 m2 1.500,00
Zemlja 600 L 1.200,00
Neplanirani troskovi 1.500,00
Posudba iz fundusa HNK
KOSTIMI UKUPNO: 7.000,00 HRK
MAIJKA:
suknja 500,00
kosulja 200,00
ukrasi 100,00
cipele 100,00
perika 200,00
MARTA:
hlace 300,00
kosulja 100,00
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Cipkasta vesta 150,00
cipele 100,00
perika 200,00
perika 200,00

triko 200,00

Carape 50,00

kozna jakna 200,00
JAN:

laneno odijelo 900,00
koSulja 100,00
cipele 200,00

MARIJA:
haljina 500,00
baloner 300,00
cipele 200,00
perika 200,00
triko 200,00
Carape 50,00
nakit 150,00

JARAC:
perika 200,00
kudelja 100,00
cipele 200,00
Zbor-nakit 1 ukrasi 600,00

Zbor — Carape 500,00

Sivanje 1.000,00
Posudba iz fundusa HNK
REKVIZITA UKUPNO: 500,00 HRK
Potrosna rekvizita 300,00 kn
Boje 200,00 kn
Posudba iz fundusa HNK
OSTALI TROSKOVI UKUPNO: 3.500,00 HRK
Tisak plakata 50 kom
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Tisak programskih knjizica 300 kom

Tisak pozivnica 300 kom

Slanje pozivnica

Zakuska
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