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1. SAZETAK I KLJUCNE RIJECI

Ovaj rad predstavlja analizu i dubinsko propitkivanje redateljskog postupka u
ispitnoj predstavi Opsadno stanje, nastaloj 2016. prema drami Alberta Camusa kao
projekt ambijentalnog kazalista na deset mikro lokacija u dvoristu V. gimnazije sa
studentskim glumackim ansamblom od petnaest izvodaca.

U njemu jo$ dodatno ras¢lanjujem utjecaj prostora na redateljski koncept, metode i
nacela ambijentalnosti drugih kazali$nih prakticara te pokuSavam pozicionirati svoj
redateljski rad u kontekst njihovih promisljanja. Rad takoder propituje prakti¢no
isprobane nacine usmjeravanja paznje gledatelja te ostale prostorne, produkcijske,
tehnicke 1 umjetnicke izazove koje pred redatelja postavlja ovaj tip teatra —
peripateticko kazaliste otvorenog neba.

Kljucne rijeci: Albert Camus, Opsadno stanje, kuga, ambijentalno kazaliSte, prostorni principi,
ambijentalnost, eksterijer, kazaliSna reZija, peripateti¢ko kazaliste, predstava, izvedba, redateljski
postupak

This paper presents an analysis and a deep examination of the directing process of
the exam performance ‘The State of Siege’ played in 2016, based on the Albert
Camus' drama, as a project of the ambient theater performed on ten micro location’s
of the V. gymnasium courtyard with a group of fifteen acting students.

In this paper | further analyze the influence of space on the directorial concept,
methods and principles of the ambience of other theater practitioners, trying to
place my work in the context of their reflection. The paper also explores the
practically proven ways of directing the audience attention and other spatial,
production, technical and artistic challenges posed in front of the director by this
type of theater — a peripatetic open-air theater.

Keywords: Albert Camus, The State of Siege, L'Etat de siege, plague, ambient theater, spatial
principles, ambience, exterior, theater directing, peripatetic theater, performance, directorial
process



2. UVOD

O predstavi cinjenicno.

Predstava Opsadno stanje na temelju istoimenog dramskog teksta Alberta Camusa, izvedena je
kao diplomski ispit na diplomskom studiju Kazali$ne rezije i radiofonije u Cetvrtak 30. lipnja i
petak 1. srpnja 2016. u 20 sati. Igrana je na desetak vanjskih pozicija, oko i po zgradi, koju danas
dijele tri institucije te na srednjoskolskom sportskom igralistu. Radilo se o suradnji Akademije

dramske umjetnosti s Osnovnom $kolom Izidor Kr$njavi, muzejom Mimarom i V. gimnazijom.

Dramaturgiju je potpisala Ana Percinli¢, scenografiju Eda Tuti¢, kostimografiju Ana Marija
Prgomet, Eva Karaka$, Matea Jagaci¢ i Ivana Kelentri¢, autorsku glazbu s izvodenjem Juraj Bori¢
1 Dino Seferovi¢, pokret Dance Company &M | Ema Jankovi¢ 1 Andrea Solomun, oblikovanje
svjetla Marino Frankola, produkciju Ivona Zulim, Laura Vuksan, Ante Sevo, Marin Leo Jankovi¢
i Sabrina Herak — Smokovi¢, oblikovanje maske Laura Buljan, a oblikovanje vizualnih materijala

Tanja Modrakovié.

U predstavi su igrali: Ognjen Milovanovi¢ kao Kuga, Tena Bel¢i¢ kao Tajnica, Boris Baruk¢i¢ kao
Diego, Elizabeta Brodi¢ kao Victoria, Denis Bosak kao Nada, Petra Svrtan kao Guverner, Ivan

Vukeli¢ kao Sudac 1 Josip Brakus kao Izvrsitel;.

U kolektivu Gradana bili su: Mladen Vujéi¢ kao glumac U¢itelj i voda druzine, Jakov Cuveljak
kao glumac Kuga, Helvecia Tomi¢ kao Majka i glumica Guverner, Marta Cerovecki kao glumica
Sudac, Karmen Sun¢ana Lovri¢ kao Prorocica, Aldin Kasumovi¢ kao Trgovac i Robert Luka Bakié¢

kao Prosjak.

Predstavu su mentorirali: red.prof.art. Branko Brezovec 1 asist. art. Anja Maksi¢ Japundzi¢
(Kazali$na rezija), izv.prof. art. Irena SuSac i dr. art. doc. Ivana Bakal (Kostimografija),

doc.art.Tanja Lacko (Scenografija) 1 dr.sc. red.prof.art. Snjezana Banovi¢ (Produkcija).



3.  PROSTOR KAO POLAZISTE AMBIJENTALNOG TEATRA

U ovom ¢u poglaviju razjasniti pristup problemu pronalaZenja i utjecaja prostora na
razvijanje koncepta, dramaturgiju njegove realizacije i redateljsku prilagodbu izazovima

osvajanja eksterijera u ime kazalista.

l. UTJECAJ PROSTORA NA RAZVIJANJE KONCEPTA

Drama Opsadno stanje svojom je radnjom gotovo cijela smjestena u eksterijere grada opasanog

snaznim zidinama i upravo me to priblizilo ideji ambijentalnog pristupa.

Mnogobrojnost likova i motivi masovnih egzekucija potakli su me na redateljsku ideju da
iskoristim neku masivnu visekatnu zgradu s nekoliko krila 1 prostranim eksterijerom koji je

okruzuje.

Dodatna istrazivanja teme masovnih egzekucija dovela su do saznanja da su se u urbanim

sredinama ona odigravala na stadionima, trgovima i sportskim igraliStima.

,,Samo one zgrade, samo oni trgovi, samo oni prostori koji su doZivjeli tisuce ljudskih sudbina,
Komicnih ili tragicnih, i koji jos uvijek o njima govore, o sudbini jedne kulture, prostori u kojima
je nevidljivom rukom ispisana citava jedna povijest, samo oni mogu postati plodno tlo da se u
njemu u kratkom trajanju jedne kazalisne predstave ponovno rode nove ljudske sudbine, samo oni

mogu izgubiti svoje svakodnevne upotrebne vrijednosti i dobiti kazalisno-scenske.“ (SPAIC, 207)

Pocetni radni prijedlozi bili su: Stadion Kranj¢evi¢eva radi njegove prostranosti, zgrada danasnje
Osnovne $kole Ivana Merza u Draskovicevoj ulici radi njene visine, a opet zbijenosti, zanimljivog
ogradenog igraliSta u obliku trokuta te anakronim oznakama na procelju napisanim fontom

Jugendstila, koji u zasebne dijelove zgrade segregira djecake od djevojcica.

Treéi je izbor bila zgrada &etiri gimnazije (Druge, Sedme, Sesnaeste i Klasi¢ne) koja me svojom
arhitekturom najvise privlacila radi razvedenog tlocrta oblika potkove i zagradenog sportskog
terena u srediStu te mnogih manjih 1 vecih terasa, uz onu centralnu, koja je smjestena iznad samog

igraliSta.



Svaki od prijedloga je zahtijevao potpuno drugaciji koncept i mizanscensku razradu u ovisnosti o

arhitekturi i razvedenosti prostora.

,, Prostor se u ambijentalnom teatru ukazuje ne samo kao materijal, nego kao i suradnik redatelja;
suradnik dragocjenog iskustva dugog i bogatog pamcenja i jake sugestivnosti.. Ne bih sa

sigurnoscéu mogao reci je li koncept odabrao prostor ili je prostor isprovocirao koncept.*

(KUNCEVIC, 138)

Stadion je kao ideja odbacen zbog pretjerane otvorenosti prostora, upitne mogucnosti kadriranja

radnje, ozvucenja i opéenite nemogucnosti da se produkeijski pokrije jedan takav zahvat.

Za prostor zgrade OS Ivana Merza smo zbog blizine tramvajske pruge i prometnice zakljuéili da
bi kontinuirana buka previse ometala izvedbu, a zgrada cetiri gimnazije je otpala zbog
nemogucnosti da se s upravom tih institucija iskomunicira sloZzeno koristenje prostora. Premda i
sami imaju viSegodi$nju kulturu dramskog odgoja, uprave tih gimnazija, nazalost, jednostavno

nisu imale sluha da svoj prostor otvore za neke drugacije kazaliSne namjere.

Na trenutak se ¢inilo da ¢e se od cijele ideje morati odustati, no tada se pojavio prijedlog za zgradu

V. gimnazije, ¢iji nas je ravnatelj Petar Mladini¢ primio i dao nam otvorene ruke.

Redateljski me privukla njena masivnost, ali i arhitektonski oblik potkove koji vizualno zakriljuje

i djeluje poput obrambenih gradskih zidina, ali ujedno moze predstavljati i mo¢ni prostor vlasti.

Kada se odredio definitivni prostor, nuznoscu stvari doslo se do novih i varijacije starih rjeSenja.



Il. DRAMATURGIJA UPOTREBE PROSTORA

Dramaturski prostor igre je metafori¢ki i metonimijski podijeljen na tri dijela koja odgovaraju

podjeli komada na tri ¢ina, odnosno smjeni triju vlasti: Guvernera, Kuge i Diega.

1. Prostor Guvernera za mene predstavlja arhitektonski kompleks navedene zgrade iz 19. stolje¢a
koju danas dijele tri institucije. Osnovna Skola Izidora Kr$njavog, koji je bio zasluzan za izgradnju
cijelog kompleksa, Muzej Mimara i V. gimnazija. ,,Polozajem, razvedenoscu tlocrta, artikuliranim
proceljima i svecanim vizurama taj kompleks zgrada ima, uz arhitektonske, i izuzetne urbanisticke
i ambijentalne vrijednosti....kao zasticeno kulturno dobro, upisano je kod Ministarstva kulture

’

Republike Hrvatske u registar nepokretnih kulturnih dobara.’

Premda rjesenje da masivna zgrada predstavlja vlast, dok je Gradani i publika promatraju odozdo,
djeluje jednostavno, ohrabrio sam se na tu odluku radi biljeske prof. Kuncevi¢a o redatelju

Jovanovicu koji se isto odlucio za jedno takvo ,,jednostavno rjesenje®.
Kod njega je ,, Tamnica dole — vlast gore .

Biljeska glasi:,, Radi se o fenomenu koji smo vec susretali, a i dalje cemo ga susretati kada
analiziramo ambijentalni ucinak pojedinih predstava: opce, banalne ideje cesto se naposljetku
pokazuju kao bitne ideje covjekova iskustva; njihova banalnost proistjece iz njihove ucestalosti i
potroSenosti. Valja im vratiti svjeZinu. Kazalisni prizor vertikale udara izravno, visinske razlike

nisu ovdje kazalisno uvjetne; one su zastrasujuce stvarne.” (KUNCEVIC, 64)

Dijelom tog arhitektonskog kompleksa je 1 neoklasicisticka zgrada Gymnasiuma (prva dvorana za
tjelesni u Zagrebu). StepeniSte s pet stepenica 1 kolonada od Sest dorskih stupova nadsvodenih

zabatom vode u samu zgradu Gymnasiuma. Ulaz se sastoji od dvoja ogromnih drvenih vrata.

Premda bi takav dispozitiv na simboli¢koj razini lakSe predstavljao prostor vlasti, redateljski sam
ga upotrijebio kao mjesto za birokratski aparat koji je pogon Guvernerove vladavine, igrajuci tako

da razmake izmedu stupova tretiram kao prijemne $altere za Gradane.

Guverner je uvijek u poziciji distance u odnosu na Gradane. Ona je ponekad izraZzena poviSenim

stepeniStem, ponekad fizickom preprekom koju ¢ine tijela Suca i IzvrSitelja ili niz dorskih stupova,



a ponekad doslovnom visinskom razlikom od nekoliko katova zgrade V. gimnazije s koje nam se
predstavnici vlasti obracaju. Zato se u momentu Kuginog zahtijeva za preuzimanjem vlasti postize
kontrast. Silazak Guvernera s visokih tronova zgrade postaje snazna simbolicka gesta. Njegovo

fizicko napustanje zgrade ujedno je i simboli¢ko napustanje vlasti.

2. Prostor Kuge u ideoloskom je smislu prostor pro¢is¢enja. Za Artauda je kao takva imala posebno

mjesto u kazaliSnom promisljanju.

., Kazaliste je poput kuge kriza koja razrjesuje smréu ili ozdravljenjem. I kuga je neko vise zlo, jer
ona je potpuna kriza nakon koje ne ostaje nista osim smrti ili krajnjeg ocis¢enja. Mozemo
ustanoviti da je s naseg ljudskog gledista kazalisno djelovanje poput kuznog djelovanja —
blagotvorno, jer prisiljava ljude da se vide onakvima kakvi jesu, ono obara obrazine, otkriva laz,
mlitavost, podlost, himbu, ono prodrmava zagusujucu tromost tvari koja zarobljava cak i
najjasnije spoznaje osjetila, otkrivajuci zajednicama njihove mracne moci, njihovu skrivenu
snagu, poziva ih da, suocavajuci se sa sudbinom, upotrijebe svoje junacko i nadmocno drzanje do

Kojeg te zajednice nikad ne bi stigle.“ (ARTAUD, 30)

Redatelj praizvedbe Opsadnog stanja i njen glavni glumac Jean- Louis Barrault te sam Camus

dijelili su isti odnos prema kugi kao i Artaud.

,,Camus and Barrault were both attracted by the theme of a plague as purgation, and by the
philosophical implications of trial by evil generally. (FREEMAN, 85)

Prema tome savrSeno se dobro nametnulo rjeSenje da se scene Kugine vladavine igraju na
prostranom sportskom travnatom igralistu, bez ikakvih dodataka i dekorativnosti. Visoka zelena
zivica koja, uzduz cijelog igraliSta, odvaja prostor zgrade od prostora igralista, redateljski postaje
metonimija granice i ulaza u prostor Kuge kao divlje sile prirode. Tu odluku prate argumenti da je
kuga jedna od najopakijih prirodnih bakterijskih bolesti koja nije bez razloga, zajedno uz Smrt,

dobila simboli¢ku poziciju jednog od Cetiri jaha¢a apokalipse.

., Pod djelovanjem kuge drustveni se okviri rastapaju. Red se raspada. Prisustvuje svim rasulima

Cudoreda, svim psiholoskim propastima, cuje se Sum tekucina koje ga rastacu...“ (ARTAUD, 15)



RjeSenje se opet ¢ini jednostavno, no za gledatelja na igralistu, zgrada porazenog Guvernera

gotovo je nevidljiva, a za vrijeme vladavine Kuge, bedemi grada postaju Ziva biljna ograda.

., Kad se u kojem gradu usidri kuga, ukidaju se javne sluzbe, vise nema ni nadzornistva ni vojske,
ni redarstvenika ni ¢inovnistva. Pale se lomace za przenje mrtvaca, ako se za to slucajno nadu

kakve slobodne ruke. “ (ARTAUD, 22)
Gradani su prepusteni praznim betonskim plohama obraslima zelenilom.

Ta slika nam je podsvjesno poznata i preko prethodno navedenog primjera kolektivnih smaknucéa

u velikim urbanim sredinama, koja su se ¢esto odigravala upravo na takvim terenima i igraliStima.

3. Diego se kao student medicine suprotstavlja Kugi na njezinom terenu. Nose¢i masku kuznog
lijecnika naizgled spasava Gradane utjecaja ohole Smrti 1 ukazuje na tajni izlaz kroz zelenu Zivicu
koji ih vraca urbanitetu. Finalni sukob s Kugom odvija se upravo na prostoru Gymnasiuma koji je
za Guvernera bio srce birokratskog aparata, potmulog pokretaca cijele njegove vladavine. Diego
svojom hrabro$éu postaje novi Guverner, a time, naravno ironi¢no, zauzima i sav njegov prethodni
prostor, no na svoj znanstven i empirijski precizan nacin, a od Kuge preuzima trening i disciplinu.

Mizanscenski smo napravili krug i vratili se na isto mjesto.

,,Santa Maria oplovila je otok Lokrum i pristala u Gradskoj luci na isto ono mjesto s kojega se
otisnula na otkrivanje ,,novog kopna“*“. (PARO, 2010; 53)

Stara sloboda zaradena je novom neslobodom. Gradani odjednom mogu uéi u nepristupacne
prostore svrgnutog Guvernera, mogu se kretati izmedu kolonada Gymnasiuma, mogu se popeti na
sve katove zgrade s koje su se prije obracali samo Guverner i Sudac, no ovaj su put segregirani po
spolu i dirigirani Diegovim pravilima kretanja kojima ih on trenira. Diego kroz disciplinu koju
namece pokuSava stvoriti neko novo, gotovo laboratorijski i medicinski, kontrolirano drustvo

buduénosti.

Namjera mi je bila pretjerati u prikazu Diegove organizacije vlasti u koju on, u ime napretka
implementira iskuSane momente opresije svojih prethodnika u novu, jo$ razvijeniju, varijantu
kontrole kontakta izmedu muskaraca i Zena. Time sam Zelio otvoriti pitanje: nose li nam razvoj i

napredak buducnost goru od icega $to smo dosad vidjeli i sto mozemo zamisliti?



1. UTJECAJ PROSTORA NA REDATELJSKI PRISTUP

Kod uprizorenja Opsadnog stanja Zelio sam istraziti ambijentalni princip realiziran kroz najveéu
mogucu razvedenost prostora, a da osjecaj za cjelovitost dramske radnje time ne trpi te sam iz
procesa shvatio da mi nije zadatak graditi jedan dojam, nego seriju povezanih slika. Suoc¢io sam
se s raskadriranoS¢u uzrokovanom razli¢itim pozicijama scena u prostoru, a scene sam odlucio
odijeliti peripateticki. Promisljao sam i opciju da publiku u nekom trenutku trajno smjestim i po
moguénosti posjednem, no to bi onemogucilo realizaciju pocetne redateljske odluke o

maksimalnoj razvedenosti prostora, pa je princip vodenja publike u potpunosti ostao peripateticki.

Uzeo sam u obzir i potencijalnu dekoncentraciju koju bi mogli proizvesti promet 1 buka okolisa pa
se 1 zbog toga nametnula nuznost skracivanja teksta i kondenziranja radnje. Kroz proces sam
razvijao razliCite tehnike kadriranja i naglasavanja na svakoj lokaciji, kako bi se publici olaksalo
kretanje i pracenje izvedbe te im se suzio focus na kljuéna mjesta. Tim sam postupcima, takoder,
pokusao doskociti fizickom umoru Koji nastaje participacijom u peripatetickom kazalistu

otvorenog neba.

,, Koncentracija glumaca i publike ostvaruje se u teatru igara na poseban nacin. Nema scene, nema
mraka, nema zastora, nema gonga, nicega nema Sto bi publiku po navici koncentriralo na
predstavu. Koncentracija se stvara tijekom odvijanja predstave snagom pjesnicke rijeci,
glumcevim odnosom prema predstavi i sudjelovanjem publike. Kako i Aretej i Kolumbo ne skrivaju
pasaze praznog hoda, tako i koncentracija oscilira, ima tocke zgusnjavanja i mjesta pada.

Koncentracija glumaca i publike nije konvencionalna ve¢ se uvijek stvara ispocetka.“ (PARO,

1981; 170)

Osnovni redateljski principi uklju¢ivali su maksimizaciju izrazajnosti i glasnoc¢e glumacke izvedbe
te smjeStavanje scena na povisene pozicije udaljene od gledatelja kad je iz redateljskih razloga bilo
vazno da svi radnju ravnomjerno prate. Za suprotan efekt izvedba je bila potpuno uronjena medu
gledatelje i izvodaci su se kretali kroz publiku, no tim principom sam se sluzio ve¢inom u

peripatetickim prijelazima.



., U nacelu glumacka igra u otvorenim prostorima dobiva neku novu kvalitetu. Pravi ambijent
razoblicuje svaku, pa i najmanju glumacku laz. On zahtjeva apsolutnu predanost. Njegova
istinitost je mjera istinitosti glumacke ekspresije. Izlozeni ambijentalni glumac mobilizira do

krajnjih granica svoju koncentraciju, svoje glasovne mogucnosti i svoju tjelesnost.
(KUNCEVIC, 43)

Nacini kojima sam navedene principe i njihov odgovaraju¢i uéinak pokusao posti¢i jesu

predimenzionirane glumacke geste 1 pojacana glasnoca.

,Najvece izmjene nastupaju u akusticnom pogledu, i to ne samo u kvantitativnom pogledu, ne
samo u pogledu u kojem se one mijenjaju za glumce prelazenjem s jedne scene na drugu. Glumac
dobiva u ,,prirodnom“ teatru sasvim novu i drugacije rezonantnu sferu, njegov organ dobiva u
spajanju sa stalno prisutnom akusticnom kulisom prirode posve novu boju, i to boju koja donosi

novu prepreku prirodnosti, koja ima biti svladana...“ (GAVELLA, 258)

U nekim prizorima sam u tu svrhu ¢ak koristio i odredenu rekvizitu: npr. megafon kod Trenera-
Kuge kada se na sportskom terenu udalji od publike gotovo stotinu metara, predimenzionirani

Skolski dnevnik kao biljeznicu Tajnice-Smrti uz odgovarajuéu pretjerano veliku olovku.

Sluzio sam se i glazbom izvodenom uzivo, upotrebom jarkih boja kostima (npr. zelena trenirka
Trenera-Kuge i crvene vrpce koje Guverner reze svojim Skarama) te pomno dizajniranom
rasvjetom na zavrSetku predstave kada se spusti no¢ (npr. kad u fokus zbivanja dolazi Victorija

koja se penje po procelju zgrade).

Najvazniji 1 najmo¢niji nacin kadriranja u ambijentalnom kazalistu proizlazi iz pravilne upotrebe
prostora koji onda radi za predstavu, a ne protiv nje. Gdje god je to bilo moguce, glumacka igra
odvijala se na povisenim pozicijama: stepeniste ispred ulaza u OS Izidor Krnjavi i Gymnasium,
klupe u parku, ograde, kosarkaski kosevi, zidovi i pro¢elja. Osim zbog bolje vidljivosti, odredene
poviSene pozicije omogucavale su i bolju preglednost glumacke igre, poput travnatog poviSenog
grebena koji srednjoskolsko igraliste dijeli na dva dijela, na koji se kasnije penjala publika, kako

bi pratila paralelnu radnju spustenu na prostor igralista.



Koristio sam se 1 principom kadriranja unutar arhitekture, koriste¢i okvire prozora, balkona ili
nogometnog gola na igraliStu, prostor unutar kolonade ili cijeli bo¢ni zid s niSama na kojem je

igrana mise en abyme.

U usmjeravanju paznje gledatelja pokazao se klju¢nim mizanscen kolektiva Gradana koji su

zahvaljujuéi svojoj brojnosti bili dominantna tocka prelaska fokusa s pozicije na poziciju.

,, Korak se glumcev sustinski mijenja, kako on pocinje biti i za glumca drugacije doZivljavan
napolju, gdje ga gledalac drugacije apercipira, jer glumac eto hoda pravom pravcatom
., zemljom . Kako se mijenjaju distance, kretanje, tj kako se mijenja za glumca ono instinktivno,
procjenjivanje tih distanca, jer to nije samo korak vise ili manje, to se, logicno, stubokom mijenja

“ 6«

i funkcija pretvaranja danih udaljenosti scenskih tocaka u konkretne ,, korake
(GAVELLA, 258)

Pomocu njihovog kretanja publici je davano do znanja da je jedna scena zavrSila i da je potrebno
oti¢i na poziciju za pracenje iduce te se time postepeno uspostavila konvencija prelazaka, s malim

meduigrama unutar samih prijelaza, koju je publika ubrzo usvojila.
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4.  PRISTUP ,,OPSADNOM STANJU*

U ovom ¢u poglaviju objasniti generalne redateljske odluke i odgovarajuce postupke primijenjene

u realizaciji predstave (Ciji ¢u tijek analizirati naknadno).

l. DRAMATURGIJA KOSTIMA | MASKI

Ideja kostima, kao i ideja prostora, podijeljena je u tri segmenta koji odgovaraju smjeni tri vlasti,

a najbolje se prati preko kolektiva Gradana.
Neki su kostimi stalni:

Kuga je obucen u sportskog trenera u zelenoj trenirci sa zvizdaljkom i Siltericom.
Njegova pomagacica Tajnica-Smrt kao navijacica (cheerleadersica). U njezinoj rekviziti su

pompete, Skolski dnevnik i velika vidljiva olovka za precrtavanje.

Boem Nada nosi neku vrstu dimija i razvu¢enu majicu dugih rukava u kojoj skriva svoju bocu(i
zdrave noge) te se kre¢e odgurujuéi se s dvije djecje Stake na malim kolicima, po potrebi igrajuci

invalida.

Diego (student medicine) je od pocetka u bijeloj kosulji i sivim hla¢ama te crnim cipelama. On je
dio kolektiva Gradana, ali se po koSulji medu njima kostimski isti¢e od samog pocetka. Oni su oba
spola i kostimski unificirani. Za vrijeme vladavine Guvernera nose crne cipele i bijele kosulje
ispod sivih odijela. Ona su im lagano prevelika pa kao Gradani djeluju neuredno i zapusteno.
Osobito u odnosu na Guvernera, Suca i1 IzvrSitelja koji u svojim, po mjeri izradenim crnim

odijelima ostavljaju besprijekoran dojam.

Za vrijeme vladavine Kuge, trenera i Tajnice-Smrti, u trenutku promjene zakonodavnih pravila,
dolazi do promjene kostima. Gradani svoje cipele zamjenjuju tenisicama i na sportskom terenu
igraju u odjeci za tjelesni odgoj. Svojim se kratkim hlatama i majicama uklapaju medu obi¢ne
gradane koji se neovisno o predstavi bave sportskim aktivnostima na srednjoskolskom igralistu,

poput tréanja, igranja nogometa ili koSarke.
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Diegovim preuzimanjem vlasti, svoju odjecu za tjelesni opet mijenjaju za cipele i hlace, no ovaj
put oblace bijele Ciste kosulje, poput one koju Diego nosi od pocetka. U toj bjelini djeluju svjeze

I spremno za novi pocetak.

Maske koju svi Gradani, Victoria, Sudac i Izvrsitelj nose, zajedno s Diegom dok se ne suprotstavi
Kugi, nepravilno su izrezanog i naguzvanog kroja. Makar su boje koze i kroz njih o¢i dolaze do
izrazaja, stvaraju dojam lagano deformiranog i bolesnog lica. Njihovo stavljanje i skidanje, kao

Sto ¢u kasnije zasebno obraditi, jedan je od nekoliko znakova umiranja.

Kuga i Smrt jedini su koji nemaju maske. Pijani nihilist Nada (koji svima baca istinu u lice) nosi
je oko vrata i po potrebi, zeli li i mora li se uklopiti ili ne, masku skida ili stavlja. Isti princip koristi
1 Guverner koji svoju masku ima na licu samo kada Gradanima demagoski obznanjuje svoje nove

proglase ili akcije.

Diegovo mijenjanje maske postaje znak njegove progresije od drustvenog dna do vrhunca na
vlasti. Kao student medicine i gradanin predstavu pocinje deformiranom maskom boje koze, pa
zahvaljujuci Tajnici-Smrti dobiva onu kuznog lije¢nika s kojom igra do trenutka kad porazi Kugu.
Tim ¢inom, simbolicki predstavljenim srednjovjkovnom maskom, spasio je grad i zasluzio vlast,
postao novi Guverner 1 onaj koji viSe nema maske na licu, a svoju vladavinu nad Gradanima
iskazuje 1 zamjenom njihovih maski u zastitne plavozelene bolnicke koje ih Stite od povratka

bakterije Kuge. Nastupa novo razdoblje u kojem vlada znanost, ¢isto¢a i red.
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Il. PROBLEM UMIRANIJA LIKA U ,,OPSADNOM STANJU*

Camus je pred svakoga tko pokuSa uprizoriti komad postavio veliki kreativni, ali 1 produkcijski

izazov.

,, Camus in fact designed the play a spectacle one intented to combine many elements of dramatic

expression, mine, chorus, farce, choreography and musical accompaniment.“ (FREEMAN, 94)

U projekt sam ukljucio dovoljno suradnika za ostala podruc¢ja, no imao sam veliku dilemu kako

scenski rjesiti masovne egzekucije koje Kuga nareduje, a Smrt izvrSava.

Diegovo suprotstavljanje rezultira dodatnim ubrzanim egzekucijama i precrtavanjem imena u
biljeznici koju Smrt posjeduje za svaki grad. Naposlijetku, nakon $to su Kuga 1 Smrt porazeni, u
gradu 1 dalje mora postojati dovoljna koli¢ina gradana koji omogucuju njegovo funkcioniranje i
daljnji razvoj i opstanak. Neovisno o tome sto sam se redateljski odlucio, za akademijske uvijete,
ambicioznu ansambl predstavu od 15 izvodaca, taj broj ni priblizno nije dovoljan za uvjerljivi
prikaz Sirokog plana problema u komadu. ,, There can be little doubt that L'Etat de siege is the
most ambitious of all Camus's plays. “ (FREEMAN, 76),

Uzrok svakom ¢inu umiranja je Kugina je zapovijed Tajnici-Smrti da u svojoj biljeznici precrta
nekoga s popisa gradana. Da bih izbjegao kliSejizirana rjeSenja u prikazivanju apstraktnih likova
Kuge i Smrt, vodio sam se prostornom logikom i asocijativnim vezama koje su se nametale-
sportski tereni postaju topos smaknuca, a Kuga preuzima funkciju sportskog trenera. Istim
principom, Smrt postaje cheerleadersica koja podrzava njegove utakmice. Njezin glavni rekvizit-
biljeznica za precrtavanje postaje Skolski dnevnik. Ova rjeSenja proizasla su iz potrebe
ambijentalnog teatra za vidljivo$éu radnje i objekta, ali i realnog prostora V. gimnazije i OS Izidor

Krsnjavi koje su obrazovne ustanove uz koje igramo.

Svako umiranje odreduje Kugin znak zvizdaljkom, na §to Tajnica Smrt izvodi malu plesnu
navijacku etidu s pomponima te otvara dnevnik i u dva poteza prekrizi ime. Za to vrijeme
glazbenici svaki put sviraju isti lajtmotiv koji sluzi kao auditivni znak takvog smrtonosnog

precrtavanja. Na to prekrizeni lik, u koreografiranoj etidi, skida masku s lica i lijeZe na tlo.

Eliminacija likova kontinuirano se ponavlja vise puta skidanjem i stavljanjem masaka. Isti likovi

umiru i vracaju se desetak puta kroz radnju komada.
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. TRETMAN VREMENA

Pocetak predstave zakazan je za 20 sati. Na prelasku lipnja u srpanj, u to je doba potrebno oko 70
minuta do potpunog mraka, koliko je bilo 1 trajanje same predstave. Namjera je bila poceti dok su
zrake sunca u smiraju, a zavrsiti u potpunom mraku. Tim postupkom relativiziram optimizam
smjene vlasti gdje, po Camusu, autokratsku vladavinu Guvernera smjenjuje Kuga koji prociséuje

smréu, a naposlijetku se ustaljuje Diegov politi¢ki purizam i osloboditeljska korektnost.

Za upotrebu prirodnog vremena kao redateljskog znaka inspirirao sam se biljeskama o rezijama

Gavelle i Gaskilla na Dubrovackim ljetnim igrama.

., Gavella domislja Fotezovu estetiku uklapanja u prostor do nacela prostorne adekvacije.
RezZirajuci Vojnovic¢evu Taracu ukljucuje u predstavu Siri ambijent i prirodno vrijeme, koje postaje

znacajsko vrijeme drame. “ (KUNCEVIC, 139)

., Gaskillov Edip na Kolonu igran u cik zore na Srdu posto se veliki protagonist u sumrak oslijepio

(KUNCEVIC, 26)

Tako je u mom Opsadnom stanju za vladavinu Guvernera bilo rezervirano sunce, za Kugu sumrak,

a za Diega potpuni mrak.

Potreba da se sluZimo umjetnom rasvjetom, docekuje Diegovu vladavinu kroz scenu na procelju

V. gimnazije.
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5. TUEK IZVEDBE | REDATELJSKI POSTUPAK

U ovom ¢u poglavlju kroz deset vanjskih pozicija na kojima se igrala predstava opisati tijek radnje

i odgovarajuce pratece redateljske postupke i odluke te njihova objasnjenja.

PRVA POZICIA

ISPRED SKOLE IZIDORA KRSNJAVOG.

THEK 1ZVEDBE

Guverner, uz pratnju, dolazi otvoriti novu Skolu. U pratnji su Sudac i IzvrSitelj, a iza njih se kre¢u
Gradani pljeséuci na svaku Guvernerovu recenicu te glazbenici koji njegove akcije podrzavaju
svirkom. Guvernerova grupa inaugurira novo vezaliSte za bicikle, novi drvored, nove klupice, novi
hotel s kasinom, novo reciklazno dvoriste, novi vrti¢ i novo parkiraliste. U povorci je i lik pijanca,
naizgled invalida Nade, koji se odguruje na svojim kolicima pomoc¢u dvije $take. Publika prati

Guvernera zajedno s Gradanima i glazbenicima. Kuga 1 Smrt promatraju dogadayj.

REDATELJSKI POSTUPAK

Izvodaci Gradani 20 minuta prije pocetka predstave ispred ulaza/stepeniSta u osnovnu skolu Izidor
Kr$njavi improviziraju iScekivanje Guvernera, kako bi privukli paznju publike. Predvecerje je 1
zrake sunca jo$ se naziru. Predstava pocCinje stupanjem Guvernera i pratnje s isto¢ne strane te
prateCcom glazbom izvodenom uZivo. Svira se jednostavna koracnica na trubi i bubnjevima
inspirirana hrvatskim budnicama. Svita se postepeno priblizava i nakon uvodnog pozdrava
Guverner karakteristicnom gestom Skarama reze zarko crvenu vrpcu ¢ime otvara novu Skolu. Tu
gestu rezanja koja predstavlja napredak, ponavlja svaki put na novoj postaji. Redateljska mi je
namjera vezati tu gestu uz njegov lik, a time 1 Skare kao rekvizit. Kasnije na cetvrtoj poziciji glumci

iz glumacke druzine — Gradani, perpetuiraju istu gestu u kombinaciji s istim rekvizitom — skarama,
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u predstavi u predstavi koja sluzi kao apoteoza Guverneru, koju on ipak prekida, $to ¢u izloziti

kasnije.

Iako je u patrijarhalnom, homocentricnom sustavu u kojem Zzivimo uvrijezeno da upravljacke
pozicije vecinski pripadaju muskarcima, u mojoj podjeli Guvernera igra glumica duge plave kose
koja nosi musko odijelo i svi joj se obracaju kroz izvedenicu titule u muskom rodu. Todlukom
htio sam dati notu suvremenosti u kojoj je sve vise zena na vode¢im pozicijama, no polazeéi iz
premise, da bi zena danas uspjela do¢i na vode¢e mjesto unutar sistema koji je i dalje postavljen
po patrijarhalnom poretku, ona mora imati sve karakteristike muskarca. Naravno, tu je prisutna i

aluzija na trenutnu hrvatsku stvarnost u kojoj drzava ima predsjednicu.

Postepenom gradacijom tempa igre i svirke tijekom cijele scene zelim posti¢i dojam groteskne,
populisticke zabave za Siroke mase kako bi se prikrilo postojanje pravih problema u gradu.
Guverneralov hod s pratnjom je pretjeran u izvedbi i koreografiran, kao i pljesak Gradana popracen
simultanim, unisonim 1 afirmativnim urlicima. Gradani se kre¢u s tendencijom zbijanja u jato.
Dojmu pretjeranosti situacije pomaze i bogalj Nada koji po zraku pljesée djecjim Sarenim Stakama

i moli gledatelje da ga vuku za kolektivom Gradana.

Sve odabrane pozicije koje Guverner predstavlja kao nove, dio su realnog ambijenta i tamo stoje
minimalno desetlje¢ima: Skola, klupica, drvored ili Hotel Westin, a kako scena odmice, sve je veci

raskol izmedu onoga §to Guverner predstavlja i prostora na koje aludira.

,,Kad odabiremo jedan prostor (trg, zgradu, park) za scensku manifestaciju, taj se prostor ne
izdvaja iz arhitektonske cjeline u koju je uklopljen, on je samo nasim izborom dosao u fokus nase

‘

paznje za tu izlozbu. Gledalac ga u masti povezuje s vecom arhitektonskom cjelinom.
(SPAIC, 207)

Reciklazno dvoriSte prenatrpana je hrpa kanti za smece, parkiraliSte je puno prenaguranih

automobila ilegalno parkiranih u dvori$tu §kole, a vrti¢ ima uniStene ljuljacke i napusteni tobogan.

., Isto tako ne moze a da posebno ne uzme u obzir i Zivotnu komponentu tih prostora, na kojima
buja Zivot... I umjesto da se brani od Zivota, ambijentalno ga kazaliste nastoji teatralizirati u

namjeri da Sto dublje prozme kazaliste i Zivot* (PARO, 2010; 48)
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Premda se na prvoj poziciji Kuga 1 Smrt fizicki ne pojavljuju u tekstu, radi vidljivosti i
razumijevanja konteksta drame po kojem Vlast ignorira informaciju da su oni ve¢ u gradu te
namjerno skrecu pozornost 0od njih kao problema, ucinio sam ih vidljivima na povisenoj ogradi
igraliSta. Obuceni u jarko zelenu trenirku i bijeli triko navijaCice, aktivno promatraju publiku u
prolazu te Kuga Sapatom daje upute Tajnici Smrti. Ona ih zainteresirano zapisuje u svoju

biljeznicu, vidljivi skolski dnevnik.

DRUGA POZICIA

ISPRED KOLONADE GYMNASIUMA.

TEK IZVEDBE

Guverner otvara nove urede za sva birokratska pitanja. Gradani uzurbano dolaze do $altera, no na
svaki individualni upit, Sudac i IzvrSitelj ostavljaju ih bez definitivnog odgovora. Guverner se
zabavlja. Na nebu se ukazuje Komet. Sve staje, Gradani su u strahu. Mole Guvernera za pomoc,
no Izvrsitelj 1 Sudac silom ih uSutkavaju i rastjeruju. Na drugi prolaz Kometa, nihilist Nada
predskazuje kraj svijeta. Suprotstavlja mu se Diego, student medicine koji istupa iz grupe Gradana.
Ne mari za znakove nadolazecih katastrofa. Zaljubljen je u Guvernerovu kéerku Victoriju.
Guverner preko IzvrSitelja izdaje proglas da se niSta nije dogodilo i da ¢e svatko tko ustvrdi

suprotno biti zakonski kaznjen. Gradani sretni 1 smireni nastavljaju sa zZivotom.

REDATELJSKI POSTUPAK

Povorka se zaustavlja ispred zgrade Gymnasiuma ¢iji su stupovi u kolonadi povezani jarkom

crvenom trakom koju Guverner reZe karakteristicnom gestom.

Prostor atrija prostor je birokracije i oni jedini ulaze u zgradu kroz ogromna drvena vrata, a

stepeniSte pripada Gradanima. Glazba je repetitivna i ritmizirana.
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Gradani se ubrzano kre¢u po stepenicama, po njihovoj duzini, koriste¢i ih kao hodnike odnosno
puteve preko kojih se od prve do pete stepenice pomalo uspinju prema Zeljenom 3alteru. Salter je

razmak izmedu dva stupa i u njemu stoji organ vlasti.

Razgovor Suca i Guvernera o priblizavanju Kuge i Smrti, smjestio sam u sam centar kolonade
izmedu dva stupa. Gradani su toliko zauzeti kretanjem po stepenistu koje im je vlast zadala, da
niSta ne ¢uju ni primjecuju.

Kuga i Tajnica tijekom cijelog prizora na dnu dvoriSta, u smjeru kasnijeg kretanja i tamo Sutke

stoje i promatraju.

Na svaki govorni upit, glazba i mizanscen grupe Gradana se zaustavlja, dok im se u ruke dijele
papiri. Uputa glumcima je da se prema njima odnose zainteresirano i pazljivo, no taj je zadatak
postepeno nemoguce izvrSavati jer je papira sve vise i oni im po malo ispadaju i onemoguéavaju

kretanje.

Ovdje se htjelo prikazati birokratski mehanizam poput velikog otudenog stroja. Mizanscen je
pripravljen tako da se aktivno Kkoristi svaka stuba po kojoj se hijerarhijski penje gore, no kad se
dode do vrha, kre¢e od pocetka. Stroj se zaustavlja te opet pokrece, pokreta¢ su mu papiri koji
postepeno postaju otpad i onemogucavaju njegovo kretanje, a kotacici ljudi koji ga pokrecu. Uputa

glazbenicima za repetitivnom i ritmiziranom glazbom proizasla je iz te slike.

Guverner u kontra ritmu, sumanuto se zabavlja, neprimjereno zavodljivo plesuci sa skinutom

maskom ispred grafita Dinamovog plavog grba na zidu izmedu dvoja vrata.

Grafit smo zatekli in situ, a glumici koja igra Guvernera sugerirano je da bridove grba eufori¢no
uokviruje lijepljenjem izrezanih crvenih vrpci koje su se prije koristile u prizoru otvaranja. Jos$
jedan motiv podcrtavanja teze ,,kruha i igara“ u odnosu na narod, ali i naglasavanje grotesknog

tona u samoj sceni.

Pojava kometa rijeSena je iz logike toposa odabranog scenskog prostora, odnosno iz pretpostavke
da su Kuga i Smrt trener i navijacica. Komet su navijacke baklje, rakete, koje vidljivi Kuga i Smrt

ispaljuju iz daljine.

Stroj birokracije zaustavlja se jer Gradani bacaju dokumente u zrak i traze zaklon u atriju-prostoru

po kojem se samo birokratski aparat krec¢e. Hvataju se cijelim tijelom za dorske stupove. Nastaje
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snazna slika koju ¢esto mozemo vidjeti na nasilno prekinutim protestima u kojima organi vlasti

grubom silom pokuSavaju otrgnuti i udaljiti osobu iz ambijenta protesta.

Zbog brojCane inferiornosti, Sudac 1 Izvrsitelj prijetnjom vatrenim oruzjem tjeraju Gradane iz
prostora atrija, a ovi svoj zaklon nalaze u obliznjem raslinju. Jedini koji pokazuje hrabrost i

odlucnost je Diego, koji ostaje na stepenistu.

Namjerno sam trazio nacin kako dodatno razigrati i iskoristiti proctor pa je moment prijetnje
pistoljem pojacan naglim bijegom Gradana u publiku i pronalazenje zaklona iza njihovih leda, u

zelenoj zivici koja dijeli sportsko igraliSte od Gymnasiuma.

Prostor stepeniSta tako ostaje Cist za scenu Nade i Diega. Naglasak vaznosti scene postize se

uputom Gradanima da se iz zelenila pazljivo, kroz publiku probijaju natrag prema stepenistu.
Diego radi svoje ljubavi prema Victoriji ne mari za politi¢ka zbivanja i teror poretka.
Od ostavljenog papira po stepeniStu, origami tehnikom izraduje cvijet za svoju ljubljenu.

U skladu s Guvernerovom objavom, krece vesela glazba zaigranog ritma, pa Gradani ubrzo
zaboravljaju sve Sto se dogodilo te slijede uputu da pociste sve razbacane papire s tla i spreme ih

u dzepove hlaca 1 sakoa.

TRECA POZICIJA

STRAZNJE PROCELJE V. GIMNAZIJE.

THEK 1ZVEDBE

Diego dolazi do Victorijine kuce i1 u stihovima iznosi svoje osjecaje. I ona njemu izrazava svoju

naklonost.
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REDATELJSKI POSTUPAK

Diego se penje po procelju do prvog Kata i zaljubljeno razgovara s Victorijom koja mu odgovara

svaki put s drugog prozora.

Usredotocio sam se na emotivni i strastveni aspekt ¢istoce njihovih odnosa. Diego negira napor i
rizik penjanja da bi dosao u dodir s Victorijom i predao joj papirnati cvijet. Redateljska uputa
glumici bila je da taj cvijet nosi kao rekvizit u svakom prizoru te s njim igra dok se obra¢a Diegu,

i sve do osme slike u kojoj biva ostavljena.

Cijelu scenu na prvom katu promatraju Gradani na tlu. Podupiru njihov odnos komentarima i

reakcijama koji cijelom prizoru daju pomalo ironi¢an ton.

CETVRTA POZICIJA

NA BOCNOM ZIDU GYMNASIUMA.

TIEK IZVEDBE

KazaliSna druZzina od Cetiri izvodaca poziva okupljene na predstavu. Likovi su: Sudac, Guverner,
Ucitelj i Kuga. Kuga dolazi izvana. Napada grad i prekida njegovo funkcioniranje, te postaje novi
vladar. Hrabri Guverner ipak se suprotstavlja Kugi i nakon Zestoke borbe uspostavlja svoju vlast

izbacujuc¢i Kugu iz grada. Svi slave Guvernera.

Predstavu u predstavi promatraju Kuga i Smrt, a Kuga izvodacu koji igra Kugu, prilazi i s cini¢énim

zadovoljstvom stis¢e ruku.

REDATELJSKI POSTUPAK

Cetiri glumca iz grupe Gradana umjesto da nose maske boje koze, okre¢u ih i stavljaju na lice.

Maske imaju crno- bijelo nali¢je na pruge. Gledamo predstavu u predstavi.

Glazba oponasa ritam sata poput metronoma.
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S obzirom na to da je Camus za mise en abyme odabrao naslov o kojem nisam uspio pronaci
nikakve informacije osim onih Sturih u samoj drami, odlu¢io sam se osloniti na Shakespeareov
postupak Misolovke u Hamletu i stilizirati Opsadno stanje kao uvod u Opsadno stanje. Kao motive
za igru sam upotrijebio repetitivni moment dolaska Kuge koji Camus problematizira u romanu i u
drami, te nacine koje trenutni Guverner koristi da bi odrzao vlast. Guverner je u predstavi, kao §to

sam prethodno najavio, prikazan gestom rezanja Skarama koja predstavlja napredak.

Mise en abyme je veli¢anje vladavine sadasnjeg Guvernera i djeluje kao propagandno djelo
Guvernerovog odjela za kulturu. Premda ju izvodi glumacka druzina iz grupe potlacenih Gradana,

oni i dalje naivno slave svog vladara.

Zeleéi pokazati da se Guverner postavlja iznad stvarnih zbivanja u gradu, osim §to ga prikazujem
kako se ogluSuje na egzistencijalne probleme Gradana u prizoru ispred kolonade Gymnasiuma,
uvodim scenu u kojoj on oholo prekida izvedbu predstave u predstavi ne dopustajuci ikome van
njegove svite da govori u njegovo ime, ¢ak i kada ga javno i programatski uzdizu. Predstava ga ne
zanima bas nimalo pa za vrijeme njene izvedbe spava, a kako bi bio siguran da se ,,eksces* takve
izvedbene vrste nikada nece ponoviti, izdaje nove zakone, kao §to ¢emo vidjeti u narednom

prizoru.

Predstava se igra na procelju od tri plitke niSe na bocnom zidu Gymnasiuma koje predstavljaju

prostor Grada i unutar njega tri simboli¢ke funkcije potrebne za gradsko odrZanje.

Tri organa vlasti, smjeSteni su u po jednu nisu. Prva je nisa Suca - simbola pravde (vaga), druga
Guvernera - simbola napretka (Skare), tre¢a ucitelja-simbola znanja (olovka). Za ucitelja kao jednu
od temeljnih funkcija grada odlucio sam se potaknut prostorom institucija pored kojih igramo. Svi
troje koriste geometrijski, plo$ni mizanscen, inspiriran hijeroglifima te svaki svoj znak tj. radnju
(vaganje, rezanje, pisanje) kretnjama ocrtava po zraku. RjeSenje za ploSni mizanscen proizaslo je
iz diktata prostora, ali i iz potrebe da nacin glume u svijetu predstave Opsadno stanje odvojim od

nacéina glume u svijetu mise en abyme Opsadnog stanja.

Glumac koji igra napasnika Kugu krece se slobodno 1 puzeci po procelju izbacuje s polozaja jednog
po jednog ,,organa vlasti*: iz njegove nise na travnjak. Glumci na travnjaku i dalje se ritmizirano
batrgaju sa sva Cetiri uda u zraku, kao da su likovi iz dvodimenzionalnog svijeta ubaceni u

trodimenzionalni. Glumac Kuga akrobacijama u niSama slavi svoju pobjedu, no odjednom glumica

21



koja predstavlja Guvernera ustaje iz trave i ulazi natrag u svoju niSu. Tjera Kugu od niSe do nise
koristec¢i simbol Skara kao napretka koji vezemo uz sadasnjeg Guvernera te ga prestravljenog
naposljetku izbacuje iz niSe na travnjak. Glumci s travnjaka vracaju se u nise u pocetne pozicije,

no ovaj put s Guvernerom u centru.

PETA POZICA

PROSTOR TERASE KAVANE GYMNASIUM I PROZORI STRAZNJE STRANE V. GIMNAZIJE.

THEK 1ZVEDBE

Guverner prekida predstavu, a Sudac preuzima ispitivanje njenog smisla i sadrzaja. Donose se novi
zakoni radi dodatne stabilnosti i reda u gradu. Gradani ih sa zanimanjem slusaju, no jedan od njih
se pobuni i pokusa izvrsiti atentat na Guvernera. U tom trenutku pada mrtav. Smrt ga je prekrizila
u svojoj biljeznici. To uznemiri sve gradane, a ponajvise Guvernera. Stranci- Kuga i Smrt
Guverneru daju ultimatum od dva sata da abdicira u njihovu korist. Guverner $alje svog IzvrSitelja
da sankcionira taj bezobrazluk, ali njega tajnica Smrt prekriZi u svojoj biljeznici 1 on pada kao
druga Zrtva. Guverner pred ugrozom vlastitog Zivota, prepusta vlast Kugi i Smrti, neovisno o

misljenju gradana, ali 1 on, kao i1 Sudac, biva precrtan.

Tajnica Smrt pijanici Nadi nudi polozaj novog IzvrSitelja, na Sto, taj dosadasnji invalid, ustaje 1z

svojih kolica, prohoda te pristaje u poc¢ast Kugi i Smrti diktirati nove zakone.

Preostali gradani se konsolidiraju, a Diego 1 Victorija, sakriveni, promatraju cijeli €in.

REDATELJSKI POSTUPAK

U kontrastu s lirskim tonom ljubavnog prizora Diega i Victorije te simbolickim, stiliziranim
prizorom teatra u teatru prije pojave Kuge i Smrti, odlu¢ujem se za upotrebu groteske te se u
pateti¢no oformljenom prizoru pojave guvernera pred Gradanima, Guverner pojavi u spavacici.
On prekida predstavu s drugog kata dvorisnog dijela zgrade V. gimnazije i izlazi na zavojite

zeljezne pozarne stube. Pridruzuje mu se i Sudac repetirano puseci lulu sa svog prozora na prvom
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katu, srediSnjeg isturenijeg krila zgrade. Groteska je dodatno iskazana arogantnim ¢inom, odnosno
nezainteresiranim na¢inom kojim Guverner prekida predstavu prije njenog zavrSetka, premda ona
predstavlja apologiju i uzdizanje njegove vladavine. Dojam je pojacan i Sucevom pretjerano
revnom reakcijom- on paranoi¢no propituje sadrzaj priredene predstave, iako je evidentno da
njezin sadrzaj ide Guverneru u prilog. Da bi se paradoks ove strahovlade jo§ viSe naglasio,

Guverner izdaje nove zakone kako bi zaustavio buduce ,,umjetnicke pokusaje* takve vrste.

Ono po ¢emu vidimo da gradani pristaju na nove zakone je da, nakon njihove objave, svi potrce
do bo¢nog kamenog zida na kojem se s njima pojavi Izvrsitelj. On snaznim razmahanim gestama
papire razbacuje prostorom, dok Gradani odobravaju¢i Guvernerove replike, nastavljaju puniti
papirima svoja odijela koja su ionako njima ve¢ otprije potpuno ispunjena. Ponavlja se glazba iz
prizora ispred Gymnasiuma, referirajuéi se na sliku birokratskog stroja, samo je ovaj put izvedena

u dvostruko brzem ritmu.

Za to vrijeme izvodac iz grupe Gradana koji je igrao Ucitelja u predstavi u predstavi, protestno
prazni svoje dZzepove od papira, uzima stolicu iz obliznjeg kafi¢a, penje se na zid do IzvrSitelja.
Zeli provokacijom izazvati Guvernerovu reakciju. Baca zguZvane papire prema prozoru na prvom
katu gdje su Guverner i Sudac u jutarnjem dogovoru. Prekida ga zvuk Kugine zvizdaljke i
koreografija Tajnice Smrti koja precrtava njegovo ime u biljeznici. Prva zrtva umire stilizirano,
poput teatra u teatru: postepeno se spusta na tlo 1 skida masku s lica. Sve prati i glazbeni lajtmotiv

umiranja koje sam detaljno objasnio u prethodnom poglavlju.

Guvernerovu abdikaciju i pristajanje Gradanstva na novi Kugin poredak simboli¢ki se predstavlja
ritualiziranim skidanjem dosadasnjih kostima, nezgrapnih odijela, ispod kojih zabljesnu sportski
dresovi. Na Nadin znak svi s maskama trée prema igralistu. Pridruzuju im se, kako sam prethodno

objasnio, 1 oni koji su ve¢ precrtani (Prva Zrtva, IzvrSitelj, Sudac, Guverner), no oni ne nose maske.

Zgrada vlasti ostaje potpuno prazna, a Diego i Victorija skrivaju se medu cempresima.

SESTA POZICIJA

ISPRED ULAZA NA SREDNJOSKOLSKO IGRALISTE.
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TIEK IZVEDBE

Kuga objavljuje Gradanima svoje zakone i propise. Diego istupa iz njihovog skrovista, iako to
Victoriji nije po volji. Njegov pokusaj agitacije medu Gradanima na otpor kaznjen je gubitkom

slobode.

REDATELJSKI POSTUPAK

Sunce zalazi. Na pocetku igraliSta, uz rub zelene Zivice, nalazi se glavni ulaz i ograda koja izgleda
poput reSetki visokog kaveza. Ograda djeluje simboli¢ki, jedna represija zamijenjena je drugom.
Gradani s igraliSne strane svojim umornim tijelima i ispruzenim rukama, bezuspjesno, poput
suznjeva, pokusavaju dosegnuti ,,slobodu koja se nalazi van igralista, na gledateljskoj strani.
Kuga, kao sportski trener, megafonom objavljuje svoje nove zakone. Sjedi u visokoj Zeljeznoj
sudackoj stolici nekoliko metara iznad teniskog terena. Diego istupa iz svog skrovista i sve manje
mari za Victoriju. Njezina malogradanstina i bjezanje od problema ga odbijaju. Ona je djevojka
koja je kao Guvernerova k¢i odrasla u obilju, a on se za sve $to je postigao u zivotu morao izboriti.
Pod novonastalim okolnostima te razlike postaju sve vece. Takoder, njegova angaziranost oko
revolucije ne ostavlja mu dovoljno emotivnog prostora za bilo koju drugu vrstu strasti, a i odbija

se baviti tako trivijalnim 1 prizemnim stvarima kao §to je romanti¢na ljubav.

Kuga se nimalo zabrinuto spusta sa stolice, a Smrt otvara Zeljezna vrata ograde igraliSta na koje

publika po prvi put ulazi.

SEDMA POZICIA

KOSARKASKO IGRALISTE V. GIMNAZIJE ZAJEDNO S BREZULJKOM I KRUZNOM
TRKACOM STAZOM.

TIEK IZVEDBE

Kuga perpetuira objavu svojih zakona, a tajnica Smrt osigurava poslusnost nasumicnim

precrtavanjem gradana, gotovo za zabavu. Diego i dalje pruza otpor i agitira medu Gradanima na
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pobunu. Tajnica je osupnuta Diegovom hrabro$¢u i prkosom, u njoj se javlja simpatija i razgara
ljubav. Njezina biljeznica i precrtavanje na njega ne mogu djelovati. Diego joS uvijek ne shvaca u
kakvoj se situaciji i prednosti zatekao, a zaljubljena mu Tajnica otkriva tajnu da je jedino strah taj
kojeg se treba plasiti. Victorija moli Diega da joj se vrati i da se posveti njihovu zajednickom,
intimnom Zivotu, ne mareci za srecu drugih, no on se ne obazire na njezinu molbu. Nada pomaze
Kugi i Tajnici. Kuga je bijesan. Shva¢a da mu je Diego ravnopravan protivnik i trazi od Tajnice
da se precrtavanje ubrza. Ona preda svoju biljeznicu Gradanima, znajuci da ¢e oni biti mnogo
revniji u eliminaciji jedni drugih, Sto iz servilnosti, mrznje ili osvete, nego $to bi to ona sama bila.
Tako se 1 dogodilo: PoSaS¢u krizanja medu Gradanima. Diegovu altruizmu 1 ponosu Zeli se

dokazati da se za obi¢ne, male ljude nije vrijedno boriti i da suosjecanja nema.
Diego tu ¢injenicu gorko prihvaca. Covjek jest uvijek sam, no on ne Zeli i ne moze odustati.

Prisvaja biljeznicu i uniStava je. Gradani zapanjeni dobrovoljno pristaju uz njega, a Tajnica i Kuga,
kao svoj posljednji adut, uzimaju Victoriju kao taoca. Tajnica s podsmjehom izvla¢i novu

biljeznicu. I dalje se zabavlja precrtavanjem.

REDATELJSKI POSTUPAK

Tajnica Smrt sve Gradane poreda po brezuljku koji se prostire po rubu cijele Sirine igralista. Ispod
brezuljka prolazi kruZzna staza za tr¢anje. Tajnica se svakom, u trenutku precrtavanja, unosi u lice.
Precrtani gradani skidaju maske, stilizirano umiru na travi brezuljka i mrtvi odlaze na trkaéu stazu
da obave krug procis¢enja. Kuga megafonom u centru trkalista diktira tempo tréanja i opetuje svoje
zakone. Nada kao novi izvrSitelj skuplja maske 1 odnosi ih na tenisko postolje na kojem je

prethodno sjedio Kuga.

Radnja se postepeno seli u dubinu igraliSta pa je publika prati i sama se uspinjuéi na spomenuti
brezuljak, nesvjesno ponavljajuci poziciju izvodaca. Zanimljiv pokuSaj koriStenja prostora je i
upotreba zeljeznog nogometnog gola u kojem su kadrirani glazbenici. Oni na bubnjevima i

klavijaturama naglaseno ritmicki prate natjecanja na igraliStu.
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Na trkacoj stazi zaticu se i slucajni sportasi, rekreativci. Stvara se dojam da je svijet Kuge ve¢
odavno uhodana masina, te u nekim trenucima kao publika viSe ne razaznajemo $to pripada

svakodnevnom zbivanju, a $to izvedbi.

, Ambijentalno kazaliste, za razliku od kazalista na otvorenom scenskom prostoru s kojim dijeli
mnoge zajednicke karakteristike, ostvaruje viseslojnu interakciju dramskog teksta i izabranog
otvorenog prostora. Ambijentalno kazaliste ne koristi se otvorenim prostorom kao bogom danom
prirodnom kulisom, ve¢ ga teatralizira, c¢ini scenskim, uzimajuci u obzir sve njegove karakteristike
i datosti: arhitektonsku, stilsku, povijesnu, socio-politicku kao i dnevnozivotnu. Jednako tako

uzima u obzir i memoriju upisanu u prostor. “ (PARO, 2010; 48)

Tajnica Diegu poklanja venecijansku masku srednjovjekovnog kuznog lijecnika i tako simbolicki
pokazuje svoju simpatiju za Diegovu borbu protiv Kugine politicke beScunosti i operativne
okrutnosti. On svoju masku boje koze mijenja za ovu doktorsku i, osnaZzen ovim poticajem, odlazi
po maske koje je Nada ostavio na Kuginom teniskom prijestolju izgovarajuci reCenicu: “Vratite

svoja prava lica”.
Kupi maske na trkac¢oj stazi, presre¢e Gradane i vrac¢a im njihov prijasnji identitet.

Za to se vrijeme Victoria penje na koSarkaski stup i vicuci preko cijelog igralista, moli Diega da

joj se vrati i da se bori za njihovu srecu.

Diego na nju vise ne obrac¢a pozornost jer su revolucionarna ideja agitiranja Gradana i1 unutarnji
osjecaj ispravnosti u njemu toliko snazni da ne nalazi viSe mjesta za ljubav ili povratak u prividnu
sigurnost koju mu Victorija pruza. On mora odabrati na §to ¢e usmjeriti svoju snagu i u ime
revolucije zrtvuje svoje privatne potrebe kako bi se u potpunosti posvetio uspostavi nove

funkcionalne vlasti §to je iskljucivo cilj za kojeg on kao samonametnuti voda sada Zivi.

Gradani stavljaju maske, prelaze na Diegovu stranu i u vrsti, preko cijelog koSarkaskog igralista,
ispred cijele Sirine Zivice, stoje nasuprot Tajnice 1 Kuge. Publika i dalje rasporedena na brezuljku,
prati scenu posasti krizanja medu Gradanima. Scena djeluje poput guzve u utakmici ragbija gdje
se ne raspoznaje tko je protiv koga, a umjesto lopte sluze se skolskim dnevnikom. Maske padaju,

a Diego im maske vraca na lice pa tako igra smrti i uskrsnuca traje u nedogled.
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Naposlijetku Diego drapa Skolski dnevnik, provjerava imaju li svi maske i postrojava ih u dva reda
po spolovima. Pokre¢e zborsku pjesmu koju dvoglasno pjevaju kroz narodne prizore. Spusta se

mrak.
Glazbenici odvode publiku na sljedecu poziciju kroz prolaz u zelenoj zivici.

Redateljska namjera ovdje je bila pokazati kako je Diego, suprotstavljaju¢i se Kugi, poceo
implementirati isti zapovjedni diskurs Trenera-Kuge i, makar takav nacin djeluje opravdano jer je
u sluzbi spasavanja Gradana, ve¢ je sad ocigledno da je rijec o joS vecoj opresiji njihovog kretanja
nego za vrijeme prethodnih vladavina Guvernera i Kuge. Dok on u zanosu uspostavlja novi

poredak, ne uocava da za vrijeme njegova agitiranja Kuga i Tajnica odvode Victoriju.

OSMA POZICIJA

PRED GYMNASIUMOM.

THEK 1ZVEDBE

Tajnica 1 Kuga pripremaju Diegu posljednju kusnju. Victorija je na samrti. Kuga nudi Diegu da ¢e
ih oboje spasiti ako mu on preda Gradane i grad, na $to Diego odgovara: “Njihova sloboda je samo

njihova”, a svoj zivot nudi u zamjenu za Victorijin.

Tako Diego pobjeduje posljednju kusnju, no Kuga odreduje da Diego mora umrijeti kao zalog
slobode svih ostalih koji ¢e se njegovim Zrtvom spasiti. Victorija se ¢udom naglo vraca u Zivot.
Dok je Diego na samrti Kuga se nasladuje pobjedom i izdaje zapovijed Tajnici da precrta Diega.
Ona oklijeva jer joj je emotivna privrzenost prema Diegu pomogla da shvati svu nakaradnost i
izopacenu servilnost njezinog polozaja. Kuga bijesni, a Smrt, umjesto da dokraj¢i Diega, u ime
svoje osvijeStene neovisnosti precrta Kugu. Diego se naglo vraca u Zivot i poziva Gradane, ali ne

i Victoriju, da ga prate.
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REDATELJSKI POSTUPAK

Klju¢na scena u kojoj se Diego bori za poziciju novog Guvernera odvija se u i prostoru ispred

Gymnasiuma, prostoru u pocetku zaposjednutom guvernerovom birokracijom.

Stupica za Diega rijeSena je postavljanjem Victorije na centralnoj poziciji izmedu drvenih vrata
Gymnasiuma- simbolicki ¢in koji pokazuje da mu Kuga nudi izbor izmedu grada i voljene Zene.
Ona stoji na Skolskoj klupi ispred Dinamovog grba, u rukama i dalje drzi Diegov papirnati cvijet.
Njezino je umiranje prikazano kao perpetuirana plesna etida sa skidanjem maske, no bez

posljednjeg momenta- lijeganja na tlo koji je oznaka za smrt.

Dolazi Diego s Gradanima poredanima u musku i zensku vrstu. Unisono pjevuse melodiju novog
poretka. Nose stare maske koje im je Diego vratio kao znak da su vraceni u zivot koji je prethodio
Kuginoj vladavini, ali imaju bijele kosulje poput Diegove. On i dalje nosi svoju masku lije¢nika

protiv kuge jer mu je i dalje potrebna kao zastita prilikom posljednjeg sukoba.

Na stepenistu ih dosljedno postrojava na Zensku lijevu i musku desnu stranu $to oni bespogovorno

slijede.

Scena izmedu Kuge i Diega igra se na stubama i oko dorskih stupova, dok Gradani napeto stoje i

pjevaju.

Kuga trenerskom zvizdaljkom posljednji put daje Tajnici znak da se prekrizi necije ime: ovog puta
Diegovo. Diego preuzima i izvodi Victorijinu etidu umiranja bez posljednje faze- lijeganja na tlo,
a ona, oslobodena jer se on podmetnuo kao njezina zamjena, naglo dolazi k svijesti. Nudi mu cvijet
(znak njihovog odnosa koji se provlaci od njihovog prvog susreta) u namjeri da ga probudi. Diego

ju viSe ne cuje. Ponavlja etidu umiranja ostajuci uspravan.
Kuga likuje nad svojom pobjedom i opet ljutito ponavlja znak zvizdaljkom upucen Tajnici-Smrti

da jo§ jednom finalno prekriZi 1 dokrajci Diega.

Tajnica precrta ime u dnevniku, no umjesto o¢ekivane Diegove smrti, etidu umiranja izvodi Kuga
kadriran u centralnoj poziciji izmedu dva stupa, ovog puta i s posljednjom etapom na tlu (konacna

smrt). To je kraj vladavine Kuge.

Smirti je dozlogrdila instrumentiranost koju joj je Kuga nametnuo i opresija koju je poceo vrsiti i

nad njom. Premda zaljubljena u Diega i ljubomorna na dodire kojima ga je Victoria pokusavala
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probuditi, ona raCuna da kad ga probudi, u njegovom svijetu i1 dalje nece biti mjesta za ljubav (a

time ni za Viktoriju).

Diego iznenaden $to je poSteden od Tajnice Smrti, uzima zvizdaljku kojom se sluZio Trener-Kuga
dok je davao naredbe i saziva Gradane, pa ih, kao njihov novi Guverner, u ime nove slobode
postrojava i odvodi prema prostoru zgrade u kojoj je prije obitavala vlast. Cini to na militantan

nacin koji je potpuno suprotan od onoga Sto propovijeda.

Bez osvrtanja ostavlja Victoriju na stepeniStu koja ga u suzama doziva natrag. Jasno mu je da ga
ona iskonski ne razumije i da je jedino Sto mu moze pruziti malogradanski zivot u prividnom
osjecaju sigurnosti. U odnosu na osje¢aj moci i ideju stvaranja novog drustva i treninga postojeceg

radi njihova poboljSanja, njena ljubav je niStavna.

Premda sam u ispitnoj produkciji pribjegao melodramatskom redateljskom rjesenju po
kojem Diego odlazi s Gradanima, dok u pozadini Tajnica miluje mrtvog Kugu na stepenicama,
danas bih postupio drugacije. Naime, ideja Diega kao novog distopijskog Guvernera koji uvodi
medicinsku segregaciju kao metodu discipline i treninga svoga Gradanstva, savrSeno bi poentirao

zavrSetak u kojem mu se u pobjedi i na vlasti pridruzuje Tajnica-Smrt.

DEVETA POZICIUA

STRAZNJE KRILO TROKATNE ZGRADE V. GIMNAZIJE.

THEK 1ZVEDBE

Nada najavljuje novi poredak, inauguraciju novog Guvernera, kojem ¢e se on jo§ jednom cini¢no
prilagoditi. Gradani ga prate. Victorija ne odustaje i posljednjim snagama zaziva Diegovu ljubav,

no on u sebi vise ne nalazi prostora za to i ne dopusta joj da mu se pribliZi.

Iz danaSnjeg redateljskog iskustva zakljuCujem kako mi tu nedostaje nekoliko kracih
prizora za potpuno razumijevanje ovakvog odnosa Diega prema Victoriji, ali i metode treniranja
Gradana dok ih drzi u izolaciji jedne od drugih. Kao §to sam prethodno naveo, Smrt bi sigurno bila

nova Diegova odabranica, odnosno i on njezin odabranik. S obzirom na to da je u svoju vladavinu
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integrirao sve opresivne elemente prethodnih vlasti, a ona se zaljubila u njegovu hrabrost, Diego i
Smrt bi u tandemu bili pogubni gotovo kao i sama Kuga. Prisutnost Smrti kao suradnice i
odabranice postala bi i simbol njegove erotske privucenosti moci i revoluciji te bi i njegovoj

distopijskoj vladavini dala dodatni metafizicki znaca;.

REDATELJSKI POSTUPAK

Straznje krilo trokatne zgrade V. gimnazije savrSeno mi je posluzilo za prikaz novog sistema kojeg
Diego objavljuje. On je sa sobom poveo Gradane u zgradu koja od pocetka predstavlja nedodirljivi
prostor vlasti, no segregirao ih je po spolovima na katove i za sebe samog je odabrao onaj najvisi.

Procelje zgrade postaje prikaz hijerarhije novog poretka.

,,Ambijentalno kazaliste koje trazi lijepi balkon za Juliju zamjenjuje kulisom. To nije ambijentalno
kazaliste, ali ono koje prostor dozivljava kao partnera u zajednickoj borbi traZenja smisla, koje
upija njegove povijesne naslage, koje dakle dozivljava prostor kao Lice, mozemo nazvati

ambijentalnim.“ (CARIC, Kolo br.2)

Potpuni je mrak i prozori svijetle iznutra crvenim sjajem. Nada opet prelazi u invalida, na kolicima

vodi publiku prema zgradi.

Na prozorima su Gradani i pjevaju. Prvi kat su samo Zene na prozorima, a na drugom katu su
muskarci. Redateljska namjera bila je prikazati ih kao pokusne kunice, odvojene jedni od drugih,

svaki u svom zasebnom terariju.

Victorija se probija kroz publiku i ne odustaje od Diega. On se pojavljuje na tre¢em katu iznad
svih njih i s posljednjeg prozora na lijevoj strani nehajno baca na tlo bijele papirnate cvjetove.

Victorija se penje po procelju zgrade dozivajuci ga, ali uzalud.

Zene na prvom katu joj zatvaraju prozore ne dopustajuéi joj ulaz. I dalje svi pjevaju. Ona pokusava
u¢i od prozora do prozora dok se, naposlijetku, ne popne u jednu kamenu zazidanu nisu potpuno

lijevo, u Zenskom nizu prvog kata.

Udarcima bezuspjesno pokusa uci u zgradu.
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On i dalje baca papirnate ruze po njoj, ignorirajuc¢i napor koji ona €ini da bi mu se pridruzila.

Victoriju ostavljamo samu u mraku, no u simbolickom smislu ona indirektno postaje dijelom

DESETA POZICIJA

ULAZ U DEPO MUZEJA.

TIEK IZVEDBE
Diego se obra¢a svima kao novi Guverner. Vodi publiku u svjetlu budu¢nost.
REDATELJSKI POSTUPAK

Diego se pojavljuje na travnjaku i poziva publiku u novu blistavu buduénost koju je pripremio za

sve. Po prvi put ga vidimo bez maske, kao sto su bili Kuga, Tajnica i ponekad prvi Guverner.

On poziva publiku pod zemlju u uski prolaz (do depoa muzeja). Kad se veéina publike spusti do
ulaza u depo, on nestane iza vrata. Pojavljuje se iznenada publici iza leda i bu¢no prebacuje dasku
iznad njihovih glava s koje govori zavr$ni monolog. Publika ga promatra kao iz rake. Diego djeluje
moc¢no, a publika sabita u prolazu poniZeno i obezglavljeno. Je li to svjetla buduc¢nost 0 kojoj Diego

poneseno prica?

Pojavljuje se odred Gradana segregiranih na musku i zensku polovicu, no sad nose medicinske
zelene zastitne maske protiv bakterije kuge. Sjedaju na rubove ograde prolaza tako da publici iznad
glava vise njihove opustene noge. Tijekom rada na predstavi donio sam redateljsku odluku da
Victoria postaje na kraju dio tijela zenskog kora i ne isti¢e se ni po ¢emu, no danas bih sigurno tu
odluku osnazio ubacivanjem scene u kojoj vidimo proces njenog sloma, kapitulaciju, neku vrstu

lobotomizacije volje i duha te potpunu predaju novom sistemu koji je uspostavio Diego.

Predstava zavrSava unisonom pjesmom Gradana u €ast Diegove pobjede nad Kugom i uspostavom

nove organizacije drustva koja ih vodi u distopijsku buduénost.
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6. ZAKLJUCAK

Redatelju se rijetko pruza mogucénost da s razmakom od dvije godine dobije priliku za ovako
detaljnu analizu vlastitog rada i nacina redateljskog misljenja. Drago mi je da sam se za vrijeme
studija upustio u ovako ambiciozan projekt koji nadilazi studentske produkcijske uvjete, jer sam,
uz priliku za isprobavanje raznih redateljskih alata kojima se profesionalci sluze prilikom

osvajanja vanjskog prostora dobio i vrijednu moguénost u¢enja na vlastitim pogreskama.

Teorijski dio diplomskog rada sam zapo¢eo uvodnim navodenjem mnogobrojnih suradnika bez
¢ije pomodi i ogromnog angazmana uopce ne bi ni doslo do realizacije ovog projekta, kao ni bez

britkog usmjeravanja misljenja i suptilnog vodstva mentora i asistentice.

U nastavku sam problematizirao utjecaj stvarnog prostora kao polazisne tocke svakog
ambijentalnog teatra i njegovu meduovisnost 1 suigru s redateljskim promisljanjem misljenjem

prostora predstave.

Jednom odabrani prostor igre upisuje svoje specifi¢nosti u predstavu jednako koliko i mi kazalisno
interveniramo u njega i tom se procesu ne smijemo opirati, nego pronaci nacine da ga dodatno

potaknemo. Time sam prostor radi za nas teatar.

,Svaki uspjeli otvoreni prostor nazvao bih otkrivenim prostorom. Otkrivenim prostorom jer je

svaki uspjeli otvoreni prostor zatvoren sa svoje Cetiri strane, tek petu je otvorio vjetru, suncu i

zvijezdama.” (SOVAGOVIC, 125)

Zadovoljan sam dramaturS§kom raspodjelom prostora arhitektonskog kompleksa zgrade danasnje
V. gimnazije i njenog blizeg okruzenja na tri dijela koji odgovaraju podjeli komada na tri ¢ina,
odnosno smjeni triju vlasti: Guvernera, Kuge i1 Diega, i §to sam za svaku vladavinu pronasao

odgovarajuci prostorni adekvat.

S obzirom na to da sam donio redateljsku odluku da iskusam moguénost kazaliSne ambijentalnosti
I integraciju maksimalne prostorne razvedenosti, a da osjecaj za cjelovitost dramske radnje time

ne trpi, neminovno se kao "ljepilo" svih prizora nametnuo peripateticki princip.
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Peripateticko kazaliste otvorenog neba otkriva svoje posebnosti kroz postupke kadriranja
mizanscenom, arhitekturom, upotrebom svjetla, zvuka, predimenzioniranih rekvizita, specifi¢nim
izborom i oblikovanjem kostima, ponekad i upotrebom jarkih boja ili kombinacijom svega

navedenog.

Gulmacku igru je uputno pozicionirati na neko povisenje koje zateknemo u prostoru ili kojim u taj
prostor interveniramo. Gledatelju je nuzno usmjeriti fokus, a i pronac¢i na¢in kako da svi elemenati
stvarnog prostora kreiraju maksimalnu kazaliSnu stvarnost predstave, premda joj se prostor
ponekad u potpunosti opire. Tekst je potrebno reducirati, jer eksterijer ne podnosi duge monologe,
a 1 sadrzaj samih scena kondenzirati kako fizi¢ki umor gledatelja, koji je cijelo vrijeme na nogama,

ne bi poc¢eo ometati njeno pracenje.

Buduci da je Camus Opsadno stanje osmislio kao totalnu i snazno ideologiziranu dramu koja u
sebi objedinjuje sve elemente kazaliSne umjetnosti, u radu sam detaljno analizirao pristup
kostimografiji, upotrebu maski, glazbe i koreografskih elemenata te razlozio redateljski pristup
uprizorenju masovnih scena egzekucija. Tijekom rada trudio sam se pronaci nacin kako da svim
tim kazali$nim elementimapokuS$am smanjiti ili mjestimice gotovo ponistiti ideoloske komponente
drame, koji bi u kontekstu danasnjeg vremena djelovali vrlo naivno i time banalizirali predstavu u
cjelini.

Jedan od njih je i upotreba realnog vremena u kontekstu predstave, tempiranjem predstave u
vrijeme zalaska sunca, na §to su me inspirirali primjeri takvih realizacija na Dubrovackim ljetnim

igrama.

Glavnina pismenog dijela diplomskog rada se sastoji od detaljnog prostornog opisa tijeka
predstave kroz deset mikro-lokacija i na¢ina kojima sam redateljski vise ili manje spretno pristupio
realizaciji cjeline. Detaljna razrada i suoCavanje s materijalom s odmakom od dvije godine
pomogla mi je da shvatim kako sam u trenutku stvaranja predstave propustio uciniti mnoge
scenske znakove vidljivima, s obzirom na to da sam iz tadasnjeg iskustva podrazumijevao da ¢e

ih publika popratiti.

Na zalost sam tek u pripremi literature za pismeni dio diplomskog ispita naiSao na naredni citat s

kojim ¢u zavrsiti. Da sam u ono vrijeme kao student kazalisne rezije koji radi s kolegama
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studentima kojima je to prvi susret s kazaliStem otvorenog neba imao uvid iz kojeg je ovaj citat

napisan, tijek i nacin rada na predstavi, kao i njen doseg bi sigurno bili drugaciji.

., U nasim kazalisnim prilikama mora se racunati na otpor glumaca (ne toliko publike) prema
ovakvoj otvorenosti teatra. Glumacko ja dobrom dijelu nasih glumaca cini se dostatnim za zZivot u
teatru (Sto nije posve isto Sto i teatarski zivot). Predavanje Zivotnog ja teatru trazi u svakom casu
cijelu osobu. To nije lako, to vise Sto je nerijetko glumacko ja samo paravan za nepostojece Zivotno
ja. Svjestan iznimnosti i teZine rada u ovakvom teatru, ne zamjeram glumcima $to nisu uvijek

briljantni. Vrlo dobro znam da ni sam nisam uvijek na visini uloge redatelja u otvorenom teatru*.

(PARO, 1981; 171-172)
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