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1. UVOD

Primjere trilera u knjizevnosti pronalazimo od klasi¢ne literature primjerice Alexandrea
Dumasa, sve do danasnjice i Johna le Carréa. Jedan od zacetnika trilera na filmu kakav danas
poznajemo je Alfred Hitchcock koji od dvadesetih godina 20. stoljeca vizualno plasi publiku,
ne rezirajuci zanrovske trikove, ve¢ oblikujuc¢i misti¢énu atmosferu. Ljudska teznja prema zanru
trilera vidljiva je od samih umjetnic¢kih pocetaka, a kako se medij umjetnosti razvija, gradira i
njegova vizualizacija. Hitchcock na pitanje zasto pubika voli gledati trilere odgovara: ,,Vole

staviti svoje pete u hladnu vodu straha.“?.

Diplomskim radom Triler u hrvatskom filmu namjera je objediniti, kategorizirati te
analizirati zanr trilera unutar hrvatskog cjelovecernjeg filmskog stvaralastva u razdoblju od
politickog i pravnog nastanka Republike Hrvatske 1991. sve do 2015. godine i zaklju¢ivanjem
njena redovitog kinote¢nog repertoara. Metodoloski okvir postavljen je prvotno stvaranjem
popisa svih cjelovecernjih filmskih djela, bilo proizvedenih uz potporu Ministarstva kulture
Republike Hrvatske, Hrvatskog audiovizualnog centra, nezavisnog filma ili jednostavno samo
financiranim unutar televizijske kuce. Manjinske koprodukcije nisu uzimane u obzir, s
obrazloZzenjem kako se ne radi o prvotno hrvatskim filmovima, $to rije¢ ,,manjinska‘“ jasno
potvrduje. Napisavsi takav spisak, prije samog analitickog odabira naslova, potrebno je

definirati postavke i definiciju trilera.

Nikica Gili¢ u knjizi Filmske vrste i rodovi pise kako se u trileru ,,formira svijet oko
temeljne ugrozenosti junaka.*2. Neovisno o filmskoj umjetnosti, ve¢ i u knjizevnosti ono §to
razlikuje triler od ostatka kriminalistiCkog Zanra je upravo pojam ugrozenosti, jer sredisnji lik
unutar kriminalistickog prosedea istrazuje zloCin, ali njegova sigurnost nije upitna, niti je
srediSte zbivanja. Od gangsterskog Zanra triler dijeli pozicioniranje junaka kao obi¢nog
gradanina, kao jednog ,,0od nas“ obic¢nih gledatelja, nasuprot primjerice detektivu unutar
kriminalisti¢kog Zanra, unutar trilera, kako pise Hrvoje Turkovi¢ za Filmsku enciklopediju, vec¢a

je ,,pozornost posveéena psihol. procesima u temelju postupaka i reakcija likova...3. Gili¢

! Gottlieb, Sidney, (1995) Hitchcock on Hitchcock: Selected Writings and Interviews, Los Angelos, California,
University of California Press, str. 150

2 Vidi Gili¢, Nikica, (2007) Filmske vrste i rodovi. 1. izd. Zagreb: Zagrebacki holding d.o.0. — PodruZnica AGM, str.
101.

3 Vidi Turkovi¢, Hrvoje, (2003) , Triler u Filmski leksikon, ur. Nikica Gili¢, Bruno Kragi¢, Zagreb, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, str. 701



nadalje isti¢e kako je nuzno potrebno ,,izazivanje suosjeCanja s junakom®, a to se postize
kombinacijom dviju tipova fokalizacija. MijeSanjem fokalizacije pri¢e koja proizlazi iz lika
(kako bi se postiglo stvaranje istih osjecaja kod publike kakve ima i glavni protagonist) i
fokalizacije sveznajuceg pripovjedaca (pomocu kojeg je na trenutke gledatelj u prednosti sa
sadrzajem i prijeteCom opasnos$cu te stoga moze ,,navijati“ i strepiti nad njegovom sudbinom)

postiZe se ravnomjeran opseg stvaranja suspensea, ali i vaznost psiholoske gradnje samog lika.

Utvrdivsi definiciju zanra 1 njegove karakteristike, unutar stvorenog popisa na kojemu
je vise od 180 naslova, izdvojeni su svi filmovi koji se Zanrovski mogu svrstati u trilere.
Pomnijim odabirom, te ras¢lanjivanjem zanrova ustanovio sam kako premda u nekim djelima
postoji jasna ugrozenost glavnog lika, scenaristi¢ko i rezijsko pozicioniranje tvoreno je unutar
dominantnijeg Zanra. Tako primjerice temeljna ugroza likova postoji u djelima Kristijana

Milié¢a Zivi i mrtvi i Broj 55, no ustvrdio sam kako se primarno radi o ratnim filmovima.

Analizom odabravsi 19 filmskih naslova, zapo¢eo sam dodatnu klasifikaciju kako bi ih
se moglo podijeliti prema drugim zanrovima s kojima se dodiruju te tvore posebne kategorije.
Krenuvsi s jednom od najceséih predrasuda o hrvatskome filmu kako se on najéescée bavi ratom
i njegovim posljedicama, uvidom u filmove dosao sam do zakljucka kako unutar zanra trilera
postoje tek dva filma Kkoji podzanrom odgovaraju ratnom trileru. Nadalje, kako ostalim
filmovima rat nije u sredistu, kao daljnji Zanr za klasifikaciju odabrao sam politicki film, koji
nuzno najces¢e nakon devedesete proizlazi iz poratnih dogadanja. Uvidjevsi kako se kroz
vecinu tih filmova unutar zanra preplecu i tajne organizacije, pa ¢ak 1 $pijunaza, u kategoriju
politickog trilera uklju¢io sam i onaj ,,$pijunski* trilera. Daljnja klasifikacija nije utemeljena
unutar okvira spomenutih predrasuda, ve¢ je definicija samoga Zanra. Stoga je daljnja analiza
temeljena unutar ostalih zanrova, koji u ovom slucaju tvore tek trilerske kombinacije; akcijski

triler, art triler, psiholoski-horor triler, te naposljetku kriminalisticki triler.

Prije ulaska u razmatranje odabranih hrvatskih filmova potrebno je sagledati razdoblje
vremena Jugoslavije kada u Hrvatskoj zapoc€inje razvoj trilera kao filmskog zanra. Takva
zanrovska potreba u oblikovanju price u pedesetim godinama najistaknutija je u filmu Nikole
Tanhofera H-8... (1958), s danasnjeg stanovista jednim od ponajboljih jugoslavenskih, ali i
hrvatskih filmova. Nabijen tenzijom oko velike nesrece, za koju gledatelj zna mnogo prije
samih sudionika, ali pitanje tko ¢e prezivjeti uvlaci gledatelja u sadrzaj, medu likove te tako,
odlikom pravog trilera, publika osim osiguranog suspensa i navija za poneki lik da se spasi od
neizbjeZzne prometne nesrece. Ve¢ iduce godine, zanrovske teZznje, ali tek kao podzanr nastavlja
i ratna melodrama Deveti krug Francea Stiglica, kojim Jugoslavija drugi put dobiva nominaciju

3



za Oscara u kategoriji stranoga filma. I redatelji vecih i raznolikih opusa; poput Vatroslava
Mimice (Dogadaj, 1969), Antuna Vrdoljaka (Povratak, 1979.), ali i Fadil Hadzi¢ te Dusan
Vukoti¢ koji su se svojim filmovima Abeceda straha (1961), odnosno Akcija stadion (1977.)
ponajvise priblizili potpunom zanrovskom ugodaju, posezu povremeno za zanrom trilera ili

njegovim karakteristikama ukalupljenima unutar drugog zanra.

Najznacajniji i najkoherentniji autor trilera u hrvatskoj kinematografiji prije devedesete
svakako je Zoran Tadi¢. Svoj debi ostvaruje unutar televizijskog filma Dobri duh Zagreba, koji
uz pomo¢ Centar filma, tadasnjeg srpskog kino distributera, kre¢e u kino prikazivanje pod
novim, univerzalnijim naslovom Ritam zlocina (1981). Istinski triler s elementima fantastike,
prema Kratkoj prici scenarista filma Pavla Pavli¢i¢a, Tadi¢eva stalna suradnika, osim u prici
svoj znacaj temelji i na izrazito uvjerljivim glumackim ostvarenjima Ivice Vidovi¢a, Fabijana
Sovagoviéa i Bozidarke Frajt. Do tada dokumentarist, Tadi¢ za razliku od Zanrovskih
tendencija, vizualno film koncipira gotovo dokumentaristicki, te gledatelj ima jo$ jaci dojam
,,stvarnosti® i njezine opasnosti. Tadi¢ev cijeli opus nadalje od Treceg kljuca (1983) do Orla
(1990), koji sveukupno, bez Trece zene (1997), broji ¢ak Sest filmova unutar devet godina ¢ime
kreira zacetak ,,novozanrovskog filma, orijentacije sukladne vrijednosnom sustavu i estetskim

nacelima hi¢kokovaca.**

Uz Tadica, tijekom osamdesetih godina valja joS§ izdvojiti redatelja 1 filmskog kriticara
Zivorada Tomica &iji opus sveukupno broji svega dva filma. Kraljeva zavrsnica (1987) i
Diploma za smrt (1989) trileri su tada suvremene, moglo bi se ¢ak i reci politicki zataskane

stvarnosti obi¢nih ljudi uvucenih u osvetnicke ili kriminalne radnje.

Teznja za Zanrovski postavljenim filmovima, trilerima koji su bili uzor i podloga
filmovima obuhva¢enim ovim diplomskim radom, vidljiva je ve¢ nekoliko godina nakon
Drugog svjetskog rata, da bi svoj kreativni i znac¢enjski vrhunac dosegla upravo u osamdesetim
godinama 20. stolje¢a. Usprkos ratnom, poratnom i politickom stanju devedesetih, teZnja za
trilerom nije jenjavala, ve¢ je kroz njih prvotno predvidala budu¢i tijek stvarnih dogadaja, a
zatim analizirala druStvena pitanja. Triler ratom nije nestao jer ve¢ prvi predstavnici Zanra

pristizu ve¢ 1991. (Vrijeme ratnika) i 1993. (Zlatne godine).

4 vidi Skrabalo, Ivo, (2008) Hrvatska filmska povijet UKRATKO (1896-2006). 1. izd. Zagreb: V.B.Z. d.o.0., str. 123.
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2. RATNI TRILER

2.1.SVJEDOCI
,Jedan velike glave, jedan velikog nosa i jedan ruzan. Strasno ruzan.*
- Ljubo (Predrag Vusovi¢ Predo) u filmu Svjedoci

U hrvatskoj kinematografiji devedesetih godina prevladavala je ratna i poslijeratna
tematika. Rijetko su snimani filmovi koji izlaze iz Zanrovskog okvira drame, a iznimka je ratna
komedija Vinka BreSana Kako je poceo rat na mom otoku iz 1996. godine koja je i danas na

vrhu ljestvice najgledanijih hrvatskih filmova.

Ponovno 2003. godine, BreSan progovara o ratnoj tematici, ali ovoga puta u potpuno
novoj zanrovskoj odrednici — trileru. Film Svjedoci nastao je prema motivima romana Ovce od
gipsa u kojem knjizevnik, kolumnist i filmski kriticar Jurica Pavi¢i¢ pripovijeda pricu
smjeStenu u Splitu 1992. godine. Skupina mladih hrvatskih vojnika pod utjecajem alkohola 1
emocija, jedne noci odluci osvetiti poginulog zapovjednika HV-a odlu¢ivsi podmetnuti bombu
u kucu lokalnom Srbinu Jovanu Vasi¢u. Nakon Vasi¢eve pogibelji, vojnici otkrivaju da postoji
zivi svjedok — Vasiceva k¢i.

Do tada, nasilje nad osobama srpske nacionalnosti nije bila tematika hrvatskog filma.
Redateljevo zanrovsko opredjeljenje pridodaje na atmosferi, ali i otklanja moguénost patetike.
Uspijeva potaknuti kritiku drusStva, ali i razumjeti ogorCenje i postupak mladi¢a. BreSan
mijeSanom filmskom strukturom, kao svojevrsnom slagalicom, gledateljima otkriva uzroke i

posljedice zbog ¢ega i pod kojim okolnostima je pocinjen zlocin.

Za razliku od romana, redatelj Vinko BreSan se u suradnji s montaZzerkom Sandrom
Boticom Bresan odluduje na ,,montazu emocija“® kako je i sam naziva. Redateljeva je Zelja
ispreplesti ljudske sudbine nelinearnom filmskom strukturom, ali tako da grupira emocije po
poglavljima. Premda se film sadrzajno vrti oko zlo€ina trojice vojnika koji uz pomo¢ majke

jednog od umijesanih vojnika pokusSavaju prikriti zlo¢in, autor ne odabire za glavne junake

5 Vidi Bre$an Vinko, Svjedoci, Continental film, 2004, posebni dodatci: Berlinale 2004. — prilog (DVD)



samo njih, ve¢ im ravnopravno suprotstavlja policijskog istrazitelja Barbira koji je rastrgan
izmedu istrage 1 umiruce supruge te istrazivacke novinarke Lidije i njezina decka Krese,
osakacenog ratnog veterana koji se vraca s bojisnice da bi shvatio da su mu brat, majka i dvojica
prijatelja ukljuCeni u stravican zlo¢in. Jedan dogadaj gledamo iz tri razliCite tematske,
emocionalne 1 sadrzajne perspektive sve montazno vezano pocetkom policijske istrage, a koja

na svakog od glavnih sudionika utjece drugacije.

Film zapocinje prologom u kojem svjedoCimo zlo¢inu trojice vojnika i skrivanju
svjedoka u majéinoj garazi. BreSan virtuoznim pocetnim kadrom (direktor fotografije Zivko
Zalar) prolazi kroz eksterijere i interijere, te uspostavlja mra¢nu, svjetlosno pomalo neonsku
atmosferu koju drzi kroz ostatak filma koji je podijeljen na tri dijela, s time da svaki dio
zapocCinje istim kadrom Vasi¢eve kuce, a potom naknadno i auditivno policijskom sirenom.
Prva pri¢a uglavhom je ispri¢ana iz perspektive majke (Mirjana Karanovi¢), sina JoSka
(Kresimir Miki¢) i dvojice prijatelja (Bojan Navojec, Marinko Prga), njihovog ras¢lanjivanja
svijeta oko sebe, te nac¢ina kako postupiti nakon zlo¢ina. Druga pri¢a otvara potpuno novu
vizuru gledanja na pricu kroz istragu Barbira (Drazen Kiihn) i Lidije (Alma Prica), dok je
posljednja pri¢a zapravo odnos dvojice brace, Krese (Leon Luéev) i Joska. Premda se moze
izvesti teorija kako svaka od cjelina proizlazi iz perspektiva likova, ipak redatelj razbija
perspektivu scenama koje nisu u nijednom slucaju mogle biti videne, kao Sto je vazan razgovor
strica Mati¢a (Ljubomir Kerekes), javnog tuzitelja (Tarik Filipovi¢) i pomo¢nika policijskog
inspektora (Rakan Rushaidat). Takoder, Bresan konstantno gledatelje uskracuje za informacije.
Tako na primjer u nijednom trenutku u prva dva dijela KreSu ne prikazuje u kadru Sirem od
blizog plana kako ne bi pokazao da je zapravo osakacen. Drugi dobar primjer je kada majka i
pocinitelji upitaju strica Sto napraviti sa svjedokom u prvoj pri¢i, no tada slijedi rez, te nas
redatelj opet namjerno uskracuje za informaciju, koju ¢emo saznati tek u zadnjoj pric¢i. Stoga bi
bila toc¢nija teorija da je dogadaj gledan kao moguce ras¢lanjivanje cijelog filma na pocetak,
zaplet i rasplet. Uskra¢ivanjem informacija redatelj postaje sveznajuci pripovjedac koji odabire

sto 1 kako dozirati gledatelju time postizuci tilersku napetost, neizvjesnost i uzbudenje.

Vinko Bresan postavlja film u Zanru modernisti¢kog trilera na tragu francuskog novog
vala s ve¢inom glavnih likova kao nepredvidljivim antijunacima. Njihova ugrozenost temeljena
je na uspjehu istrage policijskog inspektora Barbira i Lidije. Ipak, kako sam film nema tipi¢nog
glavnog lika, tako ni razrjeSenje nije uobi¢ajeno za zanr, ve¢ je podijeljeno na odnos pravde i
nepravde. Jedino su dva karaktera dovoljno jaka ,,spasiti* nastalu situaciju, svaki na svoj nacin.

Tu je korumpirani gradonacelnik i lije¢nik Mati¢, stric obitelji, koji politickom mo¢i, ucjenama



Barbira i javnog tuzitelja odvraca istragu s mladih vojnika. Isto tako, brat KreSo se ipak na kraju
odlucuje da pravda koliko toliko mora biti zadovoljena te spasava Vasi¢evu kéi od ubojstva
koje suptilno i hladno odobrava stric Mati¢ recenicom: ,,Svjedoka nema. Ne postoje. Ako nitko
za njih ne zna, onda nitko za njih ne treba ni znat'. Ono §to nitko nije vidio, nije se ni dogodilo.*
Kreso spasava Vasi¢evu k¢i 1 sprjeCava moguci zloc¢in, dok bratov zlo€in ostaje nekaznjen. Oba

lika svaki na svoj na¢in zaokruzuju radnju koja s nijedne strane nije u potpunosti pravedna.

Scenaristi BreSan, Pavici¢ 1 Zalar kako bi Sto vise potkrijepili emocije i postupke glavnih
likova posezu za kratkim scenama retrospekcija u proslost (flashback), vjesto umontiranim u
ionako nelinearnu strukturu. Odabirom u kojem trenutku ¢e se gledatelju objasniti povijest
odredenog dogadaja i odluke BreSan hitchcockovski gradi napetost, $§to nije u suprotnosti s
novovalskim tendencijama. Nelinearnom strukturom i promatranjem dogadaja iz tri razli¢ite
vizure u kojima dobivamo nove informacije BreSan postize iznimnu napetost. Scenaristicku
,,montazu emocija“® koristi kao najjace ,,oruzje kojom uspostavlja zanr i suspense. Grupira ih
i u svakom novom pogledu dovodi na novu granicu da bi kulminirali na kraju, kako fizicki i
vizualno kod samoubojstva jednog od vojnika, tako i1 psihicki i emocionalno kod prikaza
Lidijinog psihi¢kog sloma. Ras¢lanjivanjem emocija, osjecaja pravde i krivnje postize se kod
gledatelja razumijevanje naspram svih likova i njihovih djelovanja. Snazne su glumacke
kreacije cijelog glumackog ansambla, predvodene minucioznom glumom Alme Price 1 Drazena

Kiihna.

Kako bi izbjegao patetiku BreSan i1 njegov stalni suradnik, skladatelj Mate MatiSi¢ ne
postavljaju glazbu u filmu na klasi¢no odredena mjesta, ve¢ kratkim, pomalo difuznim
tonovima potkrepljuju strukturnu liniju price. Primjerice, nema glazbe u pomalo akcijskoj sceni
postavljanja bombe, ali dominira u sceni sprovoda. Ono §to se postize je da BreSan pojacava
montaZne prijelaze, a oni su potkrepljeni promjenama u emociji 1 kutu glediSta. Takve kratke
trenutke MatiSi¢ odli¢no prati glazbenim minijaturama, da bi svaka od tih glazbenih minijatura

u bajkovitom kraju kulminirala u orkestraciju.

Za kraj, Vinko Bresan ipak poseze za blagom fantazijom i preuveliCanim sretnim
zavrSetkom sa svrhom svojevrsnog epiloga. To je vidljivo i montazom gdje se prvi put poseze
za pretapanjem kojim postiZe blagost i nadu, a koju i porucuje zavrSnim kadrom sutona i nove
obitelji. Epilogom se udaljava od modernistickog stila te poseze za klasi¢nim Hollywoodom i

njegovim ,.happy endom*. Kako BreSan sam naglasava nakon projekcije filma u sluzbenoj

5 Vidi Bre$an Vinko, Svjedoci, Continental film, 2004, posebni dodatci: Berlinale 2004. — prilog (DVD)



konkurenciji Berlinalea: ,,Koliko god je ovaj film preslika naseg videnja stvarnosti, toliko ovaj

kraj to nije. Taj kraj je nasa zelja.*’

2.2.CRNCI

,Druga su pravila.*

- Lega (Emir Hadzihafisbegovi¢) u filmu Crnci

Vinko BreSan uspostavlja novi ton ratnog filma ulaskom u idealni zavrSetak svog filma
Svjedoci, koji korespondira s Hollywoodom. Za razliku od njegova, film Zvonimira Juri¢a i
Gorana Devic¢a Crnci ve¢ na samom pocetku ostvaruje mra¢ni, nimalo bajkoviti ugodaj. Filmski
teoreticar Nikica Gili¢ isti¢e da se film razlikuje ,,0d ratnog filma 1990-ih barem onoliko koliko
su se od partizanskog Zanra razlikovali autorski i modernisticki Vrdoljakovi ,,partizanski‘
filmovi.“® Ve¢ u prvom kadru filma, okotom crne macke, redatelji postizu Zzeljenu atmosferu,
ali 1 anticipaciju nesre¢e poznatim narodnim praznovjerjem o crnoj macki. Premda je porod
simbol novog Zivota, premda macka i prede, crna macka i maciéi izazivaju nelagodu i prijetnju,
koju potkrepljuje uznemirujuca, mucna zvucna podloga. S jakim mrac¢nim kontrastima, samo

kroz konture, moze se razaznati $to se to¢no dogada, to¢no kako je i sam film koncipiran.

Djelo, jednako kao i u ,,Svjedocima“ ne izlaze radnju kronoloski, ve¢ zapocinje
zadnjom, akcijskom scenom u Sumi. Glavni likovi, u strahu od moguceg napada, Barisi¢
(Kresimir Miki¢), Franjo (Franjo Dijak), Saran (Nik$a Butijer) i Darko (Rakan Rushaidat),
predvodeni zapovjednikom Ivom (Ivo Gregurevic¢) izgubljeno, vrte¢i se u krug pokusSavaju
pronaci ubijene im kolege. Zvucna kulisa Dubravke Premar snazno pridonosi ugodaju glasnim
Sumovima, koracima i grmljavinom iza koje slijedi obilna kisa. U trenutku pronalaska razorenih
tijela kolega tenzije dosezu vrhunac te se kroz medusobnu svadu, oprani pljuskom svi

medusobno poubijaju, ostavivsi jedino Darka na zivotu. Takvim krajem prve scene redatelji

7 Vidi Bre$an Vinko, Svjedoci, Continental film, 2004, posebni dodatci: Berlinale 2004. — prilog (DVD)
8 Vidi Gili¢, Nikica, (2011) Uvod u povijest hrvatskog igranog filma. 2. izd. Zagreb: Leykam international, str. 149.
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nam odmah porucuju da se radi o mraénom filmu, bez previse uljep$avanja i poruka nade. Crnci

su hladan i odmjeren Zanrovski prikaz zlo€ina pocinjenog u Domovinskom ratu.

Slika 1: Prikaz poroda crne macke u filmu Crnci

Nakon prve scene, autori nas oStrim rezom vracaju na sam pocetak price; u dugacki
mracni, neonskim lampama osvijetljen hodnik kojim prilazi ona ista crna macka. Hodnik
povezuje sve zapustene uredske prostore u kojima se ve€ina radnje odvija. Jasnim simbolizmom
1 provlaenjem macke koja hoda iz prostorije u prostorije, kao svojevrsni objektivni promatrac,
redatelji slazu slagalicu neotkrivenih detalja. Tijekom cijelog trajanja filma gledatelju niti jedna
informacija nije do kraja izre¢ena ve¢ djelo iziskuje interakciju s publikom kako bi se razlucilo
$to se uistinu dogada. Prva recenica koju ¢ujemo u drugom dijelu filma je kada Saran kaze
Darku: ,,Nisi ti ni§' kriv.* Gledatelj jo§ uvijek ne zna §to se dogodilo izmedu likova u prvom
dijelu, u prvih dvadeset minuta filma, a ve¢ ga prva recenica ,,u proslosti“ vuce u jo$ dalju

proslost.

Sporim otkrivanjem zlo¢ina koje je po€inila srpska strana, ali i zlo¢ina nad Srbima, Juri¢
1 Devi¢ drze gledatelja u konstantnoj neizvjesnosti. Jednako kao i BreSan posezu za zanrom

modernistickog trilera u kojem su junaci zapravo antijunaci. Postrojba Crnci se, osim misije



izvlaCenja tijela, psihicki rastrojena, uputila 1 u osvetnicku misiju premda je doSla vijest o
apsolutnom prekidu vatre. Ratom iscrpljeni ne prihvacéaju prestanak ratnog stanja, nastupanje
mira, ¢injenicu da se nemaju protiv koga boriti. Zavrsni pokolj u Sumi je zapravo borba izmedu
njih samih. Glumci tu borbu izmedu demona u njima, pomijesanih osjec¢ajem krivnje iznimno
uvjerljivo, polaganim tempom stvaraju, kako bi sve kulminiralo u jednoj jedinoj recenici
Franjina lika zapovjedniku Ivi, malo prije nego krenu u posljednju misiju: ,,Ne mogu vise
ubijati, Ivo.“, dok mu Ivo na to odgovara: ,,Sta misli§ da je meni lako?* Premda to izgovara

jedan lik, ostaje dojam da drugi to samo nisu imali snage izgovoriti.

Takvu mucnu atmosferu najvise potkrepljuje rad direktora fotografije Branka Linte.
Dominantnim trima bojama; crnom, zelenom i suptilnom crvenom gradi se kontinuitet i ugodaj
slike kako u interijerima, tako i u eksterijerima. Linta stvara nelagodan ugodaj cak u
potencijalno lijepim, ugodnim kadrovima kao S$to je prelazak rijeke u malom kajaku pri
crvenkastom izlasku sunca. Likovi su u maglovitoj, crnoj sjeni, potenciranoj jakom
kontrastnom slikom, kao i tijekom no¢nih scena u kojima gotovo pa i ne razaznajemo detalje
na crnim uniformama. Prvi dio filma obiluje zelenilom drveca, no dok jo§ sunce ne svane kroz
to zelenilo razabiremo gotovo neprirodno crvenkastu zemlju po kojoj hodaju. U veé
spomenutom, prvom kadru filma vidimo dominantu crnu macku i okolo nje crnilo iz kojeg
izvire crvenkasta boja i jasno vidljive zelene macje o¢i. Tako i u trenutku prodaje droge Franji,
diler (Sasa Anoci¢) je u crvenom autu, uz blago toniranu i nijansiranu crvenkastu kozu. U
pozadini je zelena fasada crkve i zelena kro$nja drva, dok su oni kao likovi obuceni u tamno,
crno. U interijerima, Linta zelenu boju postize neonskim osvjetljenjem koje pridonosi na

hladno¢i prostora premda je zelena boja poznata da smiruje, odmara.

Atmosferi¢nom slikom filma i paZljivim slaganjem informacija autori nas vode do
kulminacije, do posljednje prostorije — garaze u kojoj su izvrSena ubijanja i mucenja srpskih
zarobljenika. Sirokim polutotalom prostora, bez ijedne rije¢i objasnjenja dvojice likova
(Bari$i¢a i Franje), prema krvavo ispranim zidovima i glumackoj ekspresiji Kresimira Mikica,
gledatelj moZe shvatiti §to se u toj prostoriji uistinu dogadalo. TiSina tog prizora mnogo je
snaznija od ikakvog objasnjenja likova te su nam u tom trenutku mnogo jasniji i njihovi prosli

Sturi dijalozi. Kako 1 sam koredatelj Juri€ istice: ,,Krvavi zidovi su jaci psiholoski 1 dramaturski
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momenat od bilo kakvog ubijanja u tom filmu. Cudoviste koje vidi§ je manje straino od onog

kojeg ne vidis ili vidi$ kratko.*

Redatelji prvo grade triler na osjecaju ugroze koja dolazi s druge, srpske strane, a zatim
slijedi nova opasnost izmedu njih samih, njihovih postupaka i odluka uzrokovanih
ismijavanjem srpskih radijskih emisija koje se rugaju ubojstvima njihovih bliskih suboraca.
Psihi¢ki izmoreni, i sami stradaju. Kisa koja lije po njihovim tijelima, svojevrsni je ,,bozanski*

oprost, ispiranje grijeha.

% Vidi Njegi¢, Marko, (2010) Zvonimir Juri¢&Goran Devi¢: Hrvatski ,,crnci iz kreativnog braka. Slobodna
Dalmacija (online). Dostupno na:
http://www.slobodnadalmacija.hr/Kultura/tabid/81/articleType/ArticleView/articleld/115707/Default.aspx
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3. POLITICKO - SPIJUNSKI TRILER

3.1.ZLATNE GODINE

»A, gledajte, on je sad negdje u proslosti.*

- Mislav (Goran Grgi¢) u filmu Zlatne godine

Raspadom Jugoslavije i raspisivanjem prvih visestranackih parlamentarnih izbora
zapocelo je stvaranje nezavisne Republike Hrvatske. Zbog novonastale situacije, na podruc¢ju
bivse Jugoslavije ubrzo poc€inje ratni sukob, pobunom i okupacijom dijela srpske populacije u
kolovozu 1990. sto kasnije prerasta u Domovinski rat. Takozvanu ,,balvan revoluciju“ donekle
je filmski predvidio Dejan Sorak, a 0 Domovinskom ratu i cijelom drustveno-socijalnom stanju
nacije nakon jeseni 1990. snimljen je niz filmova. Za razliku od ostalih, Zlatne godine scenarist
i redatelj Davor Zmega¢ smjestio je u mirnodopsko razdoblje od zavrietka parlamentarnih

izbora do konstituiranja prvog demokratski izabranog visestranackog Sabora 30. svibnja 1990.

Zmegad pri¢u poglavito temelji na sjeéanjima i prepri¢avanjima, te ju provlaéi kroz tri
vremenske linije, tj. dva povijesna politicka perioda. Film zapocinje i zavrSava kadrom rijeke
Save u sumrak 1990. kada glavni junak Jakov (lgor Galo) baca fotografiju na kojoj je Tala
(Mirta Ze&evié). Odmah nakon $to protagonist baci fotografiju u vodu, Zmegaé nas pretapanjem
uvodi u crno-bijelu proslost: studentski pokret 1971. godine. Hodnicima i prostorijama fakulteta
Se¢e druga djevojka, Suncana (Aleksandra Turjak), dok paralelno svira Gibonnijeva pjesma u
skladbi Zrinka Tuti¢a ,,Zlatne godine®“. Treca vremenska linija pri¢e dogada se isto tako u
devedesetima, ali odmah poslije viSestranackih izbora kada se Jakov iz Australije vraca u
Hrvatsku 1 istrazuje ¢udnu automobilsku nesrecu u kojoj je poginula njegova djevojka Suncana.
Takvim fabularnim, ali i glazbenim postupkom redatelj nas odmah uvodi u sustav linija

pripovijedanja te se cijeli film moze protumaciti kao Jakovljevo sjecanje.

Istovremeno postavlja u srediste i dvije zene koje ¢e, svaka na svoj naéin, voditi Jakova
kroz radnju i uvelike utjecati na njegov zivot U dva politicka sustava. Obje djevojke, svaka u

svoje vrijeme, njegov su ljubavni interes i klju razrjeSenja njegove proglosti. Zmegaé glavnom
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junaku u ruke ,,stavlja“, kao aktivni rekvizit, fotografski aparat kojim biljeZi svijet oko sebe.
Sakupljanjem starih i novonastalih fotografija, metodom kolaza, Jakov spaja Talinu i Sun¢aninu
fotografiju u jedan prostor — stari tramvaj. Na taj nacin, redatelj jo§ jednom, ovoga puta
vizualno, sugerira gledatelju povezanost dvaju svjetova kroz dvije Zene koje Zive u razlicito

vrijeme i pod drugacijim okolnostima.

Ve¢ nakon $pice, scenarist i redatelj otvara nove pripovjedne perspektive i Cesto mijenja
fokalizaciju ovisno o potrebi. Premda bi se dotad moglo zaklju¢iti kako ¢e radnju pripovijedati
samo Jakov, u odredenim trenutcima pratimo film iz perspektive njegova brata, drugog glavnog
lika Mislava (Goran Grgi¢). Obojica likova svojevrsni su lakmus papir kroz koji naviru sje¢anja
a pratimo i ,,flashbackove“ mnogih drugih likova. Gledatelj se ne moze oteti dojmu da Zmega¢
to¢no kontrolira 1 odabire kada ¢e 1 u kojem trenutku otkriti pojedini segment pri¢e. Upravo
zbog toga ne moze se govori o perspektivi jednog od likova, ve¢ o sveznaju¢em pripovjedacu

— redatelju.

Kao §to je veé navedeno, Zmegaé film temelji na prepri¢avanjima i velikom broju
povrataka u proslost, a mozda najbolji primjer za to je kada Jakov bratu govori 0 posjetu
Suncaninoj majci (Marija Kohn) i teti (Inge Appelt). Unutar tog flashbacka ulazimo u potpuno
novi, onaj Sunéanine majke. Na taj nacin redatelj pregledno i vjesto, u naizgled kompliciranoj
slagalici slaze djeli¢ po djeli¢ price stvorivsi napetost koju ne bi postigao jednostavnim

linearnim pripovijedanjem.

Naizgled bi se moglo ustvrditi da se radi o pri¢i detekcije no ipak to nije slucaj. Triler,
kako je u uvodu i receno, nuzno zahtjeva povecan psiholoski proces kroz postupke i reakcije
likova. Takoder, upravo je sveznajuci pripovjeda¢ odlika trilera posSto redatelj sam odlucuje
kada ¢e glavnom liku prezentirati ili zatajiti poneku informaciju. Redatelj, u suradnji s
direktorom fotografije Slobodanom Trniniem i montaZerkom Bernardom Fruk, postize
atmosferu na odnosu svjetla i sjene, te jakim kontrastnim svjetlima pogotovo u crno-bijelim
sekvencama. Tako za primjer pri napetim scenama Koristi iskre od zavarivanja ili farove
automobila, dok jaki kontrast u romanti¢nim scenama postize velikim pahuljicama snijega koje
skoro pa blijeste u crno-bijelo komponiranoj noénoj sekvenci. Takvim efektima dodatno
vizualno stimulira gledatelja i donosi kadru dodatnu ,atrakciju®. Takoder, koristenjem
dvostruke ekspozicije u kojoj je Jakov unutar krupnog plana Sunéanine glave, Zmega¢ vizualno
simbolizira njihove odnose 1 razmisljanja. U drugom pak politickom razdoblju, onome u boji,
koristi zarke tonalitete kako bi predocio nesto novo, svjetlo i pozitivno. Ipak, slika je tada u
kontrastu s radnjom i likovima.
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Triler smjeSten u politicki kontekst sluzi kontrastu koji se postize izmedu svijeta oko
Jakova i njegova zadiranja u proslost. Svakim korakom kojim je Jakov blize rjeSenju Suncanine
smrti proSlost ga sve vise sustize, kao svojevrsni zlikovac iz sjene. Pri kraju filma, u trenutku
dolaska sretne vijesti o konstituiranju prvog hrvatskog Sabora, Jakov odlazi u zavr$nu potragu
za istinom koja vodi do istrazitelja Puha (izvrsni Vjenceslav Kapural), ali i do Talina djeda,
viSeg milicijskog inspektora Brkana, kojeg odli¢no igra Ilija Ivezi¢. Upravo u zavrsnom sukobu
bra¢e s Brkanom, Zmega¢ ¢ak i previe sugestivno podcrtava kontrast krvavog obraduna, dok

u susjednom dvoristu pjevaju i slave.

Jakov, optere¢en pro§loséu, ne uklapa se u novonastalu politi¢ku situaciju, koju Zmegaé
suptilno i slojevito gradi. Ve¢ na samom pocetku Mislavova Zena (Ksenija Paji¢) govori im za
ru¢kom: ,,Sada valjda dolazi vase vrijeme.“ Usprkos tomu, Jakov se za razliku od brata teze
snalazi u okolini. Tako kada Mislav organizira zabavu u svome domu gdje dolaze Sefovi
gradske vlade i pjevaju domoljubne pjesme, Jakov reagira suprotno oc¢ekivanjima. Bratova mu
supruga na to govori da se ne mrsti, jer ,,Netko bi mogao posumnjati u tvoje rodoljublje.” na

Sto Jakov kasnije odgovara Mislavu: ,,Gdje pronalazi§ ove ljude?*

Temeljna ugroZenost glavnih likova u ,,Zlatnim godinama®“ ne manifestira se u
racionalnoj prijetnji ili zlikovcu koji vreba. Prijetnja glavnim muskim likovima, braéi Petras
njihova je nesretna proslost. Jakovljevim otkrivanjem ¢injenica iz sedamdesetih i rastu¢im
osjecajem krivnje stvara se razdor izmedu brace i ujedno raste obostrana agresija prema
mozebitnom Sun¢aninom ubojici. Na kraju, otkrivanje istine tek je djelomi¢na satisfakcija, jer
njihov osjecaj krivnje ne nestaje. Dapace, nakon §to Suncaninoj teti isprica Sto je otkrio, ona

odgovara Jakovu: ,,Da ste onda bili ovdje, mozda se sve to ne bi dogodilo.*

3.2.TRECA ZENA

,»Svi smo onda bili pomalo komunisti.*

- Gospoda Vinki¢ (Vera Zima) u filmu Trecéa zena

Pocetkom devedesetih Davor Zmegaé kao debitant ,,otvara vrata® politickom trileru, za

kojim takoder poseze i Zoran Tadi¢ u svojemu posljednjem filmu 7reca Zena. Nas svakako
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najpoznatiji redatelj toga Zanra, svoje likove stavlja u politicki okvir ratnih devedesetih godina.
Premda se radnja odvija u ratnom periodu, Tadi¢ se ne dotice samog rata ve¢ S$pijunsko-
politickih konotacija toga vremena. Takvo ozra¢je Tadi¢eva je osobna inspiracija za jedini

svjetski remake (zapravo obradu) kultnoga filma Carola Reeda Treéi covjek (1949).

Slika 2.1: Alma Prica (Vera) u filmu Treca zZena Slika 2.2.: Ena Begovi¢ (Hela) u filmu Treéa Zena

Na indirektan nadin Treca Zena bavi se proloséu, bas kao i Zmegadev film. Hela (Ena
Begovi¢) se vraca u Zagreb nakon mnogo godina emigracije te saznaje kako je njezina dobra,
zapravo jedina prijateljica Vera (Alma Prica) nekoliko dana ranije poginula u naletu nepoznatog
automobila. Jednako kao i Jakov u Zlatnim godinama ona ne vjeruje kako se radi 0 nesretnom
slucaju, te zapocCinje privatnu istragu, zajedno s Verinim ljubavnikom Antunom (Vedran
Mlikota) kako bi konacno dosla do spoznaje o njezinoj laznoj smrti. Iz originalnog Reedova
predloska muski likovi Holly 1 Harry kod Tadié¢a postaju dvije Zene, a podzemlje nezadovoljno
demokratskim promjenama u ratnom Zagrebu, ukljucuje se umjesto u trgovinu lijekovima u
trgovinu ljudskim organima zamaskiranoj u toboznjoj misiji humanitarne pomoci. No,
Tadiceva ,,humanitarka™ Vera, za razliku od Harryja, na koncu ipak preZivi i ponovno nestaje
laznom smréu uz nevoljku pomo¢ najbolje prijateljice Hele. 1z toga je vidljivo kako Tadi¢
rezijski stvara vlastitu pricu, odnosno vlastiti autorski film. Njegova zelja nije remake
poznatoga klasika, ve¢ odlicno uklopljena referenca. Domovinski rat redatelju sluzi samo kao
podloga, dobar scenaristicki motiv kako bi §to bolje snimio vlastiti Zanrovski film koji ga
zanima. On ostaje vjeran svome stilskom opredjeljenju: autohtonom i atmosferi¢nom urbanom
prostoru u koji smjesta ,,malog ¢ovjeka“. Rezijski se gotovo djec¢je veselo poigrava motivima

Treceg covjeka, te Cak u jednom trenutku dvoje glavnih junaka odvodi u kino gdje je na
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repertoaru Treci covjek. Dok Hela i Antun tiho pri¢aju tijekom filma, sam Tadi¢ im se okrece i
uSutkuje ih. Tako Skrabalo dobro pise da film ,otkriva vise o svome autoru, nego o

Domovinskom ratu, o kojemu formalno govori fabula tog neobiénog filma.**

Film se otvara gotovo dokumentarnim kadrovima Zagreba u crno-bijeloj fotografiji
Gorana Trbuljaka koji vjesto na 16mm vrpci ostavlja dojam stare snimke i starog filma. Uz
istanCanost gotovo izgarajucih, svijetlih bijelih podloga, crnine su iznimno kontrastne ¢ime se
postize joS veci dojam starine gradskog prostora, ali 1 filmske trake. Tadi¢ 1 Trbuljak pomalo
zastraSuju¢u atmosferu grade na dobro izracunatom odnosu svjetla i sjene. Film obiluje
autorskim kadrovima kojima redatelj uspostavlja odnos gledatelja prema istrazi i situaciji u
kojoj se nalazi glavna junakinja. Uporabom gornjih rakursa i dubinskih kadrova, ali i
postavljanjem likova, pogotovo Hele, u svojevrsne zatvorene, kvadratne oblike, snimajucéi je
ispred ograde ili Zice, kod gledatelja budi osje¢aj sve vece opasnosti 1 stezanja obruca. Uz to,
glazbena podloga Vanje Lisaka nema namjeru usporedivati se s kultnom izvornom skladbom,

no neovisno o tome uspjesno hvata Tadicev ritam i atmosferu filma.

Ipak, dobra zenska transformacija u odnosu na Reedov klasik nije uspjela kada se radi
0 liku Antuna. Iako bi trebao igrati veliki ljubavni interes obiju protagonistica, kemije izmedu
Vedrana Mlikote i Ene Begovi¢ gotovo pa i nema. Taj ljubavni trokut ostaje u drugom planu,
Stovise pomalo kvari dojam filma. Tome ne pomaze ni Filip Sovagovi¢ koji odli¢no igra
inspektora Hercega. Unutar svakog Helinog 1 Hercegovog zajednickog kadra film ponovno
zivne, jer Sovagovi¢ svoj lik igra izrazito Sarmantno. Nikica Gili¢ jasno pise da je tesko
,,zamisliti da bi junakinje kakve su Tadi¢eve mogle pokazati dublje zanimanje za Mlikotinu
varijantu ,,momka iz susjedstva.“!!. Stoga se moze zakljuciti kako bi bolji i logi¢niji ljubavni
par bili Filip i Ena. Uz to, njegovom liku jedinom medu glavnima nije promijenjen spol u
odnosu na original. U tome mozda i lezi problem, jer da je Tadi¢ sustavno slijedio promjenu
spolova svim vaznim likovima, inspektor bi u stvari bila inspektorica Herceg te ne bi doslo do

situacije u kojoj Herceg postaje dominantna muska figura.

Svakako treba akcentirati da dobroj atmosferi politicko-Spijunskog trilera izuzetno
pridonose sporedne glumice Gordana Gadzi¢ i Vera Zima. One su odli¢no ocrtale kompleksnost

svojih likova morbidnih gospoda, ,.Clanicama podzemlja®, poznatima samo pod bezazlenim

10 vidi Skrabalo, Ivo, (1998) 101 godina filma u Hrvatskoj 1896.-1997. 1. izd. Zagreb: Nakladni zavod Globus, str.
488.

1 vidi Gili¢, Nikica, (2011) Uvod u povijest hrvatskog igranog filma. 2. izd. Zagreb: Leykam international, str.
151.
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prezimenima Kurtek i Vinki¢. Scenaristicki, u suradnji sa svojim stalnim suradnikom,
knjizevnikom Pavlom Pavli¢icem, Tadi¢ vjerno ocrtava ,,podzemlje” i nacin njihova
funkcioniranja. Kada Hela upita Kurtekicu kako ju je uopce pronasla ona joj samo odgovara:
,.Cujte, imamo mi jo§ uvijek svojih veza.“ Premda se one politi¢ki opredjeljuju za suprotnu,
srpsku stranu, njihovo djelovanje Pavlic¢i¢ 1 Tadi¢ ne vezu nikakvim idealima, ve¢ samo Cistim
koristoljubljem, tj. novcem. Ve¢ na samom pocetku, Tadi¢ gledatelju svjetlosno naglasava da
se radi 0 moguéim antagonisticama i prije negoli se to moze zakljuciti. U obi¢noj sceni u kaficu
kada se Hela i Kurtekica po prvi puta nalaze, polovicu lica Gordane Gadzi¢ ostavlja u sjeni,

crnilu, ¢ime se jasno moze shvatiti o kakvim je likovima rijec.

Tandem Pavli¢i¢ 1 Tadi¢ sve do samog kraja drze se klasi¢no postavljenog trilera u
kojem postoji junak u opasnosti te antagonist koji je ¢esto korak ispred njega. Ipak, u samoj
zavrsnici prijateljstvo pobjeduje i dobro i zlo te Hela poprima, u duhu modernistickog trilera,
znacajke antijunaka. Ostavivsi glavnog zlocinca, svoju prijateljicu Veru, na slobodi ona ne
zatvara zlo¢inacki krug, ve¢ samo vlastiti. Taj posljednji ¢in prijateljstva sadrzajno zaokruzuje
film, no time Tadi¢ porucuje da su opasnost i zlo jo$ uvijek tu, preruseni ¢esto u prijatelja, u

ovom slucaju ,,mrtvog® najboljeg prijatelja.

3.3.KRADLIJIVAC USPOMENA

,Jdeoloske razlike su stvar proslosti. Danas lijevo i desno vise ne postoji‘

- Juraj Krizani¢ (Sven Medvesek) u filmu Kradljivac uspomena

Glumac Vicko Ruié¢, kao filmski redatelj u kinematografiju ulazi nezavisnim art trilerom
Nausikaja, nakon kojeg slijedi festivalski uspjesnija art drama Serafin, svjetionicarev sin.
Dvanaest godina nakon debija vraca se zanru trilera s Kradljivacem uspomena, ukomponiravsi
ga ovaj put u Spijunsko-politicki kontekst. Napustaju¢i teren art filma nije se snasao U
zamr$enosti adaptacije istoimenog romana Dina Milinovi¢a o kontroverznim vezama hrvatskih
tajnih sluzbi u zemlji 1 inozemstvu malo prije pred smrt prvog hrvatskog predsjednika Franje

Tudmana.
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Neposredno pred raspisivanje parlamentarnih izbora u sije¢nju 2000, u Parizu nestaje
hrvatski diplomat Juraj Krizani¢ (Sven Medvesek), a u potragu za njim krece branitel;
Vukovara, u djecackoj dobi hrvatski emigrant u Francuskoj, Gawain Skok (Niksa Kuselj). Rui¢
1 Milinovi¢ u zelji da prikazu zamrSenost odnosa tajnih sluzbi i njihova djelovanja, prenijevsi
to iz knjizevnog u filmski jezik nisu uspjeli pregledno ni u cijelosti jasno ispricati filmsku pricu.
Potentni Milinovi¢ev roman trpi nelinearni stil fabuliranja dok na filmu Ruicu to jednostavno
ne uspijeva. Konstantnim skakanjem u ,,moru® izmijeSanih vremenskih linija (Moskva '93,
Zagreb studeni, rujan, lipanj, listopad, prosinac '99, Zagreb svibanj '95, Toronto 90, Plitvice
71, Vukovar '91, Zagreb listopad '94, Zagreb '90, Pariz '90, Pariz '71) gledatelj se jednostavno
u prvom gledanju gotovo i ne snalazi. Potrebno je viSe puta pogledati film kako bi se shvatilo
da nuzno treba pamtiti i ¢itati svaki natpis unutar kadra u kojem se govori gdje je, u kojoj godini,
¢ak i kojem mjesecu radnja smjesStena. Drugadijim fabuliranjem, izbacivanjem viskova i novim
vodenjem price postigla bi se mnogo veca napetost. Tako bi podjelom filma na dva dijela, kako
je primjerice uradio David Fincher u Zodijaku (2007), u kojem bi linearno pratili prvo Zivot i
nestanak Krizani¢a, dok bi u drugom dijelu Gawain preuzeo glavnu ulogu, preglednije bi se

iznijela prica, a pritom se ne bi mnogo izgubilo.

Uza sve to, Rui¢ nastavlja reZirati staticne scene 1 kontemplativne kadrove pa tako
moguci uzbudljivi $pijunsko-politicki triler gubi na dinamici. Premda to ne pomaze filmu, jasno
je da se radi o namjernoj autorskoj odluci $to potkrepljuje i umirujuca, sporija, jazz glazbena
podloga Matije Dedica. Rezijski ne uspijeva uvijek jasno rijesiti prijelaze i elipse iz scena u
scenu, pa tako moguci efektni Stani¢ev (Dragan Despot) dolazak, nakon Sto Krizani¢ upuca
obavjestajca (Slaven Knezovi¢) djeluje nespretno. Nevjesto je izrezirana i scena sudara na
Plitvicama 1971. u kojoj pogibaju Skokovi roditelji, a on gotovo neozlijeden mirno sjedi

izmedu roditeljskih mrtvih tijela.

Ipak, nakon visekratnog gledanja, film postaje mnogo tecnijim te se tada uocavaju
pozitivne znacajke. Redatelj uspijeva glumacki izrazito uvjerljivo prikazati funkcioniranje
hrvatskih tajnih sluzbi, u ¢emu mu pomaZzu interpretacije Milana PleStine, Marka Torjanca,
Dragana Despota i Tvrtka Juriéa. Takoder, Ruié, jednako kao i Vitez u Sumi summarum
odabirom karakterno razli¢itih glumaca i1 brojnim krupnim planovima olakSava gledatelju
percipiranje i paméenje likova. Uspjesno vodi veliki ansambl u kojem po prvi puta u hrvatskom
filmu glumci igraju neke stvarne politicke osobe. Tako, Zarko Radi¢ igra tadagnjeg ministra
zdravstva Zeljka Reinera, a Ivo Gregurevié preminulog ministra obrane Gojka Sugka. Milinovi¢

i Rui¢ nenametljivo, ali jasno prikazuju iste obavjestajce u oba rezima koji u strahu od dolaska
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nove vlasti gube kontrolu. Indikativna je re¢enica ravnatelja jednog od odbora (Josko Sevo)
upucena glavnom negativcu Svilenom (Marko Torjanac), jednom od Sefova tajnih sluzbi,
odgovornom za gotovo sve smrti u filmu: ,,Gotovi smo ako se raspiSu izbori. Crveni nas nece

primiti natrag.*

Vicko Rui¢ ponovno, kao i u Nausikaji ne moze pobjeéi od svoga ,,zastitnog kadra“ —
golubice zatvorene medu krilima dvostrukih prozora. Ve¢ na samom pocetku taj metaforicki
kadar s jednakom namjerom ponovno koristi kako bi sugerirao gledatelju zatvorenost i
nemogucnost bijega glavnih junaka. Rui¢ se u cijelosti drzi proporcija klasi¢nog trilera u kojem
su oba glavna lika, Krizani¢ i Skok pod prijetnjom vanjskih sila koje ih zele zasko¢iti. Uza sve
duznosnike, Gawain se kao ,,mali covjek* nalazi na vjetrometini dviju interesnih skupina, koje

ne prezu pred sredstvima kako bi postigli odredeni cilj.

3.4.CVJETNI TRG

'46

,»Ne ti nisi nasa mama, ti si straSan vuk! Nec¢emo otvorit vrata, sretan tebi put

- Stih iz lutkarske predstave u filmu Cvjetni trg

Krsto Papi¢ Cesto je rezijski pomalo koketirao sa zanrom trilera, no tek je u svom
posljednjem filmu Cvjetni trg u potpunosti primijenio klasiéne znacajke zanra. Od samih
pocetaka redateljske karijere njegove su preokupacije, bilo u dokumentarnim bilo u igranim
filmovima, politika i njezini u¢inci na okolinu. Stoga i ne ¢udi da se u svome posljednjem filmu
ponovno, mozda najizravnije dotad, bavi njezinom loSom stranom. Sa svojim dugogodi$njim
suradnikom, scenaristom i skladateljem, Matom MatiSi¢em, glavnog lika, glumca Filipa
Kapeca (Drazen Kuhn), bas kao §to Rui¢ svoga, smjesta izmedu dviju kriminalnih ,,struja“;
mafijaske 1 politicke. Kako film odmice tako gledatelj moze spoznati ocitu povezanost dviju

strana koje u zavrSnici tvore jedinstvenu organizaciju.

Nepoznatoga glumca lutkarskog kazalista, policijski inspektor Branko (Dragan Despot)
ucjenom nagovori da odglumi ispovjednika navodno teSko bolesnome mafijaSkom bossu

Macku (Mladen Vuli¢). Kada se ispostavi da Macko ipak ne umire, Filipova zadac¢a nije
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dovrSena ve¢ biva prisiljen nastaviti svoju ,,ulogu®, ulovljen u zapetljani krug u kojem se otkriva
da su inspektor i mafijas braca. Kulminacija u cijeloj prici, te Papi¢eva sugestivna poruka,
dogada se kada se Filip za pomo¢ obra¢a neimenovanom Ministru (Goran Grgi¢) za kojeg niti
ne pomislja kako drzi i politicku 1 matijaSku mo¢ pod svojom kontrolom. Filip postaje
marioneta, uvlaceéi cijelu svoju obitelj u nesigurnost koja potraje jos dugo vremena. Po
zavrSetku inspektor Branko mu, pokusavsi ga uvudi jo§ jednom u novu ,,igru®, jasno porucuje:
,IN1 vi ni ja nismo sigurni, gospodine Kapec.* Jer, Papi¢ zavr$ava film kadrom Filipa i njegove
supruge (Anja Sovagovié¢ Despot) u krevetu te Filipa koji zacuje zvonjavu mobitela kojeg mu
je tada ve¢ pokojni Macko dao za kontakt. Ustaje iz kreveta i odlaze¢i u dnevnu sobu pogleda
kroz prozor no tamo nema nikoga. Tada Papi¢ reze ponovno na kadar Filipa u krevetu, onaj isti
s pocetka scene. Ostavlja gledatelju na razmisljanje jeli to tek Filipov umisljaj ili je to stvarnost,
ali u svakom sluc¢aju agonija se nastavlja. Ludilo u koje je uvuc¢en neduzan gradanin, Papic¢
prikazuje direktno, ali i kao metaforu hrvatskog drustva i polozaja hrvatskih gradana.
Scenaristicki izrazito snazno film zapocinje i zavrSava kadrovima lutkarske predstave ,,Vuk i
sedam kozli¢a“ u kojoj glumi glavni protagonist filma. Za razliku od pocetka, vidjevsi scenu

ponovno na kraju, kontekst postaje u cijelosti drugaciji.

Scenaristicki, Matisi¢, u suradnji s Papi¢em, uspostavlja 1 zaokruzuje dobar triler s puno
potencijala. Koriste¢i, uobic¢ajeno za svoj scenaristicki rad (Kad mrtvi zapjevaju, Fine mrtve
djevojke, Nije kraj), mnoge crnohumorne elemente, Mati$i¢ ostavlja prostor poigravanju
zanrovima 1 komedijom u klasi¢no postavljenom trileru. Tako ocito pricu is€itava Mladen
Vuli¢, socno 1 pomalo karikaturalno odglumivsi lik mafijaSkog Sefa. Papi¢ jedino njemu
dopusta ekscentri¢nost dok ostatak filma gradi izrazito klasi¢no, u relativno mrac¢nom,
dramati¢nom tonu. Takva postava ne bi bila loSa da se ne osjeca blagi redateljski zamor. Jo§ u
proslim filmovima, bili oni kriticki osporavani kao Infekcija ili hvaljeni poput Kad mrtvi
zapjevaju, Papi¢ je stvarao uvjerljivu atmosferu i pozamasnu dinamiku, dok mu u posljednjem
uratku to ne uspijeva u potpunosti. Vecina scena funkcionira po sistemu plana i kontraplana, a
ni akcijske scene Papi¢ ne gradi s mnogo napetosti. Nemastovita kamera i klasi¢no osvjetljenje
direktora fotografije Branka Cahuna ne pridonose atmosferi filma, ve¢ kao da samo biljezi

radnju, ne unoseci dodatan znacaj 1 kvalitetu filmu.

Cvjetni trg, premda u rezijskom smislu ostaje gotovo najmanje uvjerljiv Papicev film,
otvara mnoga pitanja i dijagnosticira povrSinske, ali i dubinske probleme drustva, ostavivsi

gledatelju poruku posljednjim kadrom — lutkama kozli¢a koji veselo poskakuju i mekecu.
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4. KRIMINALISTICKI TRILER

4.1.PREPOZNAVANJE

,.Sta to radis, Mihajlo?!*

- Anina baka (Ljerka Borosa) u filmu Prepoznavanje

Pocetkom devedesetih mlada generacija filmskih redatelja odmice se od uobicajenog
prikaza ratnih i poratnih tema, priblizavajuéi se zanrovskom filmu, ogoljenom od patetike i
parola. Domovinski rat i njegovo okruzenje kao zanimljivu podlogu za Kkreiranje
kriminalistickog trilera prepoznala je scenaristica Maja Glus¢evi¢. Snjezana Tribuson poseze
za scenarijem te ga Hrvatska radiotelevizija proizvodi u vlastitoj produkciji. Prepoznavsi
potencijal filma s tri Zlatne arene na festivalu igranog filma u Puli (najbolja glavna glumica,
montaza i glazba), Prepoznavanje odlazi u kino distribuciju, postavsi time prvi kino film te

redateljice.

Jednako kao i Robert Orhel u Hitcu dvadesetak godina kasnije, Gluscevi¢ scenaristicki
konstruira film kao triler s elementima detektivskog zapleta, fokalizacijom pri¢e kroz Anu
(Natasa Dor¢i¢), zrtvu silovanja u ratu te policijskog inspektora Kovaga (Milan Strlji¢). Nakon
$to Ani etnik Mihajlo (Zoran Cubrilo) ubije baku i majku, Ana mu uspijeva pobje¢i. Naknadno
u filmu, kroz mnoge flashbackove saznajemo da ju je Mihajlo i seksualno napastvovao.
Preselivsi se u Zagreb, nekoliko godina poslije slucajno prepoznaje svog silovatelja na ulici.
Nakon §to im se pogledi susretnu, kre¢e bjesomucna ,,igra macke i misa*“ koja vodi sve do
dramati¢ne zavrsnice. Strahote Domovinskog rata Maji Gluscevi¢ ne sluze samo kao analiza

ucinjenog zla ve¢ primarno kao pokretac za napeti triler.

Dojmljiv je prolog u kojemu nakon pokolja, redateljica s totala zadimljenog Anina sela,
reze na krupni plan Ane u kompletno novom ambijentu, u Zagrebu, u tramvaju. Samo jednim
rezom naglasava protok vremena i promjenu mjesta zbivanja radnje. Povratci u proslost obiluju
usporenim, katkada kosim kadrovima u kojima redateljica kombinira stati¢nu 1 kameru iz ruke,

otklanjaju¢i time realisti¢nost prizora i smjestanjem u podrucje sjecanja. Kada Ana ugleda
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Mihajla na ulici, njegov okret glave prema njoj usporen je kako bi doveo u vezu ta dva Anina

svijeta.

Usprkos napetosti, scenarij se doima stereotipan uz ponesto krutih dijaloga koji su
izrazito ociti u sceni prvog susreta Ane i inspektora. Upravo zbog tih ponekih duzih, ,,drvenih*
dijaloga, osjeca se traZenje glumaca u sceni. Strljiéev lik lose je definiran ali u suradnji s
Tribuson dobro gradi medusobne odnose s kolegama 1 suptilni lo§ odnos sa suprugom, dok
neprirodna bliskost koju osjeca spram Ane nije vidljiva kao zaljubljivanje, a ne moze biti ni
suosjecanje zbog pocetnog, velikog nepovjerenja. Natasa Dor¢i¢ minuciozno pristupa ulozi,
tvore¢i strah minimalisti¢ki, stvarajuéi uvjerljivu karakterizaciju glavnog lika. Gotovo uopce
bez dijaloga Cubrilo gradi monstruma koji jednim fiksacijskim pogledom ulijeva nelagodu.
Ipak, ono $§to Tribuson u cijelosti polazi za rukom, na ¢emu ¢e temeljiti rezijski svoja sljedeca
dva filma je prikaz svakida$njih situacija i likova bliskih publici. Filmski epizodisti kao $to su
Josip Bobi Marotti, Emil Glad, Miljenka Androi¢, Mirjana Rogina i Edo Perocevi¢ briljantno,

kroz svega recenicu ili dvije, stvaraju prirodan ,,okoli$* koji drzi uvjerljivost glavne linije price.

Scenarsitica kao da se ne moze odluciti bi li fokalizacija bila Anina ili druge dvojice
muskih likova — inspektora ili Mihajla. Dominantno je prica ispri¢ana iz Anine pozicije, uz
ponesto upada Kovaceve fokalizacije 1 nekoliko kadrova Mihajlove. Stoga je nemoguce
govoriti o sveznajuéem pripovjedadu. Cak i flashbackovi, prvotno videni kao Anina sjecanja,
najednom postaju i Mihajlova. Za razliku od scenarija koji je utemeljen na kombinaciji
kriminalistickog zanra i trilera, Tribuson rezijski film gradi na emocijama opceg straha i
iS¢ekivanja, skrojenih medusobnim nijemim pogledima i1 ogledavanjima. Policijska, pa cak i
Anina istraga nisu sadrZajno srediste price, ve¢ temeljna ugroZenost glavne junakinje. Time
redateljica scenaristi¢in kiminalisticki podZanr zatire stvorivsi op¢i osjecaj nelagode, uvlaceci
gledatelja u podsvijest glavne junakinje montaznim prijelazima, ali i obradom zvuka u kojoj
prenaglasava zvukove i Sumove. Neprirodno glasnim koracima publika, bas kao i Ana, ima
osje¢aj da joj netko iz prikrajka prilazi ili ju prati, a glazbena podloga Davora Rocca ¢ak i
pomalo pretjerano prati unutarnje stanje junakinje. Tribuson opasnost generira kadrovima
prozora Anina stana s kojega ona promatra ulicu i mogué¢i Mihajlov dolazak. Odnos svjetla i
sjene, mracni kutevi u kojima se skriva Mihajlo i tek djelicem glave izviruje, zanrovski dobro
pozicioniraju film. Praznim kadrovima prozora, susjedstva, no¢nih scena prepunih sjena
nastalih Cipkastim uzorkom zavjesa, vizualno se stvara ,,paukova mreza“ u koju je Ana

,ulovljena®.
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Snjezana Tribuson konstruira napeto finale na vizualno kontrastnim, idealnim
lokacijama otoka Krka gdje u morskoj vodi Ana smisljeno uzima stvar u svoje ruke, te se gotovo

u potpunosti samostalno, tek uz nenadanu inspektorovu pomo¢ razracunava s prosloscéu.

4.2.RUSKO MESO

,Ostavi cipele.*

- Vuk (Ivo Gregurevi¢) u filmu Rusko meso

Tek godinu dana poslije Prepoznavanja s proslo$c¢u se, ovoga puta ne svojom, ve¢ svoje
sestre Laure, razrac¢unava i glavna junakinja Nolina filma Rusko meso, ponovno sa sredi$njim
likom mlade djevojke. Dok Gluscevi¢ i Tribuson slijede klasiéne postavke trilera s
kriminalist¢kim elementima, Nola stremi modernistickim tendencijama u kojima je glavna
junakinja Ida Palamar (Barbara Nola) susta suprotnost Tribusonkine Ane. Ida ve¢ na samome
pocetku posumnja u policijsko izvje$¢e o sestrinoj smrti te samostalno krece u rjeSavanje
slu¢aja. Odlazi i prijavljuje se pod laznim prezimenom u bordel gdje joj je sestra radila i bila
ubijena. Namjera joj je glumeci prostitutku otkriti 1 pribliZiti se mogu¢em ubojici, te na kraju

osvetiti sestrinu smrt.

Nola atraktivno otvara film kako sa sadrzajne, tako i tehnic¢ke razine pripovijedanja. U
prvoj minuti uspostavlja tri vremenske razine price. Prvim kadrom filma, k tome i krupnim
planom, upoznajemo glavnu protagonisticu koja odlazi u bolnicu na Laurinu sluzbenu
identifikaciju. Nadalje bljeskom popra¢enim nedefiniranim, ali efektnim zvukom prelazi na
krupni plan ogledalca na kojem je kokain koji usmrkava mafijaski boss Vuk (nadahnuti Ivo
Gregurevi¢). Mnostvom Sarenih krupnih planova 1 detaljima redatelj opisuje bordel, ali i
Vukovo psiholosko stanje brzim Svenkovima, kosim kadrovima i pojacanim zvukovima.
Jednako zvu¢no ponovno prelazi i na posljednji segment, trecu razinu price, snimljen u crno-
bijeloj maniri imitiraju¢i snimanje televizijskog intervjua. Iz razgovora muskarca (Igor Serdar)
i strane novinarke gledatelj moze razumjeti kako ¢e Serdarov lik, Idin potencijalni suprug,

zapravo prepricavati Idinu pricu.
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Kroz kratki uvod u kojemu paralelnom montazom upoznajemo zaplet filma, smjestivsi
ga tek dijaloski u kontekst ratnog razdoblja, Nola uspostavlja vizualni izgled koji gledatelja
o¢ekuje. Izrazito karikaturalnog, ali zastraSujué¢eg prosedea s mnostvom Sarenih boja, kosim
kadrovima, slow motionom, brzim dijagonalnim voznjama iz americkih ili srednjih planova do
krupnog plana, katkada ukomponiranih $venkovima, Nola gledatelju predstavlja unutarnji svijet

likova u koji ¢e ubrzo u¢i glavna junakinja.

Smjestanje Ide kao glavnog lika te njezinim upustanjem u iznimno opasnu misiju u kojoj
joj, a da toga nije ni svjesna, svi ,,rade o glavi“ Nola Zanrovski pozicionira film kao triler.
Premda je Idina Zelja otkriti ubojicu svoje sestre, mogucnost kriminalistickog (detektivskog)
zanra otklonjena je ve¢ u prvoj minuti kada autor prikazuje Laurino ubojstvo i njezina ubojicu
Vuka. Nadalje, Nola gotovo uopce nije zainteresiran za narativni segment filma ve¢ slikom i
zvukom Zeli docarati osjecaje i svijet koji prikazuje ¢ime ostavlja po strani detekcijski aspekt
pri¢e. Koncentrira se docarati izopacenu opasnost koja predstoji Idi te filmskim elementima
opisati unutarnje stanje njezina lika. Idin monolog, u kojem prepric¢ava kako je pocelo Laurino
prostituiranje, ostavlja u dugackom krupnom planu. Tek ,,jump cutovima® presijeca njezino
prepricavanje price, kreirajuci time odraz njezinog stanja glavne junakinje pricajuci slikom o

liku i sve vecoj opasnosti koja se sprema za nju.

Slika 3.1.: Prikaz kolorita u filmu Rusko meso Slika 3.2.: Prikaz kostima u filmu Rusko meso

Likovni izgled filma, prepun zZarkih boja (crvene, zelene, plave, narancaste) Nola stvara
u suradnji s direktorom fotografije Stankom Hercegom, scenografom Velimirom
Domitrovi¢em 1 kostimogratkinjom Vandom Nini¢. Dolazi do gotovo cirkuskog ambijenta

prepuno lampica, svjetlucavih kostima kako na Zenama, tako i na muskarcima, a posebice
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Vuku. Umjesto mracne, ozbiljne slike kakva bi se konvencionalno ocekivala, film je rezijski
usmjeren u kontrast veselih boja, odmicuéi se od ustaljenog prikaza mafije. Prikaz odlaska u
lov Vuka, njegove bande i talijanskog partnera (Galliano Pahor) na prvi pogled djeluje
normalnim, no kada podrobnije prati gledatelj uvida kako je Gregurevi¢ obucen kao za safari,
a u lov na zivotinje odlaze u pustom kamenjaru. Tako se Lukas Nola humoristi¢nim detaljima
poigrava s gledateljem postizu¢i promisljenu ravnotezu izmedu napadnog i suptilnog prikaza

svijeta koji opisuje.

Nola uspjesno vodi veliki ansambl glumaca, kreiraju¢i opustene i nadasve uvjerljive
likove koji vjesto balansiraju izmedu ozbiljnosti i karikature. Gregurevi¢ grotesknim izgledom
i ponasanjem podsjeca na kasnijeg Papi¢evog i MatiSicevog Macka iz Cvjetnog trga, no dok
Papi¢ neozbiljnog, gotovo humoristicnog 1 pretjeranog mafijasa pokusSava prikazati u
,,0zbiljnom svjetlu®, Nola odlazi u drugu, zanimljiviju krajnost. Zanimljivo je ipak da odabir
glumca, za kojim oba redatelja posezu kada treba prikazati stalozenu osobu koja ,,vuce sve
konce®, odabiru Gorana Grgi¢a. Dok kod Papica igra Ministra, Nola mu daje zadatak trostrukog
agenta Hrvoja koji obmanjuje policiju kao njihov visoko namjesteni zaposlenik, zaposlenike
bordela kao njihov Cuvar, te Idu kao osoba od povjerenja. Takvim prikazom mafije, ali i ljudi
iz sjene kao $to je Hrvoje, Nola Salje jasnu poruku kako generator korupcije ne lezi samo u

podzemlju, vec i u strukturama koje su zaduzene za njegovo hvatanje.

Nazalost, u finalu ne iskoriStava Idin lik u cijelosti kada Vukovim ubojicom,
neocekivano postaje tek jedna od prostitutki (Ksenija Marinkovi¢). Ostaje dojam kako je lik Ide
na kraju samo mnogo toga zelio a malo toga izvrSio, odnosno kroz cijeli film niSta nije ni
postigao, ¢ak ni to da preprica vlastitu Zivotnu pricu. Zbog toga je odlican postupak u samoj
zavrSnici kada Idu, nakon cijelog kaosa 1 opée pucnjave, na kamenjaru pronalazi lik Igora
Serdara. Nakon s§to njih dvoje u njegovu kabrioletu polagano odmicu u daljinu, Nola, unutar
istog kadra iz boje prebacuje u crno-bijelu fotografiju, insinuirajuci intervju s pocetka, te

zacujemo: ,, Ida, dodi molim te. Reci ti nesto.*

,Baroknom rezijom“ Nola kroz cijeli film inovativno koristi filmska izrazajna
sredstvima, koriste¢i ih kako bi §to bolje ispricao pri¢u. Njegova igra proizlazi ve¢ iz samog
imena ubijene sestre, kao ocita, ne referenca, ve¢ zafrkancija na kultnu seriju Davida Lyncha
Twin Peaks. U cijeloj toj igri zapostavlja sadrzajnu komponentu, ali stvara zaigran i vizualno

raskoSan film, estetski razraden, ali i promisljen.
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4.3.HITAC

,,Trudna sam.*

- Anita (Ecija Ojdani¢) i Petra (Iva Babi¢) u filmu Hitac

Premda kroz povijest u kriminalistickom podzanru trilera dominiraju snazni muski
likovi, u novom mileniju ponajvisSe U europskoj kinematografiji, ali i sve jaCem serijskom
programu, zenski likovi dobivaju sve vecu i znaéajniju ulogu. U hrvatskom filmu ve¢ Tribuson
i Nola pozicioniraju zene kao protagonistice, a Robert Orhel u Hitcu odlazi korak dalje,
stvoriv§i Zenski kriminalisti¢ki triler. U srediSte radnje smjesta dvije Zene, Petru (debitantica
Iva Babi¢), osumnji¢enu za zalutali hitac, te policijsku inspektoricu Anitu (Ecija Ojdanic).
Radnju ispreple¢e njihovim privatnim zivotima, usporedujuci njihove razliCitosti i sli¢nosti.
Tijekom filma obje saznaju da su trudne, obje bez oslonca uza se. Neizmjerno su same u
donosenju znacajnih osobnih odluka. Osim dvije odli¢ne glavne glumice u ansamblu se istice
Barbara Nola koja vrlo precizno, bez pretjeranog gestikuliranja, mirno i uvjerljivo igra Petrinu
majku alkoholi¢arku. Zanimljivo je da bi tako razradeni vjerojatno trebao biti jedan od
muskaraca iz Anitinog Zivota, npr. otac (Milan Strlji¢) ili ljubavnik (Alen Liveri¢), no autor im
ne daje prostora za stvaranje vece i kompleksnije uloge, kako bi naglasio likove Petre i Anite.
Muski likovi u filmu samo su sredstvo za poticanje radnje ili kako bi potpomogli u gradnji dviju
glavnih Zenskih likova. Engleska fraza ,,supporting actor* ovdje se moZe doslovno prevesti

posto su ostali likovi stvarno samo ,,support*, tj. oslonac glumicama u kreiranju njihovih uloga.

Orhel stvara sli¢nu konstrukciju Gluséevi¢inu Prepoznavanju, kreirajuc¢i napetost i
balansirajuci triler s kriminalistiCkim zapletom. Medutim, za razliku od Maje Glusc¢evi¢, Orhel
dvjema protagonisticama daje jednaki prostor i podjednako im se posvecuje. Uspostavlja
dinamiku izmedu njih dvije unutar koje provodi pitanje moguceg Petrina uhi¢enja. Anita
polagano stvara nedovoljno jaku mrezu oko Petre. Niti kod Petre, niti Anite ne postoji namjera;
tako Petra nema namjeru hitcem ubiti ¢ovjeka, a Anita nema namjeru bez ¢vrstih dokaza
osumnjiciti Petru. Orhel postavlja Petru u poziciju akcije jer njezina je odluka hoce li biti
uhvacena ili ne. Ono §to ovo tvori triler, 0Sim uobicajenog sadrzaja i suspensea jest da redatel]
gledatelje postavlja u nadmoéni polozaj, publika u potpunosti zna $to se i kako dogodilo te je u
mogucnosti suosjecati s obje protagonistice. Publika je na strani i progoniteljice i

osumnyjicenice.
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Ipak, dok konstruira scenu po scenu, redatelj se suptilno kre¢e kroz radnju, rijetko
postavljajuéi scenu na nacin da publika od prvog trenutka zna njezin smisao. Mozda je najbolji
primjer kada poslije policijskog ocevida Anita i njezin kolega Ivan (Enes Vejzovi¢) odlaze u
uli¢icu, sli¢nu onoj iz koje je Petra slu¢ajno opalila smrtonosni hitac u neduznog obiteljskog
Covjeka. Nakon $to pozvone na vrata, publika je u iS¢ekivanju obavijesnog razgovora, no tek
po zavrsetku scene autor nam objasnjava situaciju kada zacujemo glas djecaka: ,,Mama, tata je
opet zaboravio klju¢!“ U samoj zavr$nici jednako tako nenametljivo ostavlja otvoreni kraj:

Hoce 1i Petra u zatvor? Hoce li Anita pobaciti? Kamo se voze u posljednjem kadru filma?

Redatelj u suradnji s direktorom fotografije Stankom Hercegom i scenografom Bojanom
Drezgi¢em po uzoru na europsku, a pogotovo dansku televizijsku proizvodnju (serije
Forbrydelsen i Bron/Broen), uz brigu za detalje, rekvizite i okolis, stvara ujednacenu, stiliziranu
fotografiju hladnih zelenkastih tonova. Mra¢nu atmosferu koja podupire sadrzajni kostur i Zanr
filma postize i ¢estim kadrovima golih grana, ki$nim i maglovitim scenama te odrazima prirode
na licima likova u staklu prozora. Ipak, ostaje dojam kako filmu mozda nedostaje jos jedna
sadrzajna nit, rukavac kojim bi pridonio na kompleksnosti i zamrSenosti cijelog djela. Ovako
film viSe djeluje kao izvrsna duga epizoda kriminalisticke serije danskih uzora ili televizijski
film. Orhel pric¢u gradi sporije, duzim kadrovima dvoplana u kojima se odvijaju gotovo cijele
scene. Takvim postupkom, u trenutku kada koristi krupni plan gledatelj stjece dojam vaznosti
izrecenoga te ga na taj nacin Orhel uspjesno vodi kroz pricu, pazljivo odjeljujuéi bitno od
nebitnog. Snimajuéi glavne protagonistice u krupnim planovima Orhel psiholoski ulazi u
njihova bi¢a, u njihovu psihu. Gledatelj kao da kroz pogled, mimiku, bez potrebnih rijeci Cita

njihove misli 1 prozivljavanja privatnih, za njih tajnih situacija.

4.4.NIUE SVE U LOVI

»Pa, nije sve u lovi.“

- Ines (Sara Stani¢) u filmu Nije sve u lovi

Za razliku od Orhelova Hitca, Dario Plei¢ jedinu protagonisticu svog debitantskog

igranog filma Nije sve u lovi postavlja izmedu dva muskarca, u svojevrsni ljubavni trokut. Inesin
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(Sara Stani¢) decko Robi (Marko Cindri¢) u ogranicenom roku od sedam dana mora kamataru
(Zivko Ano¢i¢), prijatelju iz djetinjstva, vratiti puni iznos duga ili ée ih ovaj u protivnom oboje
ubiti. Kada Ines upozna bogatijeg udovca, bankara Marka (Niksa Butijer), par dolazi na pomalo
svodnicku ideju u kojoj bi Ines trebala izvuéi potreban novac. Kako ona to odmah ne uspijeva,

smisljaju kako bankara opljackati i nastavljaju ljubavni igrokaz.

Scenaristi Dario Plei¢ i Branko Ruzi¢ jasno postavljaju Zanrovske odrednice trilera, a
redatelj ih jo§ dodatno nadopunjuje uporabom napete glazbene podloge skladatelja Tomislava
Babica. Sto se pri¢a filma vise odmice, gradnjom ritma napreduje i napetost koju Plei¢ gradira
kako bi kulminirala u zavr$noj tre¢ini filma kada slijedi priprema, a potom i sama pljacka koja
zavrSava Sokantnim krvavim obracunom. Uz to scenaristicki duo intrigantno, ali pomalo
nemastovito vrti pricu, zavaravajuci gledatelja kako je Marko neduzna Zrtva, da bi se tek na
kraju utvrdilo da njegovi supruga i dijete nisu poginuli, ve¢ ih je on sam ubio. Svo troje likova
ni u kom sluc¢aju nisu tipi¢ni protagonisti, ve¢ antagonisti u glavnim ulogama, no gledatelj tek
u zavr$nici shvaca kako je Ines mozda jedina koja nije sve radila zbog novca ve¢ iz ljubavi, jer
»hije sve u lovi®“. Ponovno je Zena u srediStu zbivanja, ali za razliku od SnjeZane Tribuson,
Lukasa Nole i Roberta Orhela koji pronalaze sretne krajeve svojim junakinjama, Plei¢ svoju

brutalno ubija u mra¢noj zavrsnici.

Ipak, Plei¢u ne uspijeva uspostaviti odnos izmedu gledatelja i likova u filmu. Suhoparno
1 odmaknuto rezira scene koncentriraju¢i se katkada samo na pojedine rezijske koncepte, kao
Sto je primjerice onaj u sceni odlaska na pi¢e Marka 1 Ines. Plei¢ tada kadrira polublizi plan
Marka u prvom planu, dok u istom kadru srednji plan Ines vidimo kao odraz u ogledalu, u
drugom planu. Cijelu scenu provodi kroz taj jedan kadar ¢estim preoStravanjem s jednog lika
na drugi. Takvim postupkom gubi se na prikazu emocija, neugodnosti situacije, gradiranju
njihova odnosa. lako je postupak zanimljiv, on jednostavno ne pridonosi sadrzaju, ne dograduje
ga, ve¢ se naprotiv tim konceptom udaljuje gledatelja od pri¢e i skre¢e pozornost na samog
redatelja. Suprotno Plei¢ radi u scenama izlazaka u klub ili lunapark kada se direktni rezijski

postupak ne osjeca ve¢ se priblizava likovima.

Uz to, ne uspijeva vizualno uspostaviti kod, atmosferu koja bi pridonijela misti¢nosti i
dodatno uvukla gledatelja u pricu. Izgled koji uspostavlja s direktorom fotografije Mariom
Deli¢em, ali i scenografom Ivanom Ivanom nije uskladen, niti vizualno zanimljiv i primamljiv.
Izblijedjela slika ne ostavlja poseban dojam niti dodatno potpomaze pri¢i, a nije ni u skladu s

neujednacenom scenografijom. Tako velika kuca bogatog bankara djeluje prazno, gotovo
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nenamjesStena sa starijim jeftinim namjeStajem, Sto je u suprotnosti s pricom koju film zeli
ispricati.

Uza sve nedostatke film postize napetost, stoga je i donekle zanimljiv za gledanje,
ponajvise vjestom kombinacijom detekcije te stvaranjem suspensea smjestivsi glavnu junakinju
u dvije razliite opasnosti, od kojih jedne, sve do samoga kraja, ona uopée nije svjesna. Koliko

god bi dvoje muskih likova odgovaralo kategorizaciji glavnih likova, zanimljivo je kako

ponovno Zena postaje najkonkretniji i najrazradeniji lik hrvatskog kriminalisti¢kog trilera.
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5. PSTHOLOSKI HOROR TRILER

5.1.POTONULO GROBLJE

,,Bog nam nalaZe istinoljubivost, ali nam ne brani da budemo prakti¢ni.*

- Svecenik (Bozidar Smiljani¢) u filmu Potonulo groblje

»Rone¢i” kroz rijekom preplavljeno potonulo groblje, uz glazbenu partituru Igora
Kuljeri¢a, Mladen Juran otvara svoj drugi cjelovecern;ji igrani film Potonulo groblje. Tijekom
najavne Spice stvara kod i ugodaj uvode¢i gledatelja odmah u stil i zanr filma. Polaganim
kretnjama kamere medu podvodnim grobovima te gotovo usporeno jezivom, kontradiktorno
zanru umirujuéom glazbom, poprac¢enom zenskim vokalom uspostavlja sporiji ritam filma, s
jasnim vizualnim identitetom. VVoda i njezino dno koloristicki je ujednaceno zelenom bojom

koja se kasnije proteze kroz cijeli film.

Potonulo groblje nastalo je kao adaptacija istoimenog romana Gorana Tribusona, a
Tribuson uz redatelja Jurana potpisuje scenarij, uz suradnicku pomo¢ mladog Ivana Salaja i
oscarovca Jifija Menzela, koji ujedno ostvaruje jednu od znacajnijih sporednih uloga. Scenaristi
uz mnoge elemente horora i fantastike film prvotno zanrovski pozicioniraju kao triler s glavnim
junakom Ivanom Humom (Sven Medvesek), koji se nakon dugog izbivanja vra¢a u rodni grad
otkriti ,,vlastitu proslost, ne slute¢i prijetecu opasnost svog istraZivanja. Nepovezanim 1
nejasnim flashbackovima na samom pocetku uvidamo kako junak nema Cista, jasna sjecanja,
ve¢ ih kao 1 gledatelj treba ,,izgraditi* tijekom trajanja filma. Onako kako Juran prikazuje
prizore jasno je da oni nisu ni ugodni ni pozitivni veé¢ naprotiv stvaraju nelagodnu vizuru kosim
kadrovima igranja dvoje djece kraj rijeke, usporavanjem slike, ali 1 nejasnim, izduZenim i

neoS$trim kadrovima.

Pitanjem ,,Mozda znate gdje je Ulica Lipa?“ Hum zapocCinje potragu za vlastitim
identiteom, u razruSenom, gotovo napustenom gradi¢u u kojem ,,svi sanjaju da odu*. Povratnika
na put usmjerava dr. Javorski (Jiti Menzel), kojeg ¢e se tek kasnije moci okarakterizirati kao
glavnog negativca. Na mjestu njegove kuce tek su rusevine i malena pikula koju pronalazi i s

kojom se, kako vidimo u sje¢anjima, igrao. Pokraj ostataka njegova doma nalazi se kuca obitelji
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Kovack, u kojoj mlada Marilyna (Barbara Nola) iznajmljuje sobe. Unatrag nekoliko godina
¢lanovi njezine obitelji preminuli su pod neobi¢nim okolnostima, a zlato koje je otac donio iz
Amerike nikada nije pronadeno. Njezin brat Aleksandar, posljednji koji je znao gdje je blago,
misteriozno se utopio u rijeci, te sada sestra ocajnicki pokusava pronaci izgubljeno naslijede.
Jedini tko joj moZe pomoci u tome je GaSpar (Asim Buka), lokalni cudak, Covjek s nadnaravnim
moc¢ima za kojeg sugradani ,,znaju da ima mo¢ ozdravljenja, da Cita tude misli, da pokrece

predmete...“ Gaspar smjera oziviti Marilynina brata Aleksanda i tako joj pomo¢i.

Scenaristi sporedne likove uvode jasnim prvim kadrovima i scenama, dobro opisujuci
njihove osobnosti i znacaj za radnju filma. Primjerice kada prvi put vidimo Marilynu ona nozem
rezrezuje madrac, pokuSavajuéi pronaci zlato, a GaSparova mo¢ predvidanja publici je odmah
objasnjena kao mo¢ koju on koristi za ¢injenje dobra. Tako nakon prividenja moguce tragi¢ne
smrti djecaka u naletu kamiona Gaspar ga spasava promijenivsi svjetlo na semaforu u crveno.
Takoder, scenaristi dobro uvode sadrzajne minijature koje ¢e tek tijekom filma postati jasnije i
u cijelosti se pokazati bitnima. Asocijacijama na Spielbergov Dvoboj jure¢i kamion na samome
pocetku prvo skoro usmrti Ivana, potom rijeti ve¢ spomenutom djecaku da bi tek na kraju svoju
filmsku ulogu zavr$io prouzro¢ivsi Gasparovu smrt. Drugi takav motiv, neizgraden do kraja
kao kamion, pojavljuje se u prvoj sceni filma kao zacudno Ivanovo prividenje crvenih divljih

makova u polju usred zime, uvodeci gledatelja u za¢udnost dogadaja koji tek slijede.

Zanr trilera sadrzajno se stvara pozicioniranjem glavnog junaka u nesvjesnu opasnost
izmedu dva svijeta, dva ludila. S jedne ga strane Javorski, hinec¢i lijekove za bubrege u stvari
truje otrovnim biljnim alkaloidima, a s druge strane sve viSe vjeruje u GaSparovu moc
ozivljavanja te primjenjuje eksperimente i vjezbe pristupa ,tocci treceg oka®, Sto ga dovodi
gotovo do neuracunljivosti. Uz to Ivana Javorski obmanjuje i pokusava se njegovim psihi¢kim
zdravljem igrati kao marionetom, uvjeravajuéi ga da je psihicki bolesnik, ali i da je tijekom
njegova djetinjstva autor knjige ,,Razgovor s mrtvima“ Josef Fuchs izveo spiritistiCku seansu
nad njime. Sve dovodi do zakljucka kako je, osim tjelesne ugroze, junakov zdrav razum najvise

u opasnosti.

S filmske strane Juran okuplja vrsne suradnike koji mu pomazu u stvaranju misti¢nog
ugodaja pa tako scenograf Mario Ivezi¢ u suradnji s direktorom fotografije Slobodanom
Trnini¢em 1 kostimograftkinjom Rutom KneZevi¢ kreiraju dojmljivu vizualnu filmsku sliku,
uskladenu stilski i koloristicki. Ivezi¢ dobrom kombinacijom lokacija Samobora, Karlovca i
Zagreba prikazuje omanji, stariji gradi¢, liSen i¢eg modernog te zajedno s Trnini¢em i Knezevi¢
stvara atmosfere zelenim tonalitetima, obavijenih u mracni, ¢esto no¢ni prostor. Polurazrusene
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gradevine, medu kojima je i zatvoreno kino s plakatom filma Istjerivac davola u kombinaciji s
golim granama i sivilom neprestane magle te kiSom tvore sumorni ugodaj i pridonose mracnom
svijetu. Uz to Ivezi¢ dobro povezuje rijekom gotovo preplavljeno groblje, smjestiv§i mnoge
objekte blizu ili gotovo na vodi. Ruta KneZevi¢ stilski slijedi scenografiju starinskim kostimima
od kojih jedino iz tog ,,svijeta” iskacu Ivan 1 Marilyna u modernim koznim jaknama, ¢ime

Knezevi¢ naglasava njihovu razli¢itost od sumjestana.

Igor Kuljeri¢ komponira izvrsnu glazbenu podlogu prate¢i i potpomazu¢i filmu u
dodatnom stvaranju jezovite atmosfericnosti 1 misticnosti. Sporijim ritmom, mjestimi¢no uz
zenski vokal i muske back vokale u pozadini doima se kao da stvara glasove mrtvih s groblja.
Uz to stilski se opredjeljuje za klasi¢ni stil, na trenutke podsjecajuci na instrumental opere.
Takvim postupkom, osim §to odli¢no prati ugodaj, slijedi i sadrzaj filma jer Marilyna voli i Zeli
svijet vidjeti kao sadrzaj opere. Kuljeri¢ uklapa vlastite skladbe, izvrsno ih udruzivsi s

koristenom glazbom iz opere Julesa Masseneta Werther.

Marilyna lvanu pri jednom od prvih susreta govori kako je u operi ,,sve nekako ljepse
nego u stvarnom zivotu. Ljudi zbog ljubavi odlaze na stratiSta, mrtvi ustaju iz podzemnog
svijeta.”, §to je donekle 1 poruka autora — ¢eznja za boljim Zivotom. Juran pokusava i sam film
graditi kao operu, sa sporijim arijama kao S$to je koriStena Massenetova Pourquoi me réveiller.
Opera je sinteza svih umjetnosti u kojoj emocije dolaze do vrhunca, ma koliko spora bila.
Najveca mana Juranova Potonulog groblja nije sporiji ritam kojim on ne gubi na napetosti, veé
potiskivanje emocija. Takvim pristupom ne gubi se samo na snaznim glumackim
interpretacijama nego na jacem dozivljaju zastrasuju¢ih scena okultizma. Juran, uz izvrsne
suradnike s tehnickog, vizualnog i produkcijskog glediSta uspijeva ostvariti atmosferu, no
rezijski pristupa prekruto te u vjerojathom strahu od pretjerivanja, gubi na dojmljivosti prizora.
Jedino kod Barbare Nole izvire jaca glumacka interpretacija koja se na trenutke doima
zastraSuju¢om. Nola, stvaraju¢i nagle promjene ponasanja pridonosi karakterizaciji lika i
njegovoj zacudnosti. Nazalost, Juran ju ne vodi ,,do kraja“ zbog Cega postoje oscilacije u
glumackim interpretacijama. Ipak, Juranu se ne moze osporiti kako je okupio i dobro podijelio
glumacke uloge, jasno fizicki definiravsi 1 izdvojivsi likove. Koliko god redatelj ,,podhladuje®,
uz Nolu se isti€u jo§ Asim Bukva, Zvonimir Torjanac kao doktor 1 BoZidar Smiljani¢ kao
svecenik. Torjanac i Smiljani¢ mirno i uvjerljivo stvaraju upecatljive uloge, dok na filmu rijetko
koriSteni Bukva uspijeva fizicki i glumacki vjerno docarati mozda najkompleksniji lik filma pa
je Steta Sto mu autor nije dao malo viSe glumackog prostora. Nevjerojatno je stoga da je upravo

Asim Bukva zaboravljen, nenapisan na odjavnoj $pici filma.
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Uza sve rezijske nedostatke, Juran podzanr psiholoskog horora uspijeva odrzati vrsnom
scenaristickom i vizualnom bazom polagano vode¢i film prema dramati¢noj zavrsnici. U
fantazmagori¢nom posljednjem ¢inu Gasparu uspijeva ozivjeti Aleksandra i svoju preminulu
suprugu Anu, no tada slijedi, gotovo kao u operi, masovna pobuna seljana koji vilama i vatrom
idu na GaSpara, Sto kulminira s nekoliko iznimno krvavih scena. Nazalost, Juran nespretno
rezira masovne scene pobune gdje na trenutke montazni rezovi zbog loSeg kontinuiteta radnje

djeluju naglo.

Tribuson 1 Juran ponajviSe su zainteresirani za pitanje ,,igranja Boga®“, kako u
psihijatriji, farmaciji, tako i u najradikalnijem i sveop¢e smatrano nemoguéem — ozivljavanju
mrtvih. Opasnost takvog psihijatrijskog poigravanja Ivan shvaca i agresivno govori Javorskom

"‘

»INema tu Boga! Vi ste se tu mozda nekada igrali Boga!* Ipak, pitanje nadnaravnog obuzima i
njega zele¢i ozivjeti pregazenu gusku, da bi njegov pokusaj dokazivanja ,,éuda* kulminirao
kada susre¢e mrtvog Aleksandra van groba s dokazom kako je upravo on ubio Javorskog. lvan
zadrzava sat kao dokaz te u epilogu, u najznacajnijem dijalogu, Tribuson zaokruzuje svoju
nemogucu pricu, dokazujuci sveéeniku oZivljavanja. No, svec¢enik mu uzima dokaz i baca ga
daleko u vodu a na Ivano ¢udenje odgovara re¢enicom: ,,Ma kad bi jedno ¢udo bilo moguce,
bila bi moguca 1 sva ostala. To bi svijet pretvorilo u nepodnosljiv kaos.“ Zaokruzivsi pricu,

junak odlazi iz grada onom isto cestom kojom je i dosao, s otvorenom moguéno$éu neke bolje

buducénosti.

5.2.FINE MRTVE DJEVOJKE

,,LiZu se...”

- Olga (Inge Appelt) u filmu Fine mrtve djevojke

Dalibor Matani¢, brojem naslova najplodniji hrvatski filmski redatelj od nezavisnosti,
veé je svojim prvijencem Blagajnica hoce i¢i na more izazvao pozornost kako kritike, tako i
publike. Drugim filmom Fine mrtve djevojke radi zanrovski zakret, u suradnji sa scenaristom
Matom Matisi¢em, prema trileru s nagovjestajima psiholoskog horora, kroz njega otvarajuci

tada jos tabu temu homoseksualnosti, ali i homofobije. Matani¢ otvara film krupnim kadrom
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ulaznih vrata i ruke policijskog inspektora koji kuca. Zanimljivo je kako povezuje prijelaz iz
prvog cjelovecernjeg filma u drugi ponavljanjem likova dvojice policajaca (redatelj Zvonimir
Juri¢ i pomoénik redatelja Marko Svagusa) i inspektora (Milan Strlji¢) koji umjesto mjesnih
pljacki i razraGunavanja u lokalnom du¢anu, ovoga puta rjeSavaju slu¢aj moguce otmice djeteta.
Matani¢ se uza sve poigrava povezujuéi svoja dva filma, snimajuci pri kraju kadar inspektora
na mobitelu sa zenom kada kaze ime blagajnice Barice (Dora Poli¢) s kojom se na kraju

prosloga filma spojio.

Nakon $to Blaz (Ivica Vidovi¢) otvori vrata policiji, pridruzuje mu se u invalidskim
kolicima i supruga Olga (Inge Appelt). Otkrivamo kako bas nju njihova bivsa podstanarka,
tadasnja studentica medicine Iva (Olga Pakalovi¢) optuzuje za otmicu Svoga sina. Kako
inspektor ne pronalazi nikakvih dokaza ve¢ samo fotografiju preminulog sina Danijela
(Kresimir Miki¢) odlaze u Ivin bogati stan u kojem ona inspektora isprica svoju Zivotnu pricu.
SadaSnjost, time i sami okvir filma na pocetku i kraju redatelj prikazuje kroz hladne, mracne
sivkasto plave boje, ve¢inom stati¢no, uz poneke kranske voznje. Time odaje dojam elegancije,
ali 1 odmaka od emocija i likova. Kada krece Ivino prepri¢avanje, boja filma naglo se mijenja,
te kamerom iz ruke pratimo pricu u gotovo pa veselim, optimisti¢nim crvenkasto narancastim
nijansama. Iva zapocinje pricu o sebi i SV0joj tadasnjoj djevojci, sportasSici Mariji (Nina Violi¢)
te njihovu dolasku u siromasni, uz prugu vezani periferni kvart u kojemu iznajmljuju stan od
dominantne gazdarice Olge. S ulice ih prati Covjek u crnome, za kojeg tek kasnije saznajemo
da je Marijin otac (llija Zovko). Radnja se komplicira kada gazdarica, kao i sustanari saznaju

za njihov lezbijski odnos koji ne prihvacaju.

Slika 4.1.: Prikaz hladnih boja sada$njosti u filmu Fine mrtve djevojke
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Slika 4.2.: Prikaz toplih boja proslosti u filmu Fine mrtve djevojke

Stanare zgrade u koju djevojke useljavaju autori prikazuju kao svojevrsni Zagreb u
malom, uz to svjesno se poigravajuéi i koketirajuci s bizarnoséu i stereotipima. Ispod sobe
djevojaka stanuju Olga, BlaZ i njihov sin Danijel dok su ostali sustanari branitelj s PTSP-om
(Zdenko Serti¢), njegova supruga (odliéna Marina Kostelac) i djeca, potom ginekolog
(nadahnuti Boris Miholjevi¢) 1 njegov sin Ivica (Janko Rakos), susjed s mrvom suprugom u
stanu (Mirko Boman) i lokalna prostitutka Lidija (Jadranka Poki¢). Matani¢ i Mati$i¢ kroz
bizarne, skoro komi¢ne situacije prikazuju uzase drustva koje simboliziraju gotovo svi likovi u
filmu. Horor nastaje kada se ti ,,uzasi druStva“ gotovo nesvjesno spoje u netoleranciji naspram

drugih.

Svi osim racionalnih i stalozenih Blaza i Ive uklapaju se u prenaglaSenu, gotovo
grotesknu vizualizaciju kuce. Njih dvoje su jedini ukucani koji ne upadaju u razmirice ili
neprilike, pokazujuéi agresivni ili scenaristi¢ki prenaglageni karakter. Cak i Marija ima takvu
tendenciju koju Nina Violi¢ vjesto oslikava, balansirajuc¢i i gradirajuci ,ludilo®. Njezina
ljubomora je patoloSka te je dojmljiva i jaka scena razgovora Ive i gospode Lasi¢ na ulazu
njihova stana dok ju Marija ¢eka na krevetu, ljubomorno 1 agresivno, kao malo dijete lupajuci

glasno nogom o metalni okvir kreveta.

Do zastraSuju¢e apsurdnosti zbilje dovode razne situacije u ginekoloskoj
ordinaciji/stanu, npr. kada na pobacaj dolaze maloljetni brat i sestra iz Zagorja s majkom jer su
se u sijenu igrali mame i tate ali i ¢asne sestre koje doktor pozdravlja ,,0000, veleCasne opet

vil“. Takoder, Matani¢ se ne libi trash estetikom dodatno karikirati jednodimenzionalnost
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likova Sto se moze iS¢itati iz scene pristajanja Marijinog religioznog oca na seks s prostitutkom
Lidijom. Iako to prikazuje tek njegovim pogledom i okretom glave, Matani¢ dodaje i bljesak
groma, sa zvu¢nom podlogom kao dodatnim efektom. Pitkim re¢eni¢nim kostrukcijama kao §to

'C‘

su ,,Poglec¢ Jura, pimpek je pal s neba!* ili glumackim interpretacijama i situacijama kao $to je
ona kada Marijin otac lezi mrtav u Lidijinom krevetu, a prvo §to Olga kaze je ,,Sram te bilo,
ovo ti je ve¢ drugi ove godine.* autori postizu da ono §to se na prvi pogled doimalo simpati¢no
i smijeSno na drugi postaje zastrasujuce. Stoga Matanicu uspijeva kod gledatelja isprovocirati
jednake misli 1 emocije kakve imaju i djevojke u filmu. Ozbiljnu tematiku Matani¢ uprizoruje
zivopisno 1 na trenutke duhovito s brzim ritmom i dinami¢nom montazom, gotovo podsjecajuci
naranije Almodovarove filmove. Tragom Almaédovara srediste radnje kolorira toplim spektrom

boja, suprotno vecini hrvatskih trilera, koriste¢i hladne boje jesenskog ili zimskog ugodaja tek

u sadasnjosti kao sadrzajni obrub.

Takoder, s direktorom fotografije Brankom Lintom cesto se poigrava koriStenjem
ekstremnih rakursa, kadriranjem i filmskim objektivima, tvoreéi time autorske kadrove. Na
primjer, uvrijezeno je da se donji rakurs koristi kako bi se nekoga prikazalo nadmoénim,
superiornijim, dok gornji rakurs prikazuje osobu kao nesigurnu, uplaSenu u podredenom
poloZaju, no Matanic€ se ne drzi pravila. Iz donjeg rakursa snima i najobicnije situacije, nadmo¢
1 podredenost stvarajuci u stvari op¢i osjecaj nelagode. Gledatelj, premda ne mora poznavati te
tehnike, osje¢a dojam neuobicajenosti $to kod njega izaziva nelagodu. Iz scene u scenu se
prelazi naglim, brzim i oStrim rezovima, ucestalim koristenjem detalja 1 nedovrSenih Svenkova
kao prijelaza u sljedecu scenu. Kada se iz Sireg kadra u kojemu Lidija zamoli Ivu kavu prelazi
u sljedeci prizor koji je takoder u Sirem, americkom planu, redatelj se koristi izrazito kratkim
kadrom izmedu ta dva — detaljem vrenja kave na $tednjaku iz pti¢je perspektive. Jaki zvuk koji
gradi montazerka zvuka Dubravka Premar, o$tro odrezan izmedu dva tiha kadra, ostavlja dojam
i grubosti medu samim likovima. Takvim postupcima, redatelj ne samo sadrzajno, ve¢ auditivno

i vizualno, podsvjesno aktivira publiku.

Napetost postize 1 paralelnom montazom izmjene detalja i krupnih planova ljubljenja i
seksualnog ¢ina izmedu Ive i Marije te Olginog spremanja da izrazi Mariji su¢ut. U trenutku
kada s Olgina mazanja usta, Matani¢ s montazerom Tomislavom Pavlicom prelazi na detalje
seksualnog poigravanja s ustima djevojaka stvaraju se direktne asocijacije, brzom izmjenom,
dodatno potpomognutom ostrim rezovima u zvuku pjesme koja svira u Olginu stanu. Na taj se
nacin kod gledatelja postize i§cekivanje koje kulminira Olginim pogledom i krupnim planom

kada ih zatice u krevetu. Tu Matani¢ vjeSto odabire ostati duZze na izrazajnoj i uvjerljivoj
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glumackoj interpretaciji Inge Appelt, znajuci kako ¢e njezin pogled i1 dozivljaj diktirarti radnju

ostatka filma jer njezina re€enica govori sve: ,,Mar§! Kurve, treba ih nauciti pameti!*

Prikaz Ivina sna, idealistiCkog svijeta na plazi u kojemu su boje Cak i1 neprirodno
bljestave i Sarene, nagovijesta potencijalno krvavo finale crvenim velom koji prekriva Marijino
lice, a za koji se ispostavi da zapravo skriva lice muskarca, stanodavkina sina Danijela koji se
Ivi cijelo vrijeme agresivno nabacuje. Redatelj krvavo crvenim velom nagovjes$¢uje gledatelju
o¢ito povezanu Marijinu i Danijelovu smrt. Ivin idealni svijet raspada se ulaskom njezinih
sustanara i Danijela u njezin zivot. Matani¢ opasnost stvara konstantnim osje¢ajem ugroze od
svih sustanara, naspram glavnih junakinja a sve kulminira u Zestokom finalu kada Marija sazna
da je Danijel silovao Ivu te ga u naguravanju baca pod jureci vlak. Vidjevsi to Olga dozivljava
emotivni Sok, prikazan iz pti¢je perspektive. Redatelj ju centrira u kadru te uz pomoc¢
predramati¢ne glazbe Jure Ferine 1 Pavla Miholjevica vizualno isti¢e njezin okret i put prema
kuéi. U zvuku ¢ujemo i jako naricanje koje komponirano s glazbenom podlogom izaziva jezu.
Voznjama u americkom planu s kombinacijom krupnih planova prati se dojmljiva glumacka
interpretacija Inge Appelt dok koraca i glasno jauce: ,,Ljudi, kurva mi je ubila sina!* Opasnost
za glavne junakinje sada postaje u potpunosti stvarna, utjelovljena u kompletnom sastavu
ukucana. Matani¢ sve ukucane osim Ive smjesta u malu prostoriju medusobno ih sukobivsi, dok

kulminaciju karakterizira tiSina koja prati Ivin pogled na mrtvu Mariju na stubama.

Redatelj nikada, pa ni najmanjim moguéim tragom ne otkriva tko je odgovoran za
njezinu smrt, ba$ zbog toga Sto je odgovor — svi. Povratkom u sada$njost, Matani¢ ponovno
smisleno naruSava vizualni kod koji je uspostavio prikazujuéi proSlost kamerom iz ruke, a
sadaSnjost sa stativa. U sceni u kojoj Iva odlazi pospremiti fotografiju sebe i Marije, iz staticnog
kadra, totala sobe, redatelj montazom prebacuje na kadar Ive s leda, pracen kamerom iz ruke.
Time spaja dva vizualno odvojena svijeta te u lvin novi svijet, ubacuje filmskim jezikom

trenutak proslosti.

Razmisljajuéi o gledatelju 1 njegovoj satisfakciji, prica se razrjeSuje kada Blaz konacno
uzima stvari u svoje ruke te se tupim predmetom razracunava s agresivnom Olgom i vraca Ivina
sina natrag svojoj majci. On zaustavlja sav horor kako u Ivinom Zzivotu, tako i u filmskom
smislu. Triler zavrSava ,,happy endom®, stoga Matani¢ dosljedno kao zadnji kadar uzima ¢vrsta,
celi¢na ulazna vrata Ivine nove zgrade, novog zivota, koja se zatvaraju u krupnom planu. Sve
ostalo ostaje s druge strane pa je logi¢no da odjavna $pica traje pod kadrom idilicnog Ivina sna

— prizorom plaze i morske puéine u daljini.
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5.3.CACA

,»E, jel' se sje¢as kad smo vidjeli onu zmiju kako guta zabu?“

- Vera (Iva Mihali¢) u filmu Caca

Nasuprot Finim mrtvim djevojkama koje su kako kulturno-drustveni, tako i filmski
Liskorak®, Matani¢ev Caca, takoder pozicioniran kao psihologki-horor triler ni po ¢emu ne
odudara i ne unosi novotu kako filmski, tako i u, kako ga Peterli¢ naziva, ,,izvanjski svijet'?.
Ipak, to apriori ne znaci da je film lo§ ve¢, kada ga usporedujemo s prethodnim, zanrovskKi
slicnim uratkom istog autora, ne ostavlja dojam vaznosti. Matani¢ se voli baviti znacajnim
drustvenim pitanjima, uz to pomicuéi granicu filmskog jezika unutar hrvatskoga filma, §to mu

Cacom ne polazi za rukom.

Onkraj usporedbe s Finim mrtvim djevojkama Matani¢ stvara ugodajni psiholoski triler
prepun obrata koji kulminiraju krvavim horor finalom. Smjestivsi u srediste radnje dvije
junakinje, sestre Luciju (Judita Frankovi¢) i Veru (Ivu Mihali¢) koje s Lucijinim deCkom
Vanjom (Igor Kovag) dolaze posjetiti Ca¢u (Ivo Gregurevi¢) u snijegom zametenu Liku, veé
na samome pocetku redatelj kamerom iz ruke direktora fotografije Vanje Cernjula oslikava
nelagodu 1 anticipira nevolju, zlo. Kadrovima kroz zamuceno 1 zaledeno automobilsko staklo
zimskog krajolika prepunog beskonacne bjeline i ogoljelih grana slikom ulazimo u pri¢u dok
auditivno kroz razgovor razabiremo kako Caca nije tek obi¢ni tesko bolesni otac kako ga Lucija
predstavlja ve¢ se iz Verina ponasanja moze zakljuditi da se mnogo toga krije ispod povrsine.
Direktnim recenicama ,,Rekla je nek' crkne tam gdje je.”“ ali i razgovorima prisje¢anja na
djetinjstvo kroz slike zmijina prozdiranja zabe Matani¢ gledatelju sugerira u kojemu smjeru
film krece te kako ¢e ga zanrovski pozicionirati. Pri¢u o zmiji i zabi Koristi na vise mjesta u
filmu stvorivsi ¢ak i predirektnu metaforu. Ono $to bi trebalo biti suptilno prisjecanje
pretjeranim naglaSavanjem i dovodenjem u prvi plan poniStava dobro stvorene psiholoske

odnose i situacije.

Strah i neizvjesnost medu likovima Matani¢ prenosi na gledatelja ,,Jaznim subjektivnim
kadrovima®, kao §to je onaj sniman iz prazne kuce kada glavni likovi prolaze imanjem 1 prilaze

ku¢i. Gledatelj stjece dojam kako je netko unutar ku¢e no kada Lucija zaklju¢i kako unutra

12 vidi Peterli¢, Ante (2001) Osnove teorije filma. 4. izd. Zagreb: Hrvatska sveutili$na naklada, str. 36.
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nema nikoga shvac¢amo kako redatelj provocira gledatelja 1 uvla¢i ga u misli junakinja. Kako
one istrazuju prostor u kojemu nisu bile od djetinjstva tako ga i gledatelj upoznaje skupa s njima
dok se auditivnim efektima tiSine, jakog zavijanja vjetra i Sumove gazenja snijega ocituje
dojam praznine, surovosti i nesigurnosti. Tek kroz dijaloge i njihovo prisje¢anje na djetinjstva
otkrivamo kako je u biti 1o§ odnos izmedu sestara, S izrazito drugacijom percepcijom oca. Dok
Lucija silno Zeli ostati te ih je pod izlikom Caéine bolesti koje nema i dovela, Vera ga ne Zeli
niti susresti. Nakon prepri¢avanja triju zivotnih préa, Vera u noéi ugleda u daljini ¢ovjeka koji
mirno stoji pod rasvjetnim stupom te ih promatra. Autor filmski snazno uvodi sliku prijeteceg
neznanca za kojeg publika kasnijim razvojem dogadaja saznaje kako je upravo ,,prijeteca

silueta“ u mraku ustvari i$¢ekivani Caca.

Pojednostavljenim sadrzajnim linijama i reeni¢nim konstrukcijama kao $to je ,,Pricaj
sa mnom Caca. Zasto si oti§a0?“ Matani¢ vrti radnju, sporijeg ritma koja se komplicira tek u
zadnjoj tre¢ini filma. Tada gledatelj jo$ jednom slikom moze uvidjeti koliko je 10§ odnos dviju

sestara kada iz perspektive Cacina lika gledaju scenu seksa Vere i Lucijina detka Vanje.

Caéinim polusubjektivnim kadrom kroz prozor u kojemu preostrava s Verina dugog
pogleda prepunog mrznje na o¢ev odraz u staklu i kontakt dvaju pogleda Matani¢ dobro rezijski
uvodi gledatelja u zamrSen odnos protagonista filma. Redatelj dobro oslikava trenutak
izrazajnom 1 jakom filmskom glazbom stalnih suradnika Jure Ferine i Pavla Miholjevi¢a. Od
tog trenutka Mataniéev pshiloski triler pocinje prerastati u horor; Caé¢inom otmicom Vanje,
prijetnjom, svadom, te kona¢nom potjerom 1 krvavim ubojstvom. U totalu, iz vizure dviju
sestara, Caca nesvjestan njihova prisustva sjekirom zakolje Vanju, uz dronovsku, dramati¢nu
glazbenu podlogu koja zatomljuje sve ostale Sumove, kao da autori Zele u potpunosti u¢i u glavu
poludjelog Caée. Slijedi bjesomuéni bijeg dviju sestara od Caée, koji kao da se tim &inom Zelio

iskupiti za jos uvijek neobjasnjene grijehe iz proslosti, koje jedino Lucija ne zna i ne razumije.

Dugim kadrovima odnosa snjezne bjeline prirode i sunca, ¢ime Se stvara ugodaj idile,
pomijesane sa strahovitim dogadajima i prijete¢im golim granama, film prelazi iz dana u no¢,
sve ponovno do jutra kada Vera odluci potraziti oca i raScistiti proslost kona¢no jednom za
svagda. U finalnom, scenaristicki pomalo nategnutom ,,okrsaju* otkrivamo, premda ne direktno
¢injenicu da je otac Veru kao dijete silovao. Re¢enicama kao ,,Ubio si me.” i ,,To se ne radi
maloj djeci, Caéa.“ Matanié¢ provodi misao silovanja, no izgradnjom cjelokupnog djela nije
uspio napraviti podlogu kojom bi takva scena, kao i o¢eva klanja djelovale prirodno. Cuvsi to,

Lucija, nevjerojatno mirnog Cacéu polegne na krevet te ga hladnokrvno ubije.
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Autorova zelja je izgraditi Lucijinu preobrazbu iz plahe djevojke u mogucoj opasnosti
koje nije svjesna i koja nema kontrolu nad dogadajima oko sebe u djevojku koja uzima stvar u
svoje ruke. Ona je snazna i odlu¢na na kraju ,,izvr$iti pravdu® te se pomiriti i kona¢no razumjeti
tragican lik svoje sestre. Kompliciranu zivotnu pric¢u, Matani¢ prejednostavno postavlja unutar
trajanja cjelovecernjeg filma od svega sat 1 deset minuta te Cetvero likova. U finalnoj sceni,
zele¢i potkrijepiti proslos¢u moguénost nagle Lucijine preobrazbe, Matani¢ se jos jednom vraca
paraboli 0 zmiji i Zabi no sada ju nadopunjuje Lucijinim govorom sestri: ,,Sjecas se kad smo

vidjele zmiju kako jede zabu. Ti si pocela vristat', a ja sam te smirivala.*
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6. ART TRILER

6.1.NAUSIKAJA

»dreca je ne biti pauk muzjak.

- Matija Remetin (Igor Serdar) u filmu Nausikaja

U jeku Domovinskog rata i brojéano oskudne filmske produkcije, financirane isklju¢ivo
sredstvima Ministarstva kulture, dvojica glumaca, zalozivsi svoju imovinu odlucuju snimiti
prvi produkcijski nezavisni film — Nausikaju. Scenarist i redatelj Vicko Rui¢ te producet Zeljko
Vukmirica posezu za adaptacijom kratke price Pauk njemackog autora horora Hansa Heinza
Ewersa (1871-1943) smjestivsi je u Zagreb 1939. godine. Za razliku od Ewersova studenta
medicine, Rui¢ev glavni lik je siromasan student glume iz Dalmacije Matija Remetin (lgor
Serdar) koji u Zagrebu pronalazi besplatnu podstanarsku sobu kod gospode Stajner (Nada
Gacesic¢-Livakovi€). Prije useljenja Matija mora zatraziti dopustenje inspektora Stevovica
(Mustafa Nadarevic€) jer su vec tri podstanara pocinila zac¢udno samoubojstvo, a medu njima je
bio i Stevovicev policajac na tajnom zadatku. Svi su pronadeni mrtvi, objeSeni u petak u Sest
sati poslijepodne pred prozorom, a iz usta im je izlazio crni pauk — crna udovica. Usprkos
svemu, Matija uvjerava inspektora u svoj plan, povezan religijskim elementima, te se useljava
u sobu. Gospoda Stajner o¢ito pokazuje erotski interes prema mladi¢u dok njega odara
zagonetna djevojka sa susjednog prozora, koju pri probama uloge iz Homerove Odiseje naziva
Nausikajom (Maja Nekic¢). Scenaristicki, glavnog junaka Rui¢ okruzuje dvjema dominantnim
zen(k)ama koje Zele upravljati njegovim Zivotom 1 uvuéi ga u svoju ,,paukovu mrezu®“. U
podstanarskoj sobi, u suradnji s odlicnom kamerom Vjekoslava Vrdoljaka, Rui¢ biljezi detalje
paukove mreze, a kada ju Matija Zeli ukloniti, stanodavka mu to brani govore¢i da ,,Pauci
donose srecu®. Takvim motivima Rui¢ stvara misti¢nu atmosferu, aludira na zaplet samog
filma, pogotovo Matijinom zakljuénom re¢enicom: ,,Okrutna zenka na kraju je slasno ubila

muzjaka.*

Rui¢ nije zainteresiran samo za Ewersov horor, ve¢ u adaptaciju ubacuje Odiseju, ali i
Bibliju, sve zaokruzivsi politickim kontekstom stvaranja Nezavisne Drzave Hrvatske i
dolaskom nacista u Zagreb. Scenaristi¢ku konstrukciju gradi u kruznoj maniri, smjestivsi radnju

u jednom tjednu - od petka do petka, time sabivsi radnju i sve dogadaje. Suspenseom i

41



postupnim otkrivanjem mogucih razloga nevjerojatnih samoubojstava stvara osjecaj trilera u
kojemu je srediSnji lik u direktnoj ugrozi smjestivsi se u sobu u kojoj mu je predodredeno da
nerazjasnjeno skonca. Prema recenome i napisanome te znajuc¢i da se radi o Ewersovoj
adaptaciji moglo bi se lagano zakljuciti kako bi ovaj film spadao u klasifikaciju trilera s
elemntima horora ili ¢ak fantastike, no Rui¢ se odlucuje ignorirati sve postavke podzanra,
ostavivsi glavni motiv trilera kao Zzanra i usmjeriti ga prema art filmu. Metaforicnos¢u i
postavljanjem likova kao tjeskobnih, usamljenih, ali izrazito seksualnih te dugim kadrovima u
kojima se razlaze napredovanje Matijine opCinjenosti Nausikajom, Rui¢ to¢no uspostavlja kod
art trilera. Problem nastaje S§to Rui¢ nije rezijski dovoljno vjest, stoga sve dobro zamisljene
motive ne uspijeva do kraja realizirati. Nepotrebnim rastezanjem radnje te katkada pretjeranom
metaforicnoséu Rui¢ zamara gledatelja i ne dopusta mu da se do kraja upusti u intrigantnost
cijele price.

Rezijski, Rui¢ je zaigran svojim umjetnickim motivima pa zaboravlja na pricu
izdvajanjem detalja golubice na balkonskom prozoru, kadrovima za radnju nevaznoga bijelo-
plavog zida na kojemu ispisuje dane u tjednu, iako se to moglo ostvariti unutar mnogih drugih
dugih kadrova grada ili podstanarske sobe koji su ve¢ ionako u filmu. Veéinski izrazito
uvjerljive glumce, osim loSe vodene Nade GaceSi¢-Livakovié, koji dobro sluze pri¢i nepotrebno
usporava u njihovim kretnjama i dugim kadrovima. Ipak, s vizualne strane uz kameru i
scenograf Ivan Ivan izvrsno pogada ton i boju filma, dobro iskoristivsi arhitekturu Zagreba,
pronasavsi kako eksterijere tako i interijere koji prikazuju ,,uruSeno* veli¢anstvo objekata, kao
Sto je neureden Francuski paviljon ili odli¢an prikaz no¢nog kluba. U njemu jedini put i vidimo
Nausikaju u nekom drugom objektu, ali 1 da govori, u ovom sluc¢aju pjeva nacistickim oficirima.
Zanimljivo prikazuje i pronacisticke policajce, Stevovi¢eve kolege, koji izgovaraju tek djecje
brojalice kao $to je ,,Do$'o medo u ducan, nije rek'o dobar dan.” Svime time Rui¢ ipak dobro

zaokruzuje i daje smisao i kontekst politickoj strani filma.

Ruic¢u usprkos svim problemima a zaslugom ponajvise Ewersove intrigantne price
polazi za rukom odrzati Zanr trilera sve do kraja. Gradi vizualno ujednacen i prepoznatljiv stil

koji ¢e mnogo bolje zazivjeti u njegovu drugome filmu Serafin, svjetionicarev sin.
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6.2.SAMI

,Kupila sam novu vrpcu. Sova. Huce. Lijepo.*

- Lik Nine Violi¢ u filmu Sami

Za razliku od Vicka Ruica koji gotovo cijeli svoj opus gradi ponajvise na klasi¢nom
fabuliranju art filma, Nola u Samima poseze za modernistickim tendencijama, stvorivsi art triler
s futuristiCkim elementima svojevrsnog ,kraja svijeta®. U postkataklizmickoj buduénosti
bezimeni junak (Leon Lucev) u vezi je i zivi sa zenom (Nerma Kreso), prodaje tonske zapise,
vrpce sa Sumovima prirode i okolisa kakvu danas poznajemo. Nakon §to automobilom slucajno
pregazi djecaka (Jakov Nola) poc€inje ga obuzimati jak osjecaj krivnje te ga opsjedaju prividenja
djecaka ¢iji je le§ bacio u rijeku. Upusta se u preljubnicku vezu sa Zenom (Nina Violi¢) koju
slu¢ajno upozna, a za koju postupno kroz film gledatelj otkriva da je majka pregazenoga
djeCaka. Nola suptilnim motivima nagovijesta kako ona od samoga pocetka zna za njegovu
krivnju i njezinu nakanu da se osveti. Rezijski vjesto, montaznim rezovima unutar scena, koja
sluze kao sjecanja, ali i autorski komentar, Nola oslikava stanja likova i svijet oko njih. U
jednom od prvih prisje¢anja saznajemo da je glavni junak ve¢ ranije imao suprugu i dijete koji

su njegovom krivnjom poginuli u prometnoj nesreci.

Izbjegnuvsi klasi¢nu postavu trilera modernistickim pristupom, kako pri¢i, tako i zanru
Nola gradi svijet u kojemu ne postoji junak, ve¢ antijunak kojem ve¢ na samom pocetku
uvidamo sve mane. Postapokalipti¢éno doba prikazano je kroz slikovni 1 zvucni raspad ,,svijeta“.
Vizualno, scenografijom Velimira Domitrovica, okoli§ je izgraden od napustenih i urusenih
urbanih, modernih gradevina (razrusena i nedovrSena Sveucili$na bolnica) u kojima prevladava
arhitektura s naglaskom stakla i cijevi. Golim granama, moc¢varnim, maglovitim putevima,
porazbacanim glomaznim otpadom, te zelenkasto plavi¢astom koloristickom stilizacijom slike
direktora fotografije Mirka Pivcevica, uvjerljivo se postize slika moguce buducnosti. Za razliku
od svjetskih filmskih hitova koji neovisno o zanru obraduju apokalipsu, Nola se odlucuje i
zvukom simbolizirati promjenu svijeta koji danas poznajemo. Likovi Zive u vremenu kada
vecine prirodnih zvukova viSe nema ve¢ slusaju stare tonske snimke razli¢itih Sumova kao na
primjer zvukovi prirode, zrikavaca, pa ¢ak i zvukovi kuhanja. U montazi zvuka, stalna
suradnica Dubravka Premar gradi tonsku sliku ,,polovicno®, ne oSumljavajuéi svaki ton vec¢

ostavljajuci tonski prazne kadrove, prepune tisine ili pak samo jedan zvuka koji dominira. Kada
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glavni junak razgovara sa svojom partnericom koja pod frizerskom haubom susi kosu uopce se
ne Cuje njihov razgovor, niti ostali Sumovi, ve¢ je dominantno zujanje haube. Otudivsi potpunu
tonsku sliku Nola priblizava svijet svojih likova gledatelju. Jedino mu tehnologija jo$ uvijek

nije dopustila prenijeti otudenje 1 ekstazu kada likovi osjete mirise kojih viSe nema.

Gotovo je zastrasujuca scena spolnog ¢ina izmedu Luceva i Nerme Kreso kada ona na
stolu lize i miriSe miris mora iz plasti¢ne bocice, dok on miriSe kokosje perje s njezine kose.
Nedostatkom razgovora, emocija i normalnog spolnog zadovoljstva Nola gradi svijet u kojemu
se glavni lik teSko snalazi, bas kao i1 sam gledatelj. Dolaskom lika Nine Violi¢ u njegov zivot,
Lucevljev lik pocinje dozivljavati promjene, postaje sve vise ljudskim bi¢em. Njihove susrete
spaja izmjena i preslusavanje Sumova te o¢ito medusobno razumijevanje. Kada ¢e prvi puta
spavati zajedno on ju upita koji miris Zeli imati na sebi na §to ona odgovara: ,,Nec¢u nista.*
Prikazom eksplicitne scene seksa Nola ustvari prikazuje promjenu u protagonistu koji se opusta

i uziva u prirodnome, bez dodatnih aditiva, nesvjestan kako je u velikoj opasnosti.

Kolaz sje¢anja, fantazije te autorskih komentara postapokalipti¢ne okoline redatelju
sluze kako bi zavarao publiku. Nola uspijeva posti¢i da gledatelju dugo nije jasno te da pokusa,
upravo kao i sam glavni junak, otkriti je 1i djecak stvaran ili je duh, je li je san ili java. No,
djecak se ne ukazuje samo muskarcu ve¢ razgovara i sa svojom majkom, koju zamisljaj
pokojnoga sina vodi u osvetni¢ku misiju. Krajem filma upecatljiva je i zastraSujuca scena
razgovora sa sinom u kojem se opravdava za poguban nesmotreni postupak. Recenicom ,,Ne
mogu se stalno ispric¢avati. Oti§la sam po benzin. Deset minuta. Rekla sam ti.“ redatelj ju u
stvari dovodi u sukob sa samom sobom jer nju grize savjest $to se upustila u vezu i seksualni
odnos s ubojicom svoga djeteta. Ipak, Nola najznacajniju re¢enicu ostavlja za kraj razgovora,
kada viSe 1 ne vidimo majku, ve¢ kadrove prijete¢ih ptica nad mra¢nom rijecnom vodom:

,Dobro, mama ¢e napraviti onako kako ti ho¢es.*

Film zapocinje i zavrSava scenom dolaska policijskog inspektora (iako je to samo
pretpostavka njegova zanimanja) na mjesto zlo¢ina. U praznom stanu, uz zvuk vrtnje preslusane
tonske trake lezi krvavo tijelo junaka obasjano inspektorovom baterijom. U uvodnoj sceni,
redatelj nam namjerno ne prikazuje njegovo lice kako ne bi saznali njegov identitet i tek u
finalnoj sceni otkriva o kome se zapravo radi. Lik Leona Luceva u odijelu, kao inspektor s

naocalama, gleda u svoje mrtvo, neuredno tijelo.

Nola gledatelju ostavlja moguénost shvacanja filma na viSe nacina. Djecak koji se

pojavljuje mozda je samo brat blizanac ili mozda samo halucinacija dvoje potresenih likova, ali
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1 moguc¢a Nolina bajkovita stvarnost u kojoj djecak kontrolira dogadaje. Kadrovi u kojima
glavni junak vidi djecaka u ulaznom hodniku njegova stana mogu se tumaciti kao halucinacija,
ali i svojevrsna izvrnuta stvarnost. Kako god gledatelj odlucio tumaciti film, Nola jasno stvara
fantazmagoricni, erotski art triler u kojemu je djecak simbol prijetnje. ,,Deux ex machinom*
scenarist i redatelj vjeSto zavrSava i zaokruzuje film. U prvom kadru filma je raspelo na
raskrizju, a kao $to se u tragedijama oznacavala pojava Boga ili nadnaravnoga Kkoji je
razrjeSavao tragi¢ne situacije, omogucivsi sretan kraj, tako i Nola ozivljava svog glavnog
junaka, vizualno i duhovno oporavljenog. Zadnji kadar filma simbolizira redateljevu poruku, a

to je Lucevljev smjesak 1 pogled u visine, u nebo — u Boga.

6.3.MRAK

,»Ovdje nema sunca...*

- Frane (Goran Markovi¢) u filmu Mrak

Modernisticke tendencije nastavlja i Slobodan Joki¢, umjetnickim imenom znan kao
Dan Oki, u svome tre¢em cjelovecernjem igranom filmu Mrak. Poziciju antijunaka ne pridaje
samo glavnome liku, splitskom takstistu Frani (Goran Markovi¢), ve¢ kako film odmice
shva¢amo kako su gotovo svi likovi antijunaci. Frane zivi u bolesnom odnosu s trudnom
sestrom Ivanom (Vanda Boban) i njezinim suprugom Rokom (Marin Tudor) dok taksi i
taksiranje dijeli s kolegicom Marinom (Andrea Mladini¢). Nakon noéne smjene, S posljednjom
musterijom, mladom djevojkom Sabinom (Matea Elezovi¢) stupa u spolni odnos tijekom kojeg
ju iz uzitka brutalno zadavi. Hladno, kao da se niSta nije dogodilo, ostavlja auto kolegici te
odlazi ku¢i. Marina pronalazi Sabininu torbicu i mobitel te, ¢uvsi na radiju da se traga za
njezinim ubojicom, s bogatom rodakinjom Majom (Petra Tezak) iz Zagreba pokuSava pobjeci

poludjelom Frani.

Iz samog scenarija proizlazi zanr trilera, rezijski uspostavljen u okvir art trilera. Oki se
koristi dugim kadrovima, tiSinama te uporabom oblika intervjua i naracije izvan kadra
preminulih likova. Prvotno tri djevojke u kra¢im razmacima predstavlja u formi intervjua u

kojemu one govore odakle su te koji su im Zivotni ciljevi. Potom vrlo brzo ubija prvu, Sabinu,
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ostaviv§i Marinu i Maju Zive te na taj nacin kod gledatelja budi zanimanje za konstruiranu
filmsku formu jer se logikom uspostavljenog koda oc¢ekuje ubojstvo i njih dvije. Stvorivsi jasan
kod gledanja odmah na pocetku moglo bi se zakljuciti kako time Oki zapravo gubi na napetosti,
no naprotiv, s ¢injenicom da gledatelji znaju vise od likova redatelj postavlja publiku u
zanimljiviju poziciju - poziciju nadmo¢i. Pobuduje zanimanje kako ¢e uopée doci do ubojstva,

ali 1 ostavlja moguénost nepridrzavanja vlastitoga koda koristeci filmski zanimljive obrate.

Redatelj vara gledatelja i neuspjelim napadom na Marinu. Nakon §to se napad dogodi,
Frane i gledatelji uvjereni su u njezinu smrt pa stoga ubojica nastavlja progon za preostalim
svjedokom - pobjeglom Majom. Redatelj dalje stvara napetost, probudivsi nadu za Marininim
prezivljavanjem kada ona nenadano ustaje te oslabljena sjeda na jednu od klupica u prekrasnom
splitskom noénom ambijentu. Idilicnim ambijentom i fotografijom stvara ugodaj nade u
buduénost no ve¢ sljede¢im rezom na $iri kadar uvidamo da do nje sjedi Franina sestra koju
smo do tada dozivljavali pozitivnom. Tu Oki ponovno stvara preokret jer nam ne dopusta uvid
u sadrzaj njihova susreta ve¢ u jednoj od sljedecih scena Sokira ulaskom njegove sestre u stan
s krvavim rukama i nozem. Tada paralelnom montazom pratimo Ivanu kako pere krvave ruke,

mrtvu Marinu na Klupici te Franu kako davi Maju.

Slika 5: Prikaz crno-bijele filmske slike idilicnog ambijenta na kojem umire Marina u filmu Mrak
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Oki mnogim obratima u filmski sporome ritmu, s gotovo u cijelosti stati¢énim
kadrovima, realizira napetost i polagano razlaze likove i ,,0svjetljava novo svjetlo* na njihove
karaktere. Ono $to je na pocetku djelovalo samo kao za¢udan, pomalo latentni odnos brata i
sestre na kraju se pretvara u zlo¢inacki pohod u kojemu nema ni razloga ni osjecaja za nikoga
drugoga osim za njih dvoje. Uz to Oki gradi likove ¢ak i kada su oni mrtvi, njihovim
ispovijedima na mjestima ubojstva. Kroz njih percipiramo razlicitosti ljudskih karaktera a autor
zapravo implicira kako svatko drugacije percipira smrt. Svaki od ubijenih likova biva
zaokruzujn zasebnim kadrom iz intervjua u kojemu Zrtve Sute te samo glumom raspoznajemo
njihove osjecaje. Premda ti kadrovi djeluju pomalo banalno jer im se na licima iSCitava
pojednostavljena tuga zbog vlastite smrti, redatelj pokazuju trunke ljudskosti u poprili¢no

hladnom filmu.

Oki uspostavljeni kod gledanja filma kr$i u samoj zavr$nici nenajavljenim ubojstvom.
Naime, scena Rokove spoznaje monstruoznosti odnosa i djela svoje supruge i njezina brata nije
prikazana a bila bi potrebna jer ni¢ime Oki ne potkrepljuje njegovu odluku da ih otruje.
Gledatelj ostaje uskracen za saznanje radi li se samo o odluci proizasloj iz ljubomore ili
utvrdene na grozomornim ¢injenicama. Njegov lik time bi bio bolje zaokruzen i konkretiziran.
Okoli§ zavr$nice i njezina bajkovita vizualnost u kontrastu su sa poc¢injenim djelima dvoje
likova. Njihov bolestan odnos Oki nastavlja i u ,,zagrobnome Zivotu* koji sluSamo kroz njihove

ispovijesti, bez mnogo kajanja.

Film bi bio jaci da nema ponekog viSka kao $to je glumacki izrazito loSa scena prodaje
jahte ili scene s nepotrebnim epizodnim likovima kao §to je scena kasnjenja taksija sa starcem
i unukom. Oc¢ito Oki nije imao snage izbacivati iz filma prijatelje ili glumacku legendu Zlatka
Crnkovica. Na trenutke predug, Mrak ipak uspijeva gledatelja uvjeriti u zanr i struktuirani kod.
Trileru uspjesno potpomaze glazbena podloga Vjerana Salamona koji gradi sumornu modernu
glazbenu partituru, uspjes$no simbolizirajuéi stanje glavnoga junaka, ali i mo¢ne vizuale grada
pod Marjanom. Izvrsnom crno-bijelom fotografijom direktora Raula Brzi¢a, potpomognuto
digitalnim formatom djeluje izrazito oStro i postize Okijevu zamisao nemira i muc¢nine, dodatno
pojacavsi dugim kadrovima. Statiénim, uredno komponiranim 1 promisljenim duljim kadrovima
ne stvara mirnocu, ve¢ naprotiv uspijeva unijeti nemir. MirnoCom prizora, redateljevim
odmaknutim sagledavanjem prizora, k tome u crno-bijeloj tehnici potpomaze jezovitost, tako
da hladnim prosedeom, otudenim i monstruoznim likovima, bez kajanja, bez Nolina pogleda u
buducnost ili Rui¢evog ,,ispetljavanja‘“ iz paukove mreze, Mrak ostaje jedan od najhladnijih i

najokrutnijih hrvatskih filmova od neovisnosti.
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7. AKCIJSKI TRILER

7.1.VRIUEME RATNIKA

,,Zasto misli§ da ih ima vise?

Lik Josipa Gende u filmu Vrijeme ratnika

Nakon $to je u kolovozu 1990. godine izbila pobuna militantnih Srba u Hrvatskoj, Dejan
Sorak, za televiziju u jesen 1990. zapoginje snimanje filma Vrijeme ratnika koji postaje primjer

filma koji precizno, metaforicki anticipira po¢etak sukoba i razbuktavanje Domovinskog rata.

Kroni¢ar povijesti hrvatskog filma Ivo Skrabalo smatra da je Sorak ,.stvorio napetu
halucinantnu situaciju kad jedne mirne nedjelje, dvojica ribi¢a, nekadasnjih ratnika, bivaju
napadnuti bez ikakva povoda i upozorenja od nepoznatih i nevidljivih ubojica, ¢ime kao da je
anticipirao neocekivana krvava ratna zbivanja koja su uskoro i nastupila.“** Povoda za napad
svakako nema, no uzroci su vjerojatno izrazito duboki, a moze ih se traziti u njihovoj ,,radnoj*
proslosti. Dvojica bezimenih ,,ribica“ u stvari su dvojica okorjelih profesionalaca od kojih je
jedan bio u partizanima (Josip Genda), dok je drugi placenik, bivsi ¢lan Legije stranaca
(Krunoslav Sari¢), a spaja ih njihov posao i medusobno profesionalno razumijevanje. U svemu
ostalom dvojica likova u potpunosti se razlikuju u odnosu na moralne, obiteljske i seksualne
vrijednosti, $to vodi 1 do medusobne svade. Autor ne otkriva kojih nepoznatih devetero
napadaca napada te ukazuje na to je to gotovo pa i nebitno. Njih dvojica tvore jedan ,,zajednicki
svijet”, te su uzroci napada u sustini isti. lako su napadaci nepoznati, nisu i nevidljivi kako tvrdi
Skrabalo. Jasno je prikazano da se radi o osobama srednje i starije Zivotne dobi, upravo kao §to
su i nasa dva protagonista. Sorak, u stvari jasno poru¢uje da se vise razli¢itih svjetova iz
proslosti naSlo na jednom mjestu na kojem krece oruZzani sukob izmedu njih samih. Zanimljiva
je zamjena teza koju autor postavlja gdje njegovi glavni likovi kre¢u u lov na ribe, da bi zatim

postali lovina, a na kraju i lovci na svoje moguce ubojice.

13 vidi Skrabalo, Ivo, (2008) Hrvatska filmska povijet UKRATKO (1896-2006). 1. izd. Zagreb: V.B.Z. d.o.o., str.
173.
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Dejan Sorak, postmodernisti¢ki postavlja Zanr trilera grade¢i ga na osje¢aju opasnosti
koja prijeti glavnim protagonistima. Ipak, oni su u srzi, temeljem svoje proslosti, ali i postupaka
u samom filmu zapravo svojevrsni antagonisti. Scenaristicka perspektiva je u stvari unutarnja,
proizlazi iz samih likova te gledatelj ne saznaje nista vise nego i oni sami. Prijetnju koju gradi
od prvog trenutka uspijeva zadrzati sve do samoga kraja, oslanjajuci se ¢esto na atmosferi¢nu
fotografiju Vjekoslava Vrdoljaka i konstantnu glazbenu podlogu Davora Rocca. Vrdoljak i
Sorak opasnost od neprijatelja demonstriraju praznim totalima subjektivnih kadrova, koji bi
trebali uobicajeno znaciti da nema nikoga, a u ovom sluc¢aju da nema opasnosti. No, takvim
kadrovima redatelj nas samo jo§ viSe uvlaci u stanje likova i njihove slutnje. Isto tako, dok
likovi na pocetku ustvrduju da je jutros ,,ve¢ netko bio ovdje®, autor kameru postavlja iza golih

grana drveca, s blago povisena podrucja ¢ime ostavlja dojam da ih netko promatra.

Film je postavljen u scenaristicki okvir od jednog dana u kojemu je sve u potpunosti
zaokruzeno. Kako poc¢injemo sa zorom i voznjom glavnih protagonista iz Zagreba prema rijeci,
tako Sorak pri¢u i zavriava u punom krugu. Nakon cijelog dana prepunog smrti i akcije dvojica
prijatelja sjedaju u auto i odvoze se u suton. Premda je utjecaj Juznjacke utjehe Waltera Hilla
nevjerojatno jasan, zanimljiva je i usporedba sa ameri¢kim klasi¢nim vesternom. Sorak, u duhu
pravog Vesterna reZira dvoboje medu likovima. Nakon Sto Gendin lik povjeruje navodnom
trgovackom putniku (Sven Lasta), okrene mu leda kako bi krenuo dalje. No, trgovacki putnik
tada ipak zapuca, a spaSava ga njegov prijatelj s lukom i strijelom — ,,Indijanac*. Pred kraj,
Sorak svjestan svih utjecaja koje preuzima, poigrava se s gledateljem kada se protagonistima iz
daljine, gotovo kao John Wayne priblizava lovocuvar (Edo Perodevié), a lik Krune Sariéa

izgovara: ,,Konacno poSten kaubojski susret.*

Akcija se gradi od samog pocetka, od njihova dolaska na jezero i bacanja prve udice.
Nakon §to ubiju prvog napadaca i zakljuce kako mozda nije jedini, odmah slijedi dokaz toj
tvrdnji, kako za gledatelje tako i likove; vatrena pucnjava na njih s jureceg glisera. Dok nema
akcije, misti¢nu atmosferu, osim glazbom, redatelj gradi kadrovima prirode. Mocvarni putevi,
Sumski krajolici, graktanje i let ptica s drveca koliko god mogu na prvi pogled izgledati lijepo,
stvaraju nelagodu i nagovjestaj opasnosti. Cistine, Sume, rijeke — svako od tih mijesta

potencijalna je prepreka i mjesto smrti glavnih protagonista.

Od ostatka filma nekako odudara scena kada lik Krune Sari¢a upada u vikendicu u koju
je takoder zbog seksa prethodno provalilo 1 dvoje mladih (Sinisa Juri¢i¢ 1 Sanja Marin).
Predstavljaju¢i se kao vlasnik vikendice trazi novac za oSte¢enu bravu i vrata no kada mu ne
mogu ponuditi novac djevojka u razmjenu nudi seks. Gotovo bez pogovora sve strane pristaju
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na to te mladi¢ ostavlja svoju djevojku i izlazi iz vikendice. Sorak situaciju pokusava opravdati
Sariéevim pistoljem kao prijetnjom no problem je u tome $to on nikada nije spomenuo, niti je
vidljivo da bi Zelio seks s doti¢nom djevojkom, ve¢ to ona sama neuvjerljivo nudi: ,,Ako spavam

s vama, hoce li to onda biti u redu?*

Neovisno o ponekom pojednostavljenju, Dejan Sorak ponovno uspje$no stvara film
noSen samo s dva glumca i ponekom sitnom, ¢ak ne sporednom ve¢ gostuju¢om ulogom.
Gotovo proroc¢ki pretkazuje ne samo Domovinski rat ve¢ i podjele koje se u Hrvatskoj dogadaju
1 viSe od dvadeset godina nakon rata. Jedini mladi¢ u filmu, kojeg glumi danas$nji producent
Sini$a Juri¢i¢ nakon dvojbenih postupaka i pomalo neodgojena odnosa prema starijima,
izgovara jednu istinu na kojoj se i temelji cijeli film: ,,Klima se oko vas promijenila, a vi jo$
nista ne shvacdate.”. Zanrom akcijskog trilera izvrsno je biljezena anticipacija jednog vremena
koje ée tek doéi i konaéno zavrsiti 1998-1999. kada Sorak snima svoj novi film, takoder akcijski

triler Garciu.

7.2.GARCIA

,»Nikad se ne zna prava istina.*

- Drug predsjednik (Edo Peroc¢evi¢) u filmu Garcia

Zarazliku od glavnih likova filma Vrijeme ratnika, Garcia (Dubravko Simek) je klasi¢ni
junak, protagonist sa Zeljom da se pravda zadovolji. Rodeni Cileanac, potomak hrvatskog
politi¢kog emigranta, nakon $to prezivi u borbama Domovinskog rata, u poslijeratnoj Hrvatskoj
pokusava pronaci ubojicu svoga oca 1 vlastiti identitet. Garcia Horvat je pravednik, svojevrsni
Robin Hood, nezadovoljan stanjem u drzavi za koju se borio napada novonastale tajkune u
Hrvatskoj 1 pokuSava im unistit poslove. Mnogi ga zbog toga pokusavaju ubiti medu kojima je
i njegov oéuh Mihovil Lucié¢ (Krunoslav Sari¢), za kojeg on vjeruje da je davno, u podnoZju
Anda, dao ubiti njegova oca. Taj isti Luci¢, sada politicki tajkun, ratni profiter, narucuje

ubojstvo za svojega problemati¢nog 1 prijete¢eg posinka Garciu.

Premda su neke usporedbe sa Shakespeareom valjane, a opisuje ih i sam Sorak iako

tvrdi da nije bio svjestan ,,kako se zapravo radi o svojevrsnom preoblikovanom hrvatskom

50



Hamletu sada$njeg vremena.“!*. Nazalost, sadrzajno se mnogo vise moze komparirati s
meksickom sapunicom. Velika obitelj hispanskog podrijetla, u kojoj je polusestra Viktorija
(Linda Begonja) zaljubljena u polubrata Garciu. On je k tome ,,krvavo* posvadan s o¢uhom i
zaljubljen u Casnu sestru Francescu (Ksenija Paji¢). Sve to dozivljava vrhunac kada u Istri
upoznaje vozaca trajekta (Josip Genda) i shvati da je on njegov bioloski, navodno ubijeni otac.
Skrivao se u Istri gdje mu se rodila kéi, ona ista Francesca u koju je zaljubljen. | sve to prikazano

u malo vise od sat i pol vremena.

Uz pomo¢ dramaturSkih mehanizama, kao S§to je sveznajuéi pripovjedac, gledatelji
mogu anticipirati Garcijinu ugrozu mnogo prije nego li on to sam uvidi. Tako se triler gradi oko
konstantne prijetnje Garciji, a Sorka ga ponovno zanrovski nadopunjuje i pospjesuje akcijskim
scenama potjera i pucnjave. Uvjerljivi natur§¢ik Dubravko Simek, pjeva¢ nekada popularne
grupe Agrameri, glumacki uspjesno nosi film, ali usprkos toga ne uspijeva izgraditi kod lika
potrebnu karizmu i izazvati emociju kod gledatelja. Njegove mimike i geste lica te ton glasa ne
mijenjaju se kroz film, ¢ak ni u emotivnim scenama. Sorak to nadoknaduje tehnicki vjestom
rezijom. Tako primjerice, film otvara bez glazbe, akcijskom scenom pljacke 1 paljenja duc¢ana
vjencanica. Brzom montaZzom krupnih planova postize napetost i dinami¢nost, uspostavlja ton,
ali i postavlja bezbroj pitanja na koja postupno odgovara kroz film. Napetost, koja traje sve do
samog kraja, gradi na kontrastima mirnih i akcijskih scena koje to¢no potencira pomalo etno
glazba Zrinka Tuti¢a. Njegov stalni suradnik, direktor fotografije Vjekoslav Vrdoljak uspjesno
balansira kameru iz ruke i voznje u akcijskim scenama, ali i ljepotu 1 mirnocu istarskog
krajolika. Ipak, postoje mnogi scenaristicki stereotipi 1 loSe dijaloSke scene kao $to je njegovo
budenje u samostanu, okruzen ¢asnim sestrama koje se zele fotografirati s njim. Kulminacija je
iskazana u obliku uzbudenog pjevanja ,,Aleluje” jedne od Casnih sestara. Ujedno neuvijerljiva
je 1 scena napada na Garciu kada Francesca podmetne leda napadacu i govori mu kako na nju
nece pucati. Atentator vi¢uéi ,,Casna, makni se!*, propusta Gistu priliku za ubojstvom, $to nije
ni priblizno to¢an prikaz mafijaskih napada, kao ni prezanje pred ubijanjem slucajnih

prolaznika i civila.

Za razliku od losih, za radnju vaznih scena, neke pomalo nevazne Sorak izvrsno i to¢no
vodi po ,,rubu’. Kao na primjer kada fatalno zaljubljena Garcijina polusestra Viktorija ulazi u
Garcijinu kupku suptilno pratimo njezinu seksualnu opsesiju s polubratom. VVrhunac je kada se

moze naslutiti 1 njegova Zelja za njom — ,,Samo sam htio vidjeti kad se popne$ na prste.*

14 vidi Sorak, Dejan, (2000) , Garcija“ je samo film!. Monitor (online). Dostupno na:
http://www.monitor.hr/clanci/garcia-je-samo-film/6534/
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Incestuoznu, ali nepotrebnu scenu dobro i minimalisti¢ki uprizoruje na vrlo uvjerljiv nacin. Uz
mnoge nesavrienosti, djelo se scenaristi¢ki ipak dobro zaokruzuje ,,Cehovljevom puskom® koja
konac¢no opali u ljepoti istarskog krajobraza. Tijekom cijelog filma razne struje pokusavaju ubiti

Garciu, S$to na kraju 1 uspijevaju.

Dejan Sorak, ovim akcijskim trilerom ponovno otvara vazna pitanja u prijelomnom
razdoblju Hrvatske drzave, no ovoga puta s mnogo manje uspjeha. Ve¢ sljede¢im filmom Dva
igraca s klupe vrsno se vraca filmu i drustveno-politickoj kritici, ali ovoga puta Zzanrovski

drugaciji.

7.3. SUMA SUMMARUM

,»Bas je zivot kapitalistickog roba ono Sto tebi treba.*

- Branko Dvornik (Vilim Matula) u filmu Suma summarum

Punih jedanaest godina nakon Sorkova Garcije, Ivan-Goran Vitez snima svoj
cjelovedernji prvijenac Suma summarum u kojem kroz zanr akcijskog trilera provlaéi i elemente
humora. Gotovo altmanovski ansambl od 19 gotovo ravnopravnih glumaca postavlja u jedan
prostor, eksterijer Sume i njezine okolice u kojemu jedan po jedan gube glavu. Ipak, za razliku
od Gorana Kulenovica ¢iji film Pjevajte nesto ljubavno iz zanrovski Ciste komedije u samoj
zavrsnici prerasta u akcijski triler, Vitez u Sumi summarum odmah uspostavlja kod u kojemu
vjesto akcijskom trileru pridodaje sitne komi¢ne elemente. Premda na trenutke ¢ak 1 pretjera
kako gegom tako i duzinom (opsjednutost seksom kod lika Muhle kojeg glumi Luka Petrusic),

gledatelj ve¢ nakon prvih deset minuta zna kakav ¢e film gledati.

Posto je ocevim novcem kupio vecinski udio hrvatske marketinSke agencije, mladi
Nizozemac Jongbloed (Jaksa Bori¢) organizira team building koji uz sve ostalo ukljucuje i
paintball. Pomalo je nevjerojatna Cinjenica kako mladi Nizozemac ne zna gotovo uopce
engleski jezik. Takva postavka koristi filmu, no ostavlja dojam direktne scenaristicke
intervencije bez koje film ne bi u potpunosti funkcionirao. Svi se vise ili manje sretni upustaju
u ,,igru za odrasle* koju naprasno prekida lokalna, pomalo neandertalska obitelj, s domisljatim

izmisljenim jezikom (kombinacijom bednjanskog te standardnog slovenskog i hrvatskog),
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radivsi im o glavi. Tu je i par gotovo suvisnih no nevjerojatno komic¢nih izletnika (Anita Mati¢
Deli¢ i Drazen Bratuli¢) koji ¢e na kraju, u krucijalnom trenutku pomo¢i ili odmoc¢i jednoj od

,,zaracenih® strana.

Redatelj nas ve¢ na samom pocetku, kroz prve kadrove, uvodi u izgled i bit same price.
Film otvara brzom izmjenom nepreglednih kadrova iz ruke koji prikazuju rije¢ne brzace, voznju
glavnih likova na gumenjacima. Tijekom raftinga Branko (Vilim Matula) namjerno ili slu¢ajno
udari veslom u suprotni gumenjak i pogodi novog Sefa. Ve¢ samo kroz tu dinami¢no
raskadriranu scenu mozemo shvatiti da ¢e se raditi o brzom, pomalo sadrzajno kaoti¢nom, no

na kraju preglednom filmu tijekom kojeg neprestano prijeti mogucénost nasilja.

Premda ne vidimo samu Jongbloedovu ozljedu jer ju redatelj skriva zatamnjenjem,
odmah potom Vitez otvara sljede¢u scenu elipsom. Gumenjak u kojem je bio Branko ve¢ je na
obali. On je ostao sam, zatvoren u kombi, dok se drugi prepiru kako se opravdati pred novim
Sefom. Majina (Natasa Dangubi¢) re¢enica odmah jasno najavljuje smjer filma: ,,Mogli smo svi

izginut!“, §to se zaista, neoc¢ekivano uistinu i dogodi.

Autor se kroz prvih nekoliko minuta filma, kako na raftingu tako i u sceni zajednicke
vecere odlucuje na ¢este krupne kadrove protagonista kako bi gledatelji Sto prije upoznali likove
i njihove, pomalo pojednostavljene, ali jasne karaktere. Kroz svaki krupni kadar saznamo nesto
novo o svakom navedenom liku kako bi se kasnije, bez veéih poteSkoc¢a, mogla pratiti akcija
koja proizlazi iz samih njihovih karaktera. Takoder, brzim §venkovima s jedne na drugu osobu,
popracenim kratkom glazbenom temom, postiZe brzinu i napetost situacije iako ona na prvi
pogled to uopée nije. Odredenim, sadrzajno nepotkrepljenim, prenaglasenim zvukovima
redatelj postiZze atmosferi¢nost i izaziva nelagodu kod publike. Tako je recimo, ve¢ na pocetku
filma, zatvaranje vrata kombija mnogo glasnije od dijaloga, da bismo pri odlasku kombija
vidjeli prijete¢eg lokalca Kuzmu (Goran Navojec) s puskom u ruci. Sve to spojivsi kratkim
glazbenim segmentom koji potencira autorovu zelju — da gledatelji iz kadra u kadar postaju sve

viSe svjesni nadolazece opasnosti.

Ivan-Goran Vitez, kao scenarist nudi kroz film bezbroj sitnih, suptilno provedenih
tragova nagovjestavajuci Sto ¢e se dogoditi u filmu, tako da ih se na prvo gledanje gotovo i ne
do znanja da lik Mladena (Luka Peros) sudjeluje u naru¢enom ubojstvu, a da ¢e jedna od zrtava
biti Vesna (Hana Hegedusi¢). Kada za vrijeme vecere Vesna odlazi od stola na spavanje Mladen

pokaze rukom, imitirajuéi pistolj, te ,,zapuca* prema njoj. On, u tom trenutku razgovara s
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Ljudevitom (Porde Kukuljica), vlasnikom rekreacijskog kluba koji je takoder umijesan. U
prvom gledanju filma, taj se mali segment ili ne zamjecuje ili mu se pridaje kompletno drugo
zna&enje. Ipak, odmah potom Ljudevit odgovara reenicom ,,Ma, ne zanima me! Sto manje

informacija imam to bolje.“, koja na jednaki nacin moze biti razli¢ito tumacena.

Kroz film provlaci se i Brankov flashback o djecaku kojeg pedofilni tetak posjecuje
tijekom noc¢i. Tim kratkim insertima, na apsurdan na¢in mozemo pomisliti da je to moguci
prikaz Brankova djetinjstva, no u tre¢em ponavljanju shva¢amo kako se radi o kontroverznoj
reklami koju izraduje njihova agencija. Posljedn;ji flashback prikazuje nam razgovor likova
nakon gledanja reklame i nudi moguci odgovor §to je potenciralo i bilo uzrokom organiziranog
zlo¢inackog Cina. Scenaristi¢ki, Vitez namjerno gledatelja konstantno vara i uvjerava u jednu

stvarnost kako bi ju na kraju kompletno izokrenuo i dao joj potpuno novo znacenje.

Za razliku od scenarista Viteza, redatelj Vitez, u suradnji s direktoricom fotografije
Tamarom Cesarec, rezijom ostavlja jasne tragove omogucivsi dodatno otkrivanje zamr$enog
sadrzaja. Filmskim izrazajnim sredstvima uspostavlja pregledan kod u kojem gledatelju nudi
rjesenja prije nego li se ona i dogode. Svaki lik prije nego li bude ubijen sniman je u polu-
blizom planu koji iznimno brzim zumom, poprac¢enim zvu¢nom podlogom, postaje krupni plan.
No, redatelj taj postupak pred kraj filma dovodi na novu razinu kada zumira u samouvjerenu
Maju dok govori: ,,Nemate niSta! Histerizirate!” Time nam nudi moguénost razmis$ljanja o
sadrZaju filma i nakon njegova kraja, nudi situacije koje ¢e se tek dogoditi. Takoder, premda je
Branko ustrijeljen i svi likovi misle da je mrtav, analizirajuci ,,zumove smrti“ jasno je vidljivo
da nije i da je upravo on taj na kojemu ostaje da sve do kraja razjasni pricu. Uza sve moguce
nedostatke, Ivan-Goran Vitez vjesto i izrazito pregledno vodi pet razli¢itih razina price, gdje u

nijednom trenutku ne dolazi u pitanje tko je tko.

Film u svojoj pozadini ima jake politi¢ke konotacije iz kojih i proizlazi cijela opasnost.
Stranac, mladi europski yuppie, odlucéuje se nasilnim, po njemu jedinim putem rijesiti odredenih
zaposlenika koji mu smetaju na putu do profita. Vitez kroz film, katkad i pretjerano jasno
kritizira Europsku Uniju 1 svjetski kapitalizam, a sve se svodi na dvije rijeci koje Branko
ironi¢no izgovara Vesni: ,,Razvijeni zapad®. Filmski kriti€ar Nenad Polimac u osvrtu na film

izdvaja da je ,najnadahnutiji trenutak filma Matulin govor protiv kapitalizma, u kojem
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objasnjava zasto korporacije ne vole trudnice i pametne ljude uopce. Tirada je vrlo so¢na i ocito

je napisana “od srca”.“™®

Slika 6: Jak3a Bori¢ (Jongboed) i Zeljko Konigsknecht (Sanjin) u filmu Suma summarum

Moze se izvesti teza da akcijski triler u Hrvatskoj nastaje poglavito u prijelomnim
razdobljima naSe povijesti, te se moze jasno vezati na takve politi¢ke trenutke. Na samom
podetku devedesetih Dejan Sorak s filmom Vrijeme ratnika nagovjestava rat, dok je u
prijelomnoj 1999. godini Garcijin glavni lik u potrazi za drustveno-politickom pravdom i
osobnim identitetom. Tako i1 Vitez, poseze za akcijskim trilerom kritiziraju¢i politicke 1
drustvene odluke koje ¢e se tek donijeti za ulazak Hrvatske u Europsku uniju. Za vrijeme dok
prevoditelj Sanjin (izvrsni Zeljko Koénigsknecht) ,,prevodi* Jongboedov motivacijski govor, a
ustvari tumaci razloge ubojite urote, svira usporena obrada europske himne, Beethovenove Ode

radosti, hrvatske buducnosti.

15 Vidi Polimac, Nenad, (2010) Toliko eksplicitne pornografijenikad nije prokuljalo iz domaéeg filma. Jutarnji list
(online) Dostupno na: http://www.jutarnji.hr/ivan-goran-vitez----suma-summarum---toliko-eksplicitne-
pornografije-nikad-nije-prokuljalo-iz-domaceg-filma/897547/
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8. ZAKLJUCAK

Objedinivsi i kategoriziravsi na jednome mjestu sve zanrovski pozicionirane trilere, te
njihove podZanrove namece se pitanje na koji nacin se zanr u hrvatskome filmu razvija, koje su
slicnosti i razlike unutar vremenskog intervala od 24 godine (1991-2015). Primjerice vec
strukturalno, unutar samog sadrzaja primjetna je razlika u redateljskim tendencijama podzanra.
Tako je vidljivo kako strogo gledajuéi ratnog podzanra trilera, u suprotnosti s predrasudama o
hrvatskome filmu ima najmanje, svega dva primjera, dok je najvise filmova u kategorijama
politicko-Spijunski 1 kriminalisti¢ki podzanr. U svakoj podskupini po c¢ak Ccetiri filma
sagledavaju i detektiraju probleme hrvatskoga drustva, pozicionirajuci temeljnu ugrozenost

glavnih likova sukladno pravilima trilera kao zanra.

Zanimljivo je tako pratiti razvoj redateljskih percepcija i sadrzajnih koncepata unutar
politicko-$pijunskog trilera od 1992. do 2012. Gradacija ukljucenosti drzavnih struktura, bivsih
i sadas$njih operativaca i politi¢ara u pravilnom je i konstantnom napredovanju, tako 92'
obraduje se tek policijski sloj, da bi 97' u pricu bili uklju€eni 1 bivsi politicki operativci za
vrijeme domovinskog rata. Njima svima se 2007. pridruzuju i hrvatske tajne sluzbe, te u
sporednim ulogama ¢ak i ministri u Vladama RH, kako bi to¢no 20 godina nakon prvog
primjera sve to bilo objedinjeno u jednom Ministru, $to metaforicki predstavlja cijelu vladajucu
strukturu. Zamjetno je i koliko je sloboda izrazavanja u autorskoj svijesti napredovala nakon
raspada Jugoslavije. U kriminalistickom podzanru takav kontinuirani vremenski slijed nije
ustaljen, ve¢ se zanimljivo grupiraju po dva filma u 96'-97' godini i 2013., stvaraju¢i dojam
kako uvijek jedan autor povlaci drugoga, $to svakako nema uporiSte u realnom stanju stvari.
Ipak, zanimljivo je kako u niti jednom podzanru kao u kriminalistickom trileru ne dominira
feminizam, tj. pozicioniranje glavnih Zenskih likova, €esto i okruZenih vaznim sporednim

zenskim likovima.

U svakoj od posljednje tri podskupine (psiholoski-horor, art i akcijski triler) su po tri
filmska predstavnika od kojih su svi zajedno vizualno i sadrzajno razli¢iti. Osim dva
Matani¢eva filma u kojima se ocituje isti redateljski rukopis, ostali filmovi kroz sve tri
kategorije svaki na svoj nacin docarava konkretan zanr. Primjerice rezijski postupci unutar tri
art trilera u potpunosti su drukgiji, te tako je uoc€ljiva razlika filmskog jezika i pristupa prema
umjetnickom filmu. Jednako, unutar akcijskog trilera sadrzajno autori teze drugom profilu
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publike, a i uocljiva je gradacija u brojnosti likova (od filma sa svega dvojicom glavnih likova

I epizodistima, do ansambl filma).

Vizualno je interesantno kako se zanr trilera, u ¢ak osam filmova, docarava kasno
jesenskim ili zimskim ugodajem, dok Matani¢ ¢ak radi i intrigantnu kombinaciju devetim
filmom Fine mrtve djevojke prikazavsi sadasnjost hladnim jesenskim tonovima i golim
granama, a izrazito okrutnu proslosti proljetnom, pomalo i koloristi¢ki crvenkastom slikom.
Tako u cak devet filmova autori svjesno koriste vizual godisnjeg doba kako bi dodatno docarali
zeljenu atmosferu, dok u ostalih sedam od deset filmova nije bitno godisnje doba za njihov

vizualni i sadrzajni prosede.

Unutar glumackih kreacija, redatelji dominantnog glumca filmskog razdoblja
devedesetih i dvijetisuéitih Ivu Gregurevica (Sto je Iva snimila 21. listopada 2003., Ne dao Bog
veceg zla, Sto je muskarac bez brkova?, Tu, Crvena prasina, Marsal) angaZiraju u svega $est
filmova, dok u dva gotovo statira (Sami i Svjedoci). Kada zaista i ostvaruje vece uloge pretezno
su to uloge okorjelih negativaca, za razliku od gore navednih likova njegove filmografije.
Redatelji vise posezu za manje koriStenim glumcima na filmu kao $to su Igor Serdar, Niksa
Kuselj, Sven Medesek, Ecija Ojdani¢, Natasa Dorci¢, Igor Galo, Alma Prica i Vilim Matula.
Medu njima je i Goran Grgi¢ koji ostvaruje takoder ¢ak Sest filmskih, doduse sporednih ali
znacajnih uloga, od kojih statira u svega jednoj (Sami). U gotovo svim filmovima njegov lik na
negativan nacin utje¢e na zivot glavnog lika. Njegovi likovi prvotno ¢ak ne djeluju kao
negativci, ve¢ se tek naknadno otkriva kako u stvari ponajvise oni potajno rovare, a mozda

najbolji primjeri za to su uloge u Ruskom mesu i Cvjetnom trgu.

Vec¢ je prethodno predrasuda o domacem filmu pretezito ratne tematike u ovome
diplomskom radu odbacena, no postoji i druga teza kod publike kako ¢esto dominiraju i poratne
teme ¢iji dogadaji vezani uz Domovinski rat utjeu na likove i na taj nacin redatelji i scenaristi
tvore filmske price. Niti ta teza nije u cijelosti to¢na i moze samo spadati u istu onu kategoriju
predrasuda, barem kako je vidljivo u zanru trilera. Od 19 filmskih ostvarenja, svega pet filmova
(Zlatne godine, Treca zena, Kradljivac uspomena, Prepoznavanje i Garcia) na odreden nacin
progovaraju o ratu, dok ostalih 12 filmova ni na koji na¢in ne doticu Se rata, ve¢ pricaju pric¢e o
hrvatskoj svakodnevici, Cesto smjeStene u neko univerzalno, neoptere¢eno vremensko

razdoblje.

Od konstituiranja Republike Hrvatske sveobuhvatno i kronoloski gledano ne postoji

razdoblje svojevrsnog zanrovskog vakuma, ve¢ je uocljiv kontinuirani niz filmskih trilera kroz
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obradene 24 godine. Jasno, postojale su godine u kojima nije bio prikazan niti jedan triler, kao
Sto je slucaj s 2014. i 2015., godinom nastanka ovog diplomskog rada, no uocljiv je neprekinuti

niz koji zasigurno nece biti zaustavljen.
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