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EMOCIJA/VIZUALIZACIJA/GLAS/ZVUK

Osobni interes za analizom i stvaranjem razumijevanja prema vrstama emocija doveo me do pitanja kakve sve oblike i tijela mogu emocije
preuzeti. Osim Sto nastanjuju ljudska tijela i Zive u njima van nase kontrole, emocije se nalaze i u rijeima,gestama i svakodnevnim
situacijama. Kako bi se viSe priblizila tim interesantnim samozivim “bi¢ima” pokusala sam ostvariti komunikaciju kroz najlogicniji
posjedujuci medij- glas. Rijedi, koje Cesto zauzimaju bitno mjesto u izricanju osjecaja, za mene predstavljaju barijeru izmedu vanjskog
i unutarnjeg svijeta osobe, te ih stoga odlucujem proglasiti nevazecima. Novi most sporazuma koji gradim postaju glasovni zvukovi. U
pocetku biljezim vokalni dnevnik emocija, tj. u trenutcima intenzivnih oscilacija pokusavam otpustiti ono 5to osje¢am kroz nemanipulativni
glasovni zvuk. S vremenom mi postaje nedovoljno istrazvati samo svoje emocionalne svjetove, te me pocinje zanimati kakvi se sve glasovni
oblici emocija skrivaju u ljudima koje poznajem ili potpunim strancima. Moze li odmicanje od rijeci pridonijeti Covjeku na nacin da ne
pokusava opisno generalizirati nesto u potpunosti subjektivno kao Sto je osjecaj? Moze li otpustanje emocije kroz medij kao Sto je glas, biti
ujedno i nacin eksploracije glasovnih moguénosti pojedinca?

Kako sam trebala odgovore na neka od pitanja koja su sve ¢esce isplivavala na povrsinu, odlucila sam napraviti individualnu radionicu
vizualiziranja emocija i otpustanja kroz glas. Zanimalo me koliko ¢u si mo¢i dopustiti, ja osobno, takvu vrste komunikacije, ali ujedno
hoce li osoba nasuprot mene teze ili lakse podijeliti neke slojeve koje nosi u sebi. Kakvi glasovi ¢e se pojaviti kao oblici emocija? Je li
radost lahka i harmonic¢na u svacijoj interpretaciji ili je zvukovno gruba,ostra i glasna? Radionica se sastojala od nekoliko koraka fizi¢kog
opustanja i upoznavanja.Nakon tri mjeseca odradenog istrazivanja i rada sa polaznicima radionice, dosla sam do zakljucka da neki od
pojedinaca ne mogu ponoviti zvukove koje su prethodno proizveli,ali da se sjecaju o kojoj emociji je bila rije¢ u trenutku otpustanja.
Odnosno ta emocija je takoredi pohranjena u tim zvukovnim zapisima i oni su njeno novo tijelo. Ovdje sam odlucila obustaviti radionicu, te
se usmjeriti prezentiranju nastalih zakljuCaka i dobivenih potvrda. Kako je svaka osoba kompleksno i slojevito bice, odlucila sam se fokusirati
na Cetiri emocije: radost,tugu,strah i ljutnju. U izlaganju na kraju semestra druge akademske godine diplomskog studija, svaka emocija
bila je pustena na zasebnom zvucniku u jednom prostoru. Cilj je stvoriti jedan identitet od 4 osjecaja koji nastaje kroz glasovnu kompoziciju
u prostoru,a svojim kretanjem po tom prostoru,osoba prezentira oscilacije sa jedne emocije na drugu, te razli¢ite varijante odnosa istih.
Kroz ostatak godine zainteresirali su me i naknadni prijevodi dobivenih glasova,tj.u Sto emocija mozZe biti prenesena, a da ostane sigurna i
ocuvana dok u doticaju sa vanjskim svijetom. Stupila sam u suradnju sa Fakultetom elektronike i raCunarstva, gdje sam svojem dotadasnjem
procesu pridodala jos i prijevod u zvuk pomocu EEG i EKG strojeva. Sve navedene korake radionice odradujem prikopc¢ana na EEG i EKG
aparate, a na samome kraju dobivenu sliku koristim kao notaciju pomocu koje nastaje zvuk.Kroz ostatak pisanog dijela diplomskog rada,
pozabaviti ¢u se detaljnijim objasnjenjima polazista iz kojih sam kretala i cilja kojem tezim, te razlozima odluka donesenih o postavu izlozbe.






01 EMOCIJA
kao plod




1 Zoran Milivojevi¢ (2010). Emocije: Psihoterapija i razumijevanje emocija.
Mozaik Knjiga, Zagreb



Zaemociju se moze recidaje u potpunostisubjektivna. Zajedne je
samo posebna vrsta svijesti o vlastitiom stanju,odnosno poseban
dozivljaj, za druge je ono Sto se moze objektivizirati i mjeriti,tj.
posebna vrsta ponasanja dok je za trece je pokusaj pronalska
objasnjenja pomocu neurofizioloskih i biokemijskih procesa.
Vecina ljudi o sebi razmislja kao o necem podijeljenom na dva
dijela: dio koji razmislja i racionalan je i dio koji osjeca i iracionalan
je. Takoredi rascijep izmedu intelektualnog i afektivnog.lz tog
manjka povezanosti sa samim sobom proilazi nerazumijevanje
vlastite osjecajnosti, a naposljetku i nerazumijevanje tude
osjecajnosti. Upravo to zadrzavanje emocija u sebi i ne
izraZzavanje, s vremenom mogu dovesti do prekida svijesti i
stvaranja podvojenosti identiteta unutar kojih se formiraju
visokopotencirane emocije. Taj nesklad najbolje se odituje u
Covjekovom razvijanju raznih opsesija kako bi se nadomjestio
osjecaj ugode. Suvremen Covjek razvio je povisenu osjetljivost
na situacije koje izazivaju nelagodne osjecaje ,a smanjio na
one koji su ugodni. tj. stvaranje nelagode i netrpeljivosti prema
situacijama koje su teze naravi, ali istovremeno i sve teze
razvijanje osjecaja ugode. Takav civilizacijski obrazac koji dovodi
do smanjenja raspona emocionalnog reagiranja uzrokuje kako
je istaknu nobelovac Konrad Lorenz, ,toplinsku smrt osjecaja” i
dovodi do kulture ravnodusnosti, ,cool” kulture. (1) Kako bi se ta
kultura ravnodusnosti suzbila,pojedinac mora pronadi sredstva
pomocu kojih ¢e ponovo ostvariti ¢vrstu vezu svog intelektualnog
i emocionalnog bica, a pritom i razvijati drustvenu osvjestenost
po pitanju osjecaja.
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A kao jedan od najucestalijih sredstava ali ne | najefikasnijih tu
je-jezik. lako on nosi veliku tezinu, ni u jednom jeziku nema jedne
i jedine rijeci koja bi na odgovarajuci, jasan i nedvosmislen nacin
obuhvatila pojavu, stanje i proces stvaranja osjecaja u pojedincu
i izmedu dviju ili vise osoba, odnosno koja bi odredivala njihovu
bit,dinamiku, porijeklo i djelovanje.To je jedan od razloga zasto
inzistiramo na jezicnim i etimoloskim detaljima. Za ostvarivanje
Sto vece preciznosti izrazavanja potrebna je spoznaja da izmedu
osjecaja i ponasanja postoji prostoritrenutak odabira nadolazece
reakcije. S time osoba dobiva slobodu izrazavanja i interpretacije.
Ono moze biti-neverbalno,verbalno,svjesno ali bez izrazavanja, ili
izrazavanje akcijom usmjerenom cilju.U sludaju i istrazivanju
ovog rada,smijer je neverbalan i cilj je izrazavanje kroz akciju
glasa.



2 Zoran Milivojevic (2010). Emocije: Psihoterapija i razumijevanje emocija.
Mozaik Knjiga, Zagreb



Ljudsko bice uvijek teZi uspostaviti sklad izmedu vanjskog i
unutarnjeg,odnosno nastoji se adaptirati. Emocija je rezultat
te promjene, ali je ujedno i teZnja da se uspostavi novi sklad
svijeta i bi¢a,tj. ona je uvijek u sustini pozitivna. Kao primjer-
ljutnja. Ona je emocija nastala na slojevitom informacijama
jedne individualne osobe,ne mora i nije negativna, ali samo ako
ta osoba svojom spoznajom meduprostora osjecaja i reakcije,
reagira u skladu bez da nekome nauduje.Kako bi se taj sklad
ostvario potrebno je dopustiti emociji da se filtrira i aplicira u
sistem, te naposljetku otpusti. Uzevsi u obzir sve do sada reeno
emociju mozemo definirati kao reakciju subjekta na podrazaj koji
je ocijenio kao vazan, a koja visceralno,motoricki, motivacijski i
mentalno priprema subjekt za adaptivnu aktivnost. (2)
Visceralna priprema je pripremanje unutrasnjosti organizma za
potrebnu razinu aktivnosti. Emocije prate odredene promjene u
unutranjim organima (tzv. visceri) i do njih dolazi simpatickim i
parasimpatickim komponentma autonomnog zivéanog sustava,
kao i preko hormona i endokrilnog sustava. Jednako kao i
visceralna priprema,motoricka priprema priprema organizam za
adaptivno ponasanje- dolazi do promjena u misi¢nom tonusu u
razli¢itim grupama misica.

Motivacijska priprema- vecina emocijaimanagonsku ilikontaivnu
rijeCi emovere,pokrenuti. Sli¢an korijen ima i rije¢ motivacija, lat
movere, pokretati, motus, pokret kretanje. Emocije pokrecu
osobu na odredenu aktivnost ili je pak inhibiraju i ¢ine pasivnom.
Mentalna priprema-emocije poti¢u mentalne operacije, a nekad
mentalne operacije dovode do prilagodbe. Adaptivno ponasanje
je ono Sto osoba radi vani kako bi se prilagodila, a adaptivna
aktivnost su unutarnji procesi koji pridonose adaptaciji. Kada
je vec doSlo do emocionalne reakcije, tada cjelokupni mentalni
sustav konstatira da se dogada nesSto vazno i pocinje se
prilagodavati novom prioritetu koji je definiran pojavom emocije.
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U Covjeku postoje dvije razlicite pojave- senzacija i emocija.
Senzacija ili osjet je nesto Sto je u kontinuitetu i stalno prisutno,
dok je emocija samo u nekim trenutcima,tj. u diskontinuitetu.
Emocije i njihovo pojavljivanje ovise o unutarnjoj logici
subjekta,tome koliko pridodaje znacenje podrazajima i u tome
koliko vrijednost pripisuje tom znacenju. Da bi reagirao na
neki podrazaj,mora ga opaziti, protumaciti njegovo znacenje
i odrediti njegovu vaznost. Tu dolazimo do nekakvog pocetka
i ostvarivanja prvog postupka mog istrazivanja-vizualizacije.
Mentalna predodzba je uvjet svake emocije,tj. osoba uopce ne
treba biti izloZzena podrazajnoj situaciji da bi ponovo prozivjela
odgovarajucu osjecaj vec je dovoljno da pomocu imaginacije ili
prisjecanja ponovo ustupi u kontakt sa ve¢ postojedim utiskom.







02 VIZUALIZACIJA
kao memorija



,Vizualizacija je proces predoc¢ivanja I prevodenja
nevizualnih pojavnosti, koncepata, mentalnih slika,
jezic¢kih fonnulacija, 1logickih 1 matematickih shema
i formula u vizualnu fonnu 1li strukturu. Zamisao
vizualizacije je razradena u konstruktivizmu i
neokonstruktivizmu postupcima prevodenja matematickih
brojc¢anih nizova u vizualne. Na primjer, brojcani niz
11111 prevodi se u vizualni niz kosih linija /////. S
vizualizacijama matematickih modela radili su, izmedu
ostalih, Fran~ois Morellet, Vladimir Bonacic¢, Juraj
Dobrovié i Ivan Picelj. Slovenska grupa OHO vizualizirala
je nevizualne pojavnosti temperature, sile gravitacije 1
vremena u procesualnoj I konceptualnoj umjetnosti. Marko
Pogacnik je realizirao prostornu instalaciju s utezima
koja je vizualizirala djelovanje sile tezZe, a David Nez
odnos

grijalice 1 tcnnometra, ukazujucéi na vizualno pracenje
nevizualnog toplinskog procesa.”

3 Misko Suvakovi¢ (2005). Pojmovnik suvremene umjetnosti.
Horetzky, Zagreb



Vizualizacija ili ¢injenje vidljivim, sposobnost da se nesto predoci
ili zamisli u slikama. Korak vizualizacije emocija zamisljen je kao
trenutak ponovnog osvjestavanja utiska nastalog posljedi¢no na
neku situaciju. Da bismo nesto vizualizirali, moramo se dovesti u
potpuno stanje fokusiranosti i dematerijaliziranosti. Kroz svoju
radionicu do vrhunca vizualizacije polaznike sam usmjeravala
reenicama u kojima je uvijek bilo ostavljenog prostora za mastu
ili povratak vel postoje¢im sjecanjima. Koncept vizualizacije
emocija usmjeren je ka redukciji sudionika i motiva prisutnih u
mentalnoj slici,kako bi se na kraju same redukcije identificirala
emocija o kojoj je rijec. Pojavljivanjem te emocije ona se ponovno
manifestira u tijelu osobe koja ju vizualizira, ali zbog svjesnog
induciranjaiosvjestavanja nje same, ona ostaje pod kontroliranim
uvjetima i bez afektivne reakcije. Sto znadi vidjeti emociju?
Osjecaj i prostor koji individualna osoba vidi unutar svoje svijesti,
U potpunosti je subjektivan, moze varirati kroz beskonacan broj
boja i oblika. Ovisno o osobnom dozivljaju emocije, vizualizacija
moze biti konstantna ili promjenjiva.

Svjesno induciranje vizualizacije proizlazi iz odluke vanjskog
bica, ali nakon Sto je proces pokrenut osoba koja ga prozivljava
postaje njegov podanik. Kao Sto je istaknuto u uvodnom
dijelu pisanog rada, a poslije i zaklju¢nom, polaznici su tokom
vizualizacije osjecaja pridodali ispustanje glasovnih zvukova.
Bez razmisljanja o estetici ili opterecivanju znacenjem, njihovi su
glasovni zapisi autenticni i neusporedivi, te iako su mozda samo
jednokratno ostvareni, u njima je ostavljeno sjecanje na emociju
iz koje su nastali, te ih polaznik pamti i prepoznaje. Pamtimo li i
prepoznajemo glasove drugih kao emocije kojima su se utisnuli u
nas intelektualaniemocionalan sistem i moze li se to protumacditi
kao vizualizacija koja se aktivira iskljuivo unutar prisutnosti
tog glasa? ( Utvrdujemo konstataciju iz prethodnog poglavlja o
emocijama o bitnosti spoznaje i osvjestavanja prostora izmedu
emocije i reakcije. )
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Yisi Liu, Olga Sourina i Minh Khoa Nguyen u svome su se
ekperimentalnom istrazivanju usredotocile na prepoznavanje
“unutarnjih” emocija 1z elektroencefalograma (EEG)pod
utjecajem razlictih viualizacija. PostizZu tocnost
prepoznavanja od 82.37% kada se radi o emocijama: radost,
tuga, 1ljutnja 1 zadovoljstvo. Za evociranje emocija
upotrebljavaju slusne,vidne podrazaje 1 kombinaciju, koje
pritom aktiviraju razlicita podrucja mozga iz kojih se
isc¢itavaju uzorci 1 rezultati. Cilj njihovog istrazivanja
jest integriranje ,emocionalnog prepoznavanja”, odnosno
korisnicke emocije se prepoznaju i vizualiziraju u stvarno
vremenu na njegov avatar dodajuc¢i jos jednu tzv. ,Dimenziju
emocija” prema ljudskim suceljima.

4 Yisi Liu, Olga Sourina, Minh Khoa Nguyen. Real-time EEG-based Human Emotion
Recognition and Visualization. Nanyang Tehnological University Singapore
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,Glas prethodi Rijeci i omogucduje njezino razumijevanje...
Sto je glas, $to je rijed? Promotri Sto se u tebi zbiva
i oblikuj vlastita pitanja 1 odgovore. Glas koji samo
odzvanja 1 ne nudi nikakav smisao, taj zvuk koji izlazi
iz usta onoga koji vicde, a ne govori, njega nazivamo

zvukom, a ne glasom... no, rije¢ mora, ako zZeli to ime
zasluziti, biti obdarena smislom 1, nudeci zvuk uhu, ona
mora istovrmeno ponuditi i umu.. Sada pazljivo,promotri

znacdenje ove recenice: ,On mora rasti, a ja se umanjivati”
(Ivan 3,30). Kako 1 iz kojeg razloga, s kojom namjerom,zasto
bi glas,npr. Ivana Krstitelja, imajucéi na umu razliku koju
smo upravo ustvrdili, izgovorio recenicu , On mora rasti,
a ja se umanjivati”? ZasSto? Zato Sto glasovi blijede kako
Rije¢ raste. Glas postupno gubi svoju funkciju kako se
dusa priblizava Kristu. Zato Krist mora rasti, a Ivan
Krstitelj nestajati”(Augustin,citirano prema: Poizat
2001, str. 130).
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03 GLAS
tijelo



6

Kako su sazeli Ghazanfar i Rendall, vokalni zvukovi nastaju
medusobnom igrom izvora (vokalni nabori u larinksu) 1
filtera (glasnice iznad larinksa). Frekvencije nastale
puStanjem zraka, ovise o artikuliranosti govornika tijekom
ispustanja, ali i o velic¢ini glasnica svakog pojedinca.
Ali kako nas mozak ekstrahira informacije glasovima? (5)

Marianne Latinus, Pascal Belin, Patricia E. G. Bestelmeyer, Rebecca Watson (2011).
Understanding voice perception. British Journal of Psychology

Jean-Luc Nancy (2007). Listening. Fordham University Press, New York

7,8 Mladen Dolar (2009). Glas i nista vise. DISPUT d.o.0. za izdavacku djelatnost, Zagreb



Glas, izvorni ljudski instrument, elokventan je jezik srca koji
opisuje eteri¢nu energiju za koju nemamo rije¢i.Zbog njegove
konstantne prisutnosti, covjek je razvio naviku na njegovo
postojanje, ali ujedno i zanemario njegovu slojevitu sposobnost
iscrtavanja istinite slike.  Osebujni vokabulari opcinili su
Covjecanstvo,dok je glas Cesto gledan kao funkcija integrirana u
nasa fizicka tijela. Normalno, partner glasu je i aktivno slusanje.
Jean-Luc Nancy pise, “to be listening will always, then, be to be
straining toward or in an approach to the self.” (5) Definicija po
Dolaru je da je “Cuti” usmjereno na znacenje,na oznacavanje
koje se moze precizno lingvisti¢ki objasniti, a ,slusati” je u
traganju za smislom, za necime Sto se najavljuje u glasu onkraj
znadenja. (6) Zato zamislimo da se nalazimo na nekom javnom
mjestu,npr. zeljeznicki kolodvor. Iza nas sjedi par koji razgovara
na stranom jeziku koji nam nije razumljiv. Ako si dozvolimo
usmjeriti paznju na taj naizged neartikuliran zvuk,dodi ¢emo do
odredenih zaklju¢aka. Glas nam daje mnostvo informacija preko
akcenta,intonacije,boje i dinamike izraZzavanja. Bez imalo znanja
o jeziku koji pri¢aju mi zakljuCujemo o individualnim fizickim
osobinama tih protagonista,njihovom spolu i pretpostavci
raspona godina, te povezujemo te identitete sa konkretnim
glasom. Takoder dobivamo uvid u intenzitet njihovog razgovora
i njihovo raspolozenje, a sve to zbog vokalnih informacija koje
Cujemo. Dakle, rijedi su samo jedan od slojeva u prenoSenju
onoga Sto mislimo i osjecamo.

45

Osim govora, druga svakodnevna varijanta koriStenja glasa je
pjevanje. Estetike pjevanja Sirokog su dijapazona, od plemenskih
ritualnim pjesama do jazza, rocka ili sakralnog i klasi¢nog
pjevanja. Svaka kategorija podredena je pravilima pod kojima
opstaje, a unutar njih razvijaju se varijacije istih. Moglo bi se
re¢i da je pjevanje srodnije mojoj temi nego govor jer unatoc
koristenju rijeci,uz pratnju glazbe, ono se trudi interpretirati
emociju trenutka zabiljeZzenog u tekst ali i emociju izvodenja
sadasnjeg trenutka. Spoj ta dva vremena, ono Sto je ostavilo
trag i ono Sto taj trag sada jest, priblizava nas esenciji ideje da
prozivljeno pohranjujemo u neko tijelo, u ovom slucaju pjesmu,
a u mome slucaju nepredodreden i neartikuliran vokalni zapis.
Unatoc koristenju rijeci u pjevanju, mozemo reci da ih ujedno
i zamagljuje, te Cesto Cini tesko razumljivima. ,Ono ozbiljno
shvaca tu sposobnost glasa da odvrati paznju i pobjezuje
oznaditelja u njegovoj vlastitioj igri, obrce hijerarhiju- dopusta
glasu da prevlada, da bude nositeljem onoga Sto se ne moze
izreci rije¢ima.”(7) Ali,kao Sto sam vec napisala pjevanje je samo
blizi primjer onome Sto imam kao intenciju razraditi. Kako jezik
i govor stavljaju glas u pozadinu po vaznosti, tako ga pjevanje
stavlja u predispoziciju, te on postaje pojam fetisistickog Stovanja.
Estetika glasa puno je veca i mo¢nija kada je percipirana dovoljna
takva kakva je, a ne prisvojena sa strane stilskih obiljezja glazbe,
pogotovo kada se radi o prijenosu emocija. Stigmatizacija
osjecaja glasom i harmonizacijama stvorila je predodredena
misljenja o tome Sto cujemo, tj. ako cujemo ,veseli” dur ili
~turobni” mol mi automatski za njih vezemo osjecaj koji smo
nauceni da tako zvuci. Moze li mol kao takav biti necija srec¢a?



GOVOR- jezicno 1 sporazumno objasnjavanje emocija
PJEVANJE- prenoSenje emocija putem estetike kolektiva
ZVUKOVNO GLASANJE - nemanipulativno univerzalno otpuStanje
emocija



Nasa shvacanja ovise o nacinu i odabiru izrazavanja bilo ono
konkretno i direktno ili neverbalno,samo vokalno. Emocija je
uvijek prisutna,skrivena ali jasna u usnoj supljini. Most unutarnjeg
ivanjskog. Zivedi u buci svijeta ¢esto uspijevamo oglusiti narazlike
i istine glasova oko nas,pa tako i na postojanje svog i najbitnijeg
unutarnjeg. Kako smo drustvena bica koja komuniciraju u
najvecem postotku glasom,uz druge vrste komunikacije kao
Sto je oruzje ili dodir,smatram da je to bitan faktor odrzavanja
zdravog i rastuceg identiteta pojedinca. Prije spomenuto u
ulomku o emocijama, ¢ovjek se odvaja od iskazivanja emocija i
one postaju ,tabu” danasnjice, zamaskirane u utopijske vizuale
socijalnih mreza. Mozemo doci do zakljucka kako je posljedica
toga da ljudi pristaju na druStvene standarde ne koristenja
odgovarajucih glasova vec¢ visenamjenskih rijeci . Tj. rekla bih:
+Rijediim ne stoje iza glasa.” ..ono 5to govorim to mislim-ono Sto
govorim to se u meni glasa? ,Glasovi su vezivno tkivo drustva,ali
ujedno i osobne jezgre subjektivnosti.” (Dolar 16str) Da povucem
paralelu sa ulomkom o emocijama i vizualizacijom, nas glas
trebao bi i moze biti preslika onoga Sto jest u nama, nesmetani
subjektivni prijevod pomodu kojeg spajamo unutarnja bivanja
sa vanjskim. Da bi ostvarili Sto tocniji prijenos mentalne slike u
realnu potrebno je ugasiti stvorenu kontrolu nad glasom i vratiti
junjemu samom.
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Zvukovi koji se 1izlazu nastali su sonifikacijom(9) iz
grafickih prikaza EEG i EKG aparata. Elektroencefalografija
je elektrofizioloska metoda nadziranja i biljeZenja
elektricéne aktivnosti mozga. Rezultati se dobivaju
smjestanjem odredenog broja elektroda na skalp, a u mome
slucaju radilo se o 16 elektroda. FElektrokardiografija
je postupak stvaranja elektrokardiograma (graf napona u
odnosu na vrijeme), odnosno snimke elektricne aktivnosti
srca pomocu elektroda postavljenih na tijelo. (10)

9 Sonifikacija je pretvaranje podataka u zvuk.

10 Vesna Brinar i suradnici (2009). Neurologija. Medicinska naklada, Zagreb
11 Misko Suvakovi¢ (2005). Pojmovnik suvremene umjetnosti.

12 Alvin Lucier (2013). No Ideas But In Things, dokumentarni film

13 Edited by Caleb Kelly (2011). Sound (The Future of Music by John Cage). Whitechapel
Gallery, MIT Press, London, Cambridge



Zvucnirad je umjetnickirad zvukom, razvijen u neodadi, fluksusu,
procesualnoj umjetnosti, body artu, performansu i konceptualnoj
umjetnosti. Pripada granicnom i eksperimentalnom podrudju
glazbe, likovnih umjetnosti, poezije i teatra. Zasniva se na: 1.
preuzetom zvuku (ready-made zvuka prirode ili urbanog svijeta),
2. glazbenom zvuku koji je izdvojen iz konteksta i povijesti
glazbe i prezentiran kao sam zvuk, 3. glazbenim, radiofonskim
i elektronskim eksperimentima, 4. realizaciji muzi¢kog djela
kao skulpture, koncepta, ambijentalnog rada ili perfomansa,
5. govoru prirodnog jezika i njegovim fonetskim i vokalnim
transfonnacijama, 6. neglazbenom zvuku (Sumu, brujanju i buci
preuzetoj iz svijeta ili proizvedenoj u okviru umjetnickog rada),
7. glasovnom i instrumentalnom zvuku pri religioznim ritualima
i magijskim obredima. (11). Ovaj rad sastoji se od neglazbenog
zvuka nastalog iz eksperimentalog procesa. Iz kojih aspekata ¢u
sagledavati zvuk u ovme umjetnickom radu i kako je stvoren?

Promatram svoje emocije. napustam rijeci, otpustam ono Sto
osjecam kroz glas i prepustam se njegovim mogucnostima
kretanja,te naposlijetku sve pohranjujem u zvuk. On sada postaje
Cuvar tih emocija.
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Vec ranije spomenut identitet koji se stvara pustanjem Cetiri
zvuka u prostoriji, oituje se razli¢itim varijantama odnosa u
kompoziciji koja nastaje. Emocionalna kompozicija kao zvucni
rad koji je izlozen, nije manipulirana niti pod kontrolom jednog
Covjeka. Nastala iz prirodnih mozdanih i sréanih valova, ona opet
ovisi 0 njima, ali ovaj put o valovima i kretanju ljudi koji se nalaze
u prostoriji. Svaka osoba ostvaruje individualno slusanje unutar
sebe, ovisno o svom mozgu i srcu, ¢ak moze Cuti kompletno
drugadiji zvuk od osobe koja stoji odmah pokraj. Takozvana
psihoakustika. (12)

Kompozicija je u ovom radu neodredenog trajanja i konstantne
promjenjivosti, kako zbog slusatelja tako i zbog pojedinacnih
zvukovima koji se pustaju. Svaki zvuk,tj. emocija, razlicitog
je trajanja, te jednom kada se puste u prostor, svakim svojim
ponavljanjem ostvaruju novu i neovisnu organizaciju. Tu
povlac¢im poveznicu sa interpretiranjem emocija kroz glas. Osoba
koja interpretira svoju emociju moze tu istu emociju svakim
ponovnim izrazavanjem u potpunosti drugacije interpretirati.
Slusatelj, unato¢ poznavanju o kojoj emociji je rije¢, moze
pridodati svoju interpretaciju onog Sto Cuje, povezujuli to sa
sasvim drugom emocijom. Polje zvuka oko slusatelja, nastalo
iz jednog konkretnog motiva postaje sasvim nesto drugo kroz
samo produciranje glasa/zvuka i osobni prijevod slusatelja.
Naposljetku, slazem se sa Cageom da je bitan proces, a ne uputa
slusatelju Sto Cuje. (13)
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12 Edited by Caleb Kelly (2011). Sound. Whitechapel Gallery, MIT Press, London,
Cambridge



Kako gledati na prostor u kojemu se kompozicija stvara?

Svaki prostor ima svoj oblik koji mozemo prepoznati putem
zvuka tog prostora. Joseph Beuys, prigusuje svaku prostoriju u
kojoj se nalaze radovi i instalacije kako bi radovi koji se izlazu u
potpunosti stajali sami, dok Michael Asher usmrcuje prirodnu
akustiku prostora, kako bi u tom istom prostoru nesmetano
pustio jedan elektronski generiran ton.(12) Publika primjecuje
drugadijost prostora i promjenjivost. Atmosfera u prostoru
predodredena je zvukom koji nosi ili koji je u nju stavljen. Sto se
dogada kada se on zamijeni ili makne?

Je li ta prostoriju koju oslovljavam identitetom i prije moje
intervencije prezivljavala u svojevrsnoj dimenziji gdje nosi svoje
zvukove i njihove medusobne odnose kroz vrijeme? Kako joj
pristupam kao nositelju unutarnjih komunikacija, ona je za mene
ujedinitelj zvukovnih emocija, te ih povezuje u svim vidljivim i

nevidljivim(¢ujnim i necujnim) smjerovima. |
We cannot close our frequencies.”

= \y

O\ (AR
| |

,We cannot close our ears.
Joseph Beuys
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1934. neurofiziolog Edgar Adrian prvi je opisao
transformaciju EEG podataka u zvuk.

1965. “Music for the solo performer” Alvin Lucier

1967. ”In Tune” Richard Teitelbaum (prvi koristio
sintesajzer za sonifikaciju svog alfa ritma, zajedno sa
drugim bioloskim signalima, kao Sto su otkucaji srca 1
dah)

1972. 7“Portable gold and philosopher’s stones” David
Rosenboom (ugradili su mozZdane valove od Setiri
‘biofeedback glazbenika’ u jednu glazbenu teksturu)

13 Bart Luthers, Peter J. Koehler (2016). Brainwaves in concert: the 20th century
sonification of the electroencephalogram

14 Michael W. Kraus (2017). Voice-Only Communication Enhances Empathic Accuracy.
American Psychologist Association



Zivimo u svijetu ¢ija se zvuéna tekstura neprestano transformira
i to vel stolje¢ima. Novi sinteti¢ki zvukovi,poput mobilnih
melodija zvona svakodnevno ulaze i napustaju nas Zzivot,novi
procesi za manipuliranje, preoblikovanje i rad sa zvukom dolaze i
odlaze vec desetljeca. Novi zvuéni mediji dovode u pitanje same
osnove iskustva i postojanja. Za filozofa Martina Heideggera to
je bila hipoteza kako je radio ucinio ,de-distanciranje" za svoje
slusatelje, odnosno Sirenje i unistavanje svakodnevnog okolnog
svijeta . Za Sigmunda Freuda to je bi zvucno snimanje na koje
je gledano kao zadrzavanje “ispunjenih” slusnih sjecanja. (13)
Unatoc zvuku kao sredstvu koje nas otvara prema neocekivanim
otkri¢ima, dugo smo bili, ali jo$ uvijek i jesmo podredeni svojim
vizualnim senzacijama. Pridodajemo im iznimne vaznosti i sluze
kao validacija stvarnosti. Prije spominjem odnos rijedii glasa, dok
se ovdje radi o odnosu vizualnog i ¢ujnog. Unatoc digitalne ere,
nove studije i istrazivanja potvrduju da je glas bolji prijenosnik
emocija nego facijalna ekspresija i pokreti tijela. U American
Psychologist, objavljeni su rezultati istrazivackog eksperimenta
gdje su slusatelji odredivali emocije bazirane na situacijama pod
fizickom prisutnosti, te samo u glasovnoj interakciji. Pokazano
je da je tocnije odredivanje pod voice-only situacijama jer
ne postoji krivo nahodenje koje se moze dogoditi naucenim
fickim obrascima. (14) Ono Sto zelim reci je kako nas vizualnost
i oslanjanje samo na nju jako Cesto moZe zavarati i podrediti,
dok slusanjem glasa ili zvuka ostvarujemo ne samo unutarnju
interpretaciju koja moze biti tocnija i realnija(unato¢ mogucoj
subjektivnosti), vec¢ ostvarujemo i integritet prema sebi samom.
Kroz slusanje, mi istrazujemo svjetove nedostupne drugima,
nepredvidljive i nenametnute ali jednako vazne jer su sastavljeni
od obzervacija baziranih na osjecaju,valovima i vibracijama.
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PLOD/MEMORIJA/TIJELO/OPNA

Ovaj rad nastao je iz potpuno subjektivne Zelje za pronalaskom singularnosti identiteta. lako ga zakljuCujem prezentiranjem zvuka,
njegova primarna intencija je istrazivanje glasa kao nositelja emocija i istrazivanje njegove autenticnosti od osobe do osobe. Kroz
individualne radionice koje sam odrzavala, otkrila sam hrabrost i slobodu neverbalne komunikacije, te koliko je glas viSedimenzionalno i
vantjelesno iskustvo. Uslijed toga, taj isti proces koji sam samostalno prolazila na Fakultetu elektronike i racunarstva (induciranje emocije
vizualizacija,otpustanje kroz glas), intimno je i njezno mjesto susretanja svijeta oko mene i onoga duboko skrivenog unutra. Razlozi zasto
je postav moje izlozbe usmjeren na zvuk, je Zelja da dio mene ipak ostane privatan i zasticen,ali ne i skriven. Da se u tom susretu svi
subjekti koji sudjeluju osjecaju slobodno interpretirati nastalu kompoziciju onako kako ih nahodi intuicija i osjecaj. Svojim razgolicenim
unutarnjim bicem koje izlazem iza ,staklenog zida” odrzavam ravnotezu prostora; ostavljam prostora za tude refleksije i projekcije.
Kao sSto je prije spomenuto, nauceni smo definirati ono Sto ¢ujemo na opdi nacdin. Zbog toga Zelim ostvariti intersubjektivnost, odnosno
mogucnost nesmetane i javne komunikacije bazirane na razlicitim utiscima, stavovima, vjerovanjima i osjecajima.

Konkretan postav na koji sam se odlucila, podkrijepljuje sva moja dosadasnja obrazloZenja rada. Pustajuci svaku emociju(zvuk) na zasebni
zvucnik, osamostaljujem ju i ona sada postoji neovisno od drugima. Stavljam svaki zvucnik na jedan zid i time Zelim omoguciti razlicite
tocke susretanja zvuka. Glavna tocka je centralna gdje se u prostoru susrecu jednako sva 4 zvuka, a zatim ozna¢avam na podu i mjesta gdje
se dogadaju drugacdije relacije i isprepletenosti zvucnih valova. lako ozna¢avam odredena kretanja i pozicije, smatram da je bitno naglastiti
kako su to moja osobna kretanja i otkrivene tocke susreta, te svaka osoba koja ude u prostor moze locirati neke nove- staticne ili pomicne.
Zakljuéno, mogu reci kako smatram da je svaka osoba slojevito i kompleksno bic¢e nastanjeno osjecajnim olujama i nepredvidljivim
ishodima. Moj rad preslika je, Cesto i meni tesko dostiznog mjesta-mjesta kompatibilnosti, sinkroniciteta i simultano prisutnih oscilacija.
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