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. UvVOD

U ovom diplomskom radu iznijet ¢u tekstualni osvrt i objasnjenje diplomskog rada koji se sastoji od jedne
glavne slike, koja je nastala u drugom semestru na 5. godini na Akademiji Likovnih umjetnosti u Zagrebu.
U drugom poglavlju ¢u pisati o slikarima koji su me nadahnjivali za kontinuirani slikarski opus tijekom mog
studiranja i opisat ¢u radove koji su me specificno usmjerili na put u kojem sam sada.

U tre¢em poglavlju ¢e biti opisano i usporedivano na koji na¢in su slikari u prijasnjim vremenima dolazili do
svojih modela za slikanje svojih slika, u usporedbi sa dana$njim tehnoloski modernim vremenom.

Cetvrto poglavlje se sastoji od detaljnog opisa diplomskog rada kroz tehnicki, simboli¢ki te filozofski aspekt
koji rad sacinjava.

U petom poglavlju je ponuden zakljucak.



Il. SLIKARI KOJI SU ME INSPIRIRALI KROZ STUDIJ

Kljuéni element u mojim slikama i diplomskom radu su zenski likovi u izmi$ljenim scenarijima, ponekad
naslikane same ili sa drugim subjektima. Uvelike se oslanjam na filozofiju pred-rafaelita i Larpurlartizma koja
je govorila da bi umjetnost trebala biti slobodna od moralno socio politickih poruka, te da joj je jedina svrha

biti lijepom.

Glavni utjecaj za moj diplomski rad su bili radovi Gabriel Charles Dante Rossettia, slikara koji je sa svojim
prijateljima osnovao grupu pred-raphaelliti, ¢iji je manifesto bio odbacivanje Rapahaellovskih akademskih
normi te elegantnih kompozicaja koju su se zavukle u tadasnji akademski pristup umjetnosti, za koju su
smatrali da truje tadasnju umjetnicku scenu. Gabriel Charles Dante Rosseti je takoder bio poklonik
Larpurlartizma. Estetskog pokreta nastalog u Francuskoj u 19 st. koji je zagovarao da su stil i umjetnicka djela

svrha sama sebi te da ne trebaju objasnjenja niti pravila.

Moja fascinacija Zenskom ljepotom je oduvijek snazno odzvanjala u meni, te zbog toga dominira i u mojim
radovima. To se vidi po mojim brojnim slikama kroz studiranje od 3. do 5. godine. U priloZenoj reprodukciji
vide se radovi slikara koji su utjecali na moje radove tijekom studiranja na Likovnoj Aakademiji. Umjetnik u
jako rijetkim slucajevima crpi inspiraciju ¢isto iz svoje originalne vizije koja nije imala doticaja sa drugim
umjetnickim radovima, tako da se uvijek u umjetnikovom opusu mogu vidjeti naznake duhova proslih slikara.
Najve¢i udio umjetnickog utjecaja na mene su imali figurativni umjetnici poput Andrew Salgada®, Paul

Gaugina?, Danijel Richtera3, te Dante Gabriel Rossetia*.

Ovdje ¢u nanijeti par primjera slikara te njihovih nacina izvedbe slika koji su utjecali na mene. Andrew
Salgado slika gigantske portrete ljudskih subjekata, primarno u ulju i jarkim zarkim bojama te intenzivnim
kontrastom. Njegova tehnika je u meni probudila interes i inspirirala me da se i sam okuS$am u svojoj rendiciji

te tehnike.

1 Andrew Salgado ( roden u Canadi 1982, Zivi i radi u Londonu )

3 Danijel Richter ( roden u Njemackoj 1962 )
4 Dante Gabriel Rosseti (



“Andrew Salgado “Amen painting”

U nedostaku stvarnih modela koji bi bili Zeljni poziranja, bio sam prisiljen inspiraciju potraziti na internetu.
Slike zenskih modela koje su plutale bespu¢ima internet, su trebale djeliti jednu vrlo pekuliarnu karakteristiku:
slika je trebala biti u monokromatskom izdanju-crno-bjele boje, te bi model na slici trebao imati neki
ekstravagantni faktor u sebi. Na primjer: da model bude u iskrivljenom kutu gledista, da se dogada dinamizam
izmedu strukture lica modela i sjene ili da ima neku neobi¢nu facialnu karakteristiku. Crno-bijele fotografije
sam izabrao jer u radu sa njima imam puno vecu slobodu pri interpretaciji sa bojama. Kao §to se da primjetiti
iz primjera dolje. Boje koje koristim su jakog koloristickog kontrasta i karaktera, §to proizlazi iz mojeg

unutarnjeg izri¢aja te utjecaja postimpresionista.



Sven Sorié¢: “Afroamerikanka”

Na ovoj usporedbi se jasno vide moji pokusaji emulacije slikarske tehnike drugog umjetnika. Njegove radove

sam uzeo u obzir iz razloga $to rezonira sa mojim odabirom teme te nac¢inom slikanja.

Nakon Salgada moj interes je preSao na slikarski opus Daniela Richtera, ¢iji se rad uvelike oslanja na
moderni njemacki ekspresionizam 21.stoljeca. Njegova punkerska proslost je uvelika igrala ulogu u njegovim
slikama, prikazivaju¢i uli¢ne bande, nekada i gradanske proteste u sukobu sa policijom te opéu tematsku
kritiku protiv autoriteta. Daniel se isto iskusao u apstrakciji koja me na pravi pogleda osvojila. Slobodna i
neukrotiva forma koja se izvija na platnu mi je oduvjek bila fascinantna. Ono §to mi je od njegovih radova

ostalo utisnuto je njegova upotreba divljih i fovistickih boja, kao $to se vidi na ovom apstraktnom radu.



’
.

R

Jdu
N i)
SUbE - 4a%".

i
4 14
P aa
13
a3
-
| 4

“Apstraction of reality” by Daniel Richter

Privid njegove divlje forme sam pokusao ukomponirati u zavr$nom stadiju ove slike. Ni u pola zadivljujce
kao u originalu Danijela Richtera iskuSao sam se u razbijanju logisticke forme portreta dodavajuci ekspresivni
Danielovim radovima. Prema Richteru, “in the end [there is] no difference between abstract and figurative
painting — except for the ways in which they can be decoded. The problems of how to arrange paint on surface

are always the same. In both cases, it is the same method that meanders through different forms.”®

5 Clanak iz Umélec magazine (Meike Behm- 01.03.2007)






U smislu Zarkih uporaba boja, te upotrebe pejzaza, uvelike sam se oslanjao na post-impresioniste, posebice na
Paul Gaugina. Njegov izri¢aj boje je uvjek rezonirao samnom, te se naznake toga mogu vidjeti kroz cijeli moj

slikarski opus. Posebice za ovu sliku sam posudivao rjeSenje kompozicije i raspored boja.




1. MODELI NEKAD | DANAS.

Jo§ od vremena paleolitskih Venera, Zena 1 Zensko tijelo motiv je u likovnoj umjetnosti. Mnogi
najpoznatijom slikom na svijetu smatraju portret jedne Zene — Mona Lisu Leonarda da Vincija. Svi
prepoznajemo Vermeerovu “Djevojku s bisernom nausnicom”, Degasove balerine i Gaugenove Haicanke.
Melankoli¢ne Zene izduZenih lica i vratova pripisujemo Modiglianiju, a slavna Marilyn Monroe se pojavljuje
u zarkim bojama na slikama Andyja Warhola. Zene su, zbog svoje uloge i poloZaja u drustvu, rjede bile slavne
umjetnice, a mnogo &e$ée motiv, objekt, ili ljepse re¢eno, nadahnuée. Zena je simbol plodnosti, ljepote, GeZnje,

ljubavi, majéinstva... Zena je slikarima najprevelantnija muza i inspiracija.

U antici, muze su bile boginje, zastitnice pjesnistva, znanosti i umjetnosti. Prema misljenju starih Grka
stvaranje umjetnosti bio je sveti ¢in kojim su se slavila bozanstva. Devet poznatih muza kéeri su vrhovnog
gr¢kog boga Zeusa i boginje pamcéenja Mnemozine. Posao muze bio je prodrijeti u um umjetnika i iz njega
izvu¢i remek-djelo. Muze poznatih umjetnika ¢esto su bile njihova inspiracija, opsesija, Zivotna suputnica ili

sve zajedno. Bile su obozavane kao i djela koja su nastala zbog njihova utjecaja.

Mnogi poznati umjetnici u
povijesti su imali muze
koje su inspirirale
stvaranje velikih
djela, poput Emilie
Floge, modela Gustava
Klimta. Emilie je bila
mlada  sestra Klimtove
Sogorice i nagada se
da je Emilie bila
Klimtova zivotna
partnerica. Ona je za njega

odito



predstavljala nesto Cisto 1 savrSeno, nikako samo prolazni objekt pozude. Njezinu vitku, izduzenu figuru Klimt
je prenio na mnoga svoja pseudo-eroti¢na djela, a vjeruje se da je ona bila model i za njegovo najpoznatije

djelo “Poljubac”. Klimtove zadnje rijeci prije smrti su bile "Get Emilie".

“The kiss” Gustav Klimt
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Henri Matisse je tijekom oporavka od lije¢enja raka 1941. upoznao medicinsku sestru Monige Bourgeois koja
je postala njegov model i najiskrenija kriti¢arka jer se i sama amaterski bavila slikanjem. 1943. Monige
Bourgeois se zaredila i srela Matissea tek 1946. Tada je zatrazila od njega da projektira i izgradi Chapelle du

Rosaire u Veneciji, njegovo zadnje i najveée remek-djelo.
10



“Woman Resting on her Elbows” Henry Matisse

Jednom od najvecih muza 20. stolje¢a smatra se Elena Ivanovna Diakonova, poznatija kao Gala, inspiracija
velikog Salvadora Dalija. Bila je vrlo misteriozna, pametna 1 intuitivna Zena koja se druzila s mnogim
intelektualcima i umjetnicima. Gala je s Dalijem zivjela od 1929. pa sve do svoje smrti 1982. Na zajedni¢kim

fotografijama izgledaju vrlo blisko i povezano, ¢esto zagrljeni. Gala na Dalijevim slikama cesto lebdi, lice joj

11



je spokojno s izrazenom snagom u o¢ima. Salvador Dali je u potpunosti ovisio 0 svojoj muzi jer je nakon

njene smrti prestao sa radom.

“Portrait of Gala” Salvador Dali

Sigurno najpoznatiji ljubitelj zena, slikar Pablo Picasso, je imao mnogo muza ali najpoznatija je sigurno Dora
Maar. Sa Picassom se upoznala u sje¢nju 1936. (u dobi od 29 godina), na terasi kafea Les Deux Magots (Saint-
Germain-des-Prés, Pariz) gdje je do$la u pratnji pjesnika Paul Eluarda. Dora je svojom ljepotom i izvrsnim
Spanjolskim fascinirala Picassa. Postali su ljubavnici, njihov odnos potrajao je gotovo devet godina. Picasso

je izradio brojne portrete tuzne Dore (patila jer je bila sterilna) i zvao je svojom privatnom muzom. Nakon
12



njihova razlaza 1945. dozivjela je emocionalni slom, nakog kojeg se dugo oporavljala, piSuc¢i poeziju i
slikaju¢i gotovo apstraktne krajolike juzne Francuske, uz povremeni rad na fotografiji. Poznato je i da je Dora
tijekom veze s Picassom Cesto prozivljavala promjene raspolozenja, zato je ona za njega bila “Zena u suzama”.
Dora Maar postala je poznata po svojim fotografijama Picassa tijekom procesa stvaranja Guernice, te bi se

zato moglo re¢i da je Picasso bio njezina inspiracija koliko 1 ona njegova.

“Portait of Dora Maar”
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Zene, dame, pozerice, inspiracije, umjetnice, muze... Nemoguée je obuhvatiti zensku umjetni¢ku ulogu kroz
povijest. Jedno je sigurno — vjerojatno ne postoji obozavanija tema na platnu od Zenske ljepote. Time

receno, ja sam svoj diplomski rad posvetio toj temi, ljepoti ljepsega spola.

Jos jedan ljubitelj iste tematike je ve¢ spomenuti slikar Dante Rosseti, koji je za svoje slike koristio vise
svojih muza. Rossetieva umjetnost je okarakterizirana kao jako senzualna. Rosseti je takoder bio poet,
illustrator, i prevoditelj. Za svog zivota je bio inspiracija budu¢im narastajima koji su djelovali pod
larpurlartizmom i esteticizmom. Rossetiev privatni zivot je bio usko povezan sa njegovim slikama a posebno

sa njegovim muzama koje su bile Elizabeth Siddal, Fanny Cornforth i Jane Morris.

“VMenus Verticordia” Dante Gabriel Rosetti
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Danasnji svijet je saturiran slikama, reklamama i oglasima te svaka od tih vizualnih poruka utjec¢e na nasu
podsvijest. Zato, kada bi smo pogledali stanje modernih umjetnika, poblize vizualnih stvaraoca, mozemo
primjetiti da se dogada velika promjena u paradigmi, na na¢in na koji se umjetnik odnosi prema svom modelu
kojeg slika (bio taj model antropocenih karakteristika, mrtva priroda ili ostale slikarske teme). Poanta je u
tome da umjetnici u danasnje vrijeme imaju fotografije svega nadohvat ruke, svaka inspiracija biva
heterogenizirana bjegom na internetsku mrezu, gdje trazimo na$ digitalizirani klon slikarske vizije, koja se
prvo oformila u umu umjetnika. U trenutku kada se pronade prihvatljiva slika subjekta na internetu,
jednostavnim klikom miSa fotografija se instantno skine na kompjuter te je spremna za umjetnic¢ku upotrebu.
Modeli tada bivaju ogoljeni od gotovo svake razine individualnosti ili osobnosti, koju imaju kao pojednici.
Internet je ipak mjesto gdje bilo koja individua ima slobodan pristup fotografijama ljudskih motiva za bilo
kakve upotrebne svrhe. Zbog uznemiravajuée Cinjenice da te individue ne poznajemo osobno se osje¢am
izuzetno podjeljeno kada je to u pitanju. U jednu ruku mi je vrlo lagano pronadi subjekta u Zeljenom polozaju
ili odredenih facijalnih karakteristika. No iako mi je drago §to sam roden u ovom vremenu komoditeta, gdje
su fotografije ljudskih lica bezbrizno suspendirane u elektronickom oblaku zvanom internet, ne mogu se otresti
osjecaju da takvo okruzje potencijalno negativno utjeCe na tradicionalni arhetip slikarstva. Mislim da je
slikarstvo kojemu se svi divimo bez obzira na vlastite godine te na nase osobno stajaliste, poput slika Diego
Velazquza, Vincent Van Gogha, Michelangela i drugih, nastalo ba$ tada kada ¢ovjek nije imao modernu
tehnologiju uza sebe, tehnologiju sa kojom je neprimjetno razvio ne bas§ bezopasnu simbijozu. Istina je, da to
pogoduje danasnjoj kulturi osame, glorificiranog individualiteta te introvertiranosti. Slikar ako iskljucivo
upotrebljava tehnologiju kako bi dosao do svog modela biva uskraé¢en od pravih autenti¢nih Zivotnih anegdota.
Moji modeli su liSeni svega Sto bi mi Zivi model davao, oni su pikselizirana reprezentacija svojih vanjstina.
Oni su samo prazni predlosci koji savrseno zrcale moj unutarnji slikarski svijet. U takvom slikarstvu nema
prave komunikacije sa subjektom, u usporedbi sa slikarstvom u doba impresionizma, kada bi slikari izasli van
iz svojih ateljea u prirodu i slikali u neposrednom kontaktu sa subjektom. No valjda tako biva sa vremenom
kako ide prema naprijed, nekakva vrsta evolucije je o€ito neizbjezna, trenutna evolucija poprima oblik velikih

svjetle¢ih ekrana koji imaju pristup gotovo svim informacijama i pitanjima koje covjek uspije smisliti.

U krajnjem rezultatu moj slikarski diplomski rad predstavlju jedan skup vizija koji sam pokusSao §to
vjernije ozrcaliti na slikarsko platno pomocu interneta. Nicolas Bourriaud kaze “modernisticka teorija tvrdi
da se umjetnost i tehni¢ka sredstva razvijaju istovremeno ”,® u ¢emu se potpuno slazem sa njim. Moja djela su

nastala direktnom korelacijom tehnickih sredstava i moje umjetni¢ke potrebe. U Knjizi Drustvo spektakla

6 Nicolas Bourriaud, ,,Relacija ekrana“ u Relacijska estetika:Postprodukcija, (Muzej suvremene umjetnosti Zagreb, 2013.) 79
15



Guy Debord” navodi da je spektakl drustveni odnos izmedu pojedinaca, posredovan slikama. To je posebice
istinito za danasnje moderno vrijeme u kojem vladaju socijalne mreze: Facebook, Instagram, cak i dating
stranice poput Badoo-a ili Tindera. Svi oni koriste slike kao prvu liniju prenosenja svojih ideja i svrha. Moje
slike su zbog toga spektaklisticke zbog vremena u kojem zivim. Ako pogledamo Rossetiev Zivot i usporedimo
na koji nacin je on nasao svog idealnog modela, mozemo primjetiti zna¢ajnu razliku u odnosu na danasnje
vrijeme. Danas je puno lakse ukljuciti internet i pronaci prekrasan zenski lik. U danasnjem scenariju se javlja
odvojenost od subjekta 1 stvarnoga zivota, te se stvara introvertiranost u umjetnickom kontekstu,
introvertiranost u smislu otudenja od stvarne interakcije. No zatim se moZze postaviti pitanje, da nekim
slu¢ajem mozemo putovati kroz vrijeme i doveli Velazqueza iz proslosti u sadasnje modern vrijeme, bi li on
bio zgrozen sa stanjem slikarstva u trenutnom okruzenju ili bi sa veseljem prigrlio tehnologiju kao svojeg

saveznika u jo§ kvalitetnijem rijeSavanju svojih slikarskih radova.

Slazem se sa idejom Artur C. Dantoa, koji tvrdi: “Ljepota i umjetnost doista prozimaju sve strane Zivota poput
prijateljskoga genija i sjajno uljep$avaju svu nasu okolinu, bilo unutarnju ili vanjsku, ublazavajuci ozbiljnost
nasih okolnosti 1 sloZenosti zbiljskog zivota, na zabavan nacin iskorjenjujuci besposli¢arenje. ... Umjetnost
pripada ugadanju 1 opusStanju duha, dok supstancijalni interesi zahtjevaju njegov napor.” Tako sam ja krenuo

u potragu za svojim izricajem “ljepote”.

IV. IDEJA | OPIS DIPLOMSKOG RADA

7 Guy Debord, ,,Dovrieno odvajanje” u Drustvo spektakla, ( Bastard biblioteka-edicija teorija, Paris, 1992 .) 40
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“Nema iznimne ljepote koja nema neceg neobic¢nog u proporciji.” Francis Bacon

Imajuéi to na umu zapoceo sam stvarati svoj diplomski rad.

Slika je morala biti veliCanstvena, grandiozna i ostati reprezentativha mojeg dosadaSnjeg studiranja na
Likovnoj akademiji.

Slijedeci svoju strast prema zenskoj ljepoti, znao sam da ¢e moja glavna tema slike biti Zenski lik. Slijedeci
korak je bio odabir modela. Posto nisam bio u moguénosti crpiti inspiraciju iz ljepote Zene u zivo, morao sam
svojeg modela potraziti na interentu.

Nasavsi odgovaraju¢eg modela po¢eo sam razvijati ideju o kompoziciji slike. U ovom stadiju nisam jo§ nisam
imao potpuno sloZenu viziju slike u glavi, no ono $to sam znao je da zelim naslikati nesto arhetipno $to biva
zaklju¢ano u svakom ¢ovjeku. Jedna od tih stvari je odnos ¢ovjeka i zivotinja. Blisko prijateljstvo a ujedno
eonski udaljeno, no opet poznato, poput maglovitog sje¢anja na jucerasnji san. Claude Lévi-Strauss u svojoj
knjizi iznosi miSljenje da :”Afinitet Covjeka i Zivotinje moze se lako provjeriti: kao i Covjek, Zivotinja se krece,
odaje zvukove, izrazava emocije, ima tjelo i lik. Stovise, mo¢i Zivotinje izgleda da su veée od moéi ovjeka.:
ptica leti, riba pliva, gmizavci mjenjaju kozu. Zivotinja zauzima srednji polozaj izmedu ¢ovjeka i prirode i
poti¢e kod Covjeka mjeSovite osjecaje:divljenje i strahovanje, Zelju za jelom, $to su sastavni djelovi
totemizma”.8Uz svoji glavni Zenski lik htio sam ukljugiti Zivotinje, ali na na¢in da kroz njih opisujem kvalitete
zenskog lika, da mi posluze kao simbolican most pomoc¢u kojeg bi iznio odredene kvalitete zenskog Covjeka.
Tako su na mojoj slici prisutne zZivotinje kao §to su paun, pantera, zmija te na kraju papiga. Paun je kroz
povjest bio koristen kao simbol ljepote, uzvisenosti te plemenitosti, njegovo se perije ¢ak koristilo za ukrasne
lepeze. Inspiriran slikom Gustava Moreaua “The Peacock complaining to Juno” pokusao sam preko pauna

naglasiti zensku ljepotu.

8 Claude Lévi-Strauss, “Funkcionalisti¢ki totemizmi”, Totemizam danas ( Presses Universitaires de Frace, 1962); 78.
17
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“The Peacock complaining to Juno”
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Slijedec¢i simbol kojim sam se posluzio bila je pantera. Pantera je Zivotinja koja je brza, koja je prekrasna u
svome tamnom ruhu, a u misticizmu je poznata kao simbol majke. U indijanskoj kulturi juzne Amerike pantera
je simbol koji predstavlja snagu i rijetku ljepotu. Sa tom zivotinjom sam htio naglasiti snagu i iznimnu
izdrZljivost zena. lako se na ovoj slici radi o lavu, glavnu srz inspiracije sam ukomponirao u moju sliku,

dodavsi svoju zivotinju panteru.

Henri Rousseau “The Sleeping Gipsy”
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Najpoznatija zivotinja koja se veze uz zenu je zmija, €ija se prica proteze od pamtivjeka pa do danasnjeg dana.
Veza izmedu zmije i zene dakako ima religijsku pozadinu jer je Eva povjerovala mitskoj zmiji u rajskom vrtu

Edenu te tako prouzrocila izgnanstvo ljudi iz raja. Tema prvog grijha je kroz povijest mozda najobradenija i

najpoznatija tema, a posebno mi se svidjela obrada teme slikara Williama Blake u njegovoj slici “Eve Tempted
by the Serpent”.

“Eve Tempted by the Serpent”

20



Zadnji element je papiga Ara koja korelaciju sa Zenom nema, ve¢ predstavlja simboliku mojeg djetinjstva.
Razlog je taj jer sam od malena, ¢im sam primio olovku u ruke, poc¢eo opsesivno crtao tu vrstu papige. Pocevsi
od vrti¢a pa do ranih razreda osnovne Skole, papiga je zapravo jedan moj osobni simbol, iz razloga $to me
povezuje sa 0sobom koja sam bio u djetinjstvu. Pomo¢u nje mogu lako¢om evocirati sje¢anja iz tog perioda
svoga zivota. Time §to sam ponovno naslikao “Aru”, taj zivotinjski simbol prisustvuje svjedo¢enju samog
sebe kroz moje umjetnicko djelovanje, te sama gleda svoju evoluciju kroz vrijeme. Na svom diplomskom radu,
na taj nacin simbolicki zaokruzujem puni krug moga djelovanja u umjetnosti, pocevsi od svojih ranih dana
crtanja papiga u vrticu, sve do finalnih trenutaka djelovanja na ovoj Likovnoj Akademiji. Na taj nacin, papiga
Ara sluzi kao homaz onom malom djetetu punom strasti i divljenja prema zivotu kojemu je glavni san bio
upisati i zavrsiti Likovnu Akademiju. Jedan od mojih slikarskih idola je takoder koristio kompoziciju zene i

papige, to je Pierre Bonnard na svojoj slici “Woman with a Parrot”.

“Woman with a Parrot”
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V.i TEHNICKI OPIS IZVEDBE DIPLOMSKOG RADA

Nakon §to sam osmislio temu poc¢eo sam sa tehnickom realizacijom rada. Prvo §to sam trebao nabaviti je
bio okvir zadovoljavaju¢ih dimenzija koji bi vjerno prikazivao gigantsku veli¢inu. Mjera 315x200 cm mi je
zvucalo dovoljno, bivaju¢i najveCom dimenzijom sa kojom sam radio do sada. Nakon §to sam napeo veliku
plahtu platna na drveni okvir, preparacija je mogla zapoceti. Upotrijebio sam bjeli akril za pocetni zastitni
sloj preko platna zbog nedostatka gessoa. Nakon jednog dana kad se akril potpuno osusio, nanio sam pocetni
lazurni sloj “burnt sienna” nijanse, uljem na platno. Pri¢ekavsi par dana sloj ulja se poprili¢no osusio te sam
mogao zapoceti sa prvim skicama slike.

Zapoceo sam sa zenskim likom negdje u sredini platna. Zamislio sam da zenski lik bude u polu lezecoj
pozi. Znajuéi to, dao sam se u potragu internetom za zivopisnim primjerkom predloska slike. Skiciranje sam
zapoceo ugljenom, prvo crtajuéi glavu pa onda ostatak tjela. Skicirajuci, naletio sam na jednu zanimljivu
tehniku substrakcijom prvog sloja “burnt siene” boje, gdje bi se ispod nazirao svijetli akril koji bi u
kombinaciji sa “burnt siennom” davao arhai¢an izgled slike, koji bi nastajao micanjem pocetnog sloja ulja sa
kistom tokom skiciranja. Nakon skicirane Zene, po¢eo sam skicirati pauna. Fotografiju pauna nasao sam
relativno brzo. Paun je trebao biti ufotografiran u zaokretu i upravo sam naisao na polozaj koji sam si zamislio.
Zelio sam da ju obilazi i na neki nadin “§titi” svojim oranmentalnim perjem, koje bi se pruzalo skroz iza
njezinih leda i tako prekrivali cijelu gornju polovicu slike. Pauna sam tretirao sa tirkizno-zelenkastom bojom
najvisim djelom njegove forme, njegov rep koji se ispruzuje iza leda djevojke je takoder tirkizan sa zuto-rozim
ukrasima, formom karatkeristicnom za pauna. Takoder pojavljuje se komplemetarni kontrast izmedu tirkizno-
zelenog perja i djevojkine crvene kose. Slijedece u nizu je trebalo skicirati panteru. Divlju panteru sam htio
naslikati iz razloga $to bi njena pojava na platnu iznenadila publiku. Panteru sam tretirao sa ljubic¢astom bojom
da joj dam moderan psihodeli¢ni izgled, iz razloga §to na taj nacin ne bi korelirala sa stvarnim primjerkom
pantere iz prirode. Papigu sam skicirao ugljenom iznad pantere iz razloga §to sam htio unijeti dinamiku u sliku
pomocu njezinog pokreta leta. Zadnji element koji sam ukljucio u sliku bila je zmija. Zmija se proteze ispod
pantere te se omotava oko Zenine noge gdje se manifestira iluzija dubine prostora. Za cjelokupni zavrsetak

slike mi je trebalo sveukupno tri mjeseca.
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Sven Sorié

“ZENA”




VI. ZAKLJUCAK

Po svemu gore navedenom, mogu zakljuciti da sam od pocetka svojeg studiranja na Likovnoj Akademiji
bio opsjednut ljepotom Zene. Sve moje slike veli¢aju zensku ljepotu u svim njenim oblicima, te na taj nacin
odajem pocast svih Zena. Moj radovi nastavljaju dugotrajnu arhetipnu tradiciju koja je prisutna medu
slikarima kroz povijest. Zene su oduvijek bile glavna inspiracija slikarima a uvjeren sam da ée tako biti i

dalje.
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