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1. UvOD

U diplomskom radu bavim se svojstvima stakla i bakra, njihovim osobnostima te iskustvima tokom rada s
njima. Predstavljam jedan proces, jedan razvitak svog razmisljanja kroz skulpturu, svoje stavove, jednu
igru kroz eksperimentiranje s razli¢itim medijima. Taj proces pocinje od upisa na akademiju, a ozbiljnije
se razvija kroz zadnje dvije godine studija. Prikazat ¢u razvoj svoje skulpture i promisljanja. Bakar mi je
pruzio jedan prikaz materijala koji unato¢ kalupu u kojem ga preSam ostaje svoj, prirodan, ne pretvara se
i ne glumi, skulpturama daje osobnost. Fascinirala me njegova crvenozuta boja, koja je povezana sa
zemljom gdje i nalazimo bakar, njegova mekoca ali i patina koja u zavr$noj fazi izrade daje reljefima novi
zivot, drugu dimenziju. Staklo je s druge strane materijal koji sam naslijedio, sa svoga djeda koji je bio
staklo puha¢, preko oca koji se bavi staklom na plameniku te majke koja se bavi staklenom fuzijom. Ta
jedna tradicija koju nosim bila je “sudena”“ u mom odabiru materijala, u staklu sam se naSao u
neispitanom podrucju gdje ispocetka moram uciti tehnologiju, kako se ponasa staklo, temperaturne skale,
vrste stakla, te onda na kraju na koji na¢in svoje zamisli preto€iti u taj medij. Omogucava jednu igru gdje
Svoja promisljanja uspijevam izloziti transparentno, te tako gledaocu stvoriti jednu moguénost da ispituje

formu, da se igra i istrazuje. Bavim se kontrastima tekstura i prozirnosti, svjetla i tame, nabora i napetosti.



1. TEHNOLOGIJA MATERIJALA

BAKAR

Bakar (tur. bakir), simbol Cu (cuprum)?, kemijski element, crvenkast i mekan teski metal
gustoce 8,92 g/cm?, taliSta 1083 °C, nakon srebra najbolji vodi¢ topline 1 elektriciteta, otporan
prema koroziji, lako se preraduje i stvara slitine. Duljim stajanjem potamni zbog stvaranja
oksida, a pod utjecajem atmosferilija s vremenom se prevlaci zastitnom zelenom patinom
(bazi¢ni karbonat ili sulfat). Ne otapa se u razrijedenim kiselinama, ali ga duSi¢na kiselina
nagriza. U prirodi je bakar u elementarnom stanju rijedak, rasprSen u stijenama, najce$ce
kemijski Cist ili s malo primjesa srebra i bizmuta. Najveci dio proizvedenog elementarnog bakra
upotrebljava se u elektrotehnici, ponajprije za elektricne vodice, te u gradnji generatora, motora i
transformatora. Cisti bakar sluzi i za izradbu spremnika, cijevi, izmjenjivaéa topline i drugih
uredaja za kemijsku i prehrambenu industriju i kucanstvo, bakrenim limom pokrivaju se i
krovovi takoder prisutan je i u umjetnosti. Bakar koji koristim u svojim skulpturama debljine je
0,40mm. Proizvodi se provlacenjem bakrene ploce izmedu valjaka koji ujedno sluze kao presa

koja svakim novim provladenjem istanjuje bakrenu plo€u do Zeljene debljine.

-

Slikal. Bakrena plo¢a u roli.?

! Cuprum, lat.=bakar
2 http://hr.domtubes.com/copper-nickel/copper-foil-tapes.html



BAKAR KROZ POVIJEST

Bakar je povijesno vazan kao jedan od prvih obradivanih metala, pogotovo za pravljenje bronce,
te ga ubrajamo u metale koji su ¢ovjeku poznati jo$ iz prapovijesnog vremena (bakreno doba).
Najstariji dokazi koriStenja bakra potjecu iz 8000. god. pr. Kr. (neolitik) iz Turske, Cayonu
Tepesi, u blizini kojeg se nalaze rudnici bakra koji se i danas eksploatiraju. Sve veca upotreba
bakra uzrokovala je promjene u tadaSnjem drustvu. Pojavile su se skupine prvih specijalista,

rudara, kovaca, metalurga. Sve vaznija je bila potraga za tom rudom.?

U Egiptu se koristio oko 5000 g. prije Krista, za izradu oruda i oruzja (od bronce), a vremenom
se do 3800. godine prije Krista, prosirila upotreba bakra po cijelom svijetu.

Dobivao se iz rudnika sa Sinajskog poluotoka, Mediteranu i obala Atlantika.

Paralelno s bakrom, doslo je i do eksploatacije zlata, srebra i olova.

Na Cipru i Kreti koristio se od 3000 g. prije Kristova rodenja. U anti¢ko doba dolazio je gotovo

jedino s Cipra pa je bio poznat pod nazivom aes cyprium?, od tog naziva potje¢e latinsko ime.

Neka od najvecih starih nalazista bakrene rude nalazila su se okolo velikih jezera na granici
SAD-a i Kanade.

z 5 Slika 2. Bakrena ruda.®

3 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5344
4 Aes cyprium, lat.= ciparska ruda
5 https://www.indiamart.com/proddetail/copper-ore-17265391473.html


https://hr.wikipedia.org/wiki/Bakreno_doba
https://hr.wikipedia.org/wiki/Cipar
https://hr.wikipedia.org/wiki/Kreta

STAKLO

Staklo je anorganska, amorfna, uglavnom prozirna tvar koja se dobiva taljenjem sirovina i brzim
hladenjem taline do velike viskoznosti, tj. do o¢vrS¢ivanja u uvjetima u kojima ne nastaje
kristalizacija, nego se zadrzava zateCena struktura tekuéine; zato je staklo termodinamicki
nestabilno. Upotrebljava se kao prijeko potreban materijal u svakodnevnom Zivotu,
gradevinarstvu, industriji, medicini, znanosti, umjetnosti. Staklo je materijal koji se ne nalazi u
prirodi. Iako poznato i koriSteno od davnina i danas je nezamjenjiv materijal u svakodnevnom

zivotu. Staklo se dobiva taljenjem osnovnih sirovina: kvarcnog pijeska, sode i vapnenca.®

STAKLO KROZ POVIJEST

Povijest stakla ne moze se to¢no datirati ali prvi stakleni predmeti pripadaju razdoblju izmedu
2000. i 1500. godine prije Krista u podru¢ju Tigrisa i Eufrata. Smatravs§i ga plemenitim
materijalom, Egip¢ani su od stakla izradivali amulete, bocice i pogrebne predmete, no, ponajvise,
prilagodavajuéi ga vlastitom ukusu, izradivali su perle koje su zamjenjivale vrlo skupe umetke
od dragog kamenja i boc¢ice za miomirise. Rimljani su postali majstori stakla. Sve do tog vracena
staklo je bilo mutno, neprozirno. Rimljani su proizvodili staklo za mozaike, gravirali i rezali
staklo, izumili prozore. Tradicija proizvodnje stakla u Veneciji, kraljici puhanog stakla, traje od
1000. godine. Razlikuje se prvenstveno po modelaciji vitiastih i njeznih oblika, uokvirenih
tankim i delikatnim stjenkama. U 17.st. srediSte staklarske proizvodnje seli iz Venecije u Prag.
Ono je karakteristiéno po umjetnickim 1 uporabnim predmetima. Tehnika izrade CeSkog stakla
ima uporiste u tradiciji brusenja dragog kamenja. Nakon Drugog svjetskog rata staklo kao medij
napokon je dobilo zasluzeno mjesto u umjetnosti kroz suradnju staklara, kipara, slikara i

arhitekata.’

& https://hr.wikipedia.org/wiki/Staklo
7 Priru¢nik staklo, Tehnike-tradicija-umjetnost, Anton Vrli¢



VRSTE STAKLA
Prema kemijskom sastavu razlikuje se vise vrsta stakala.

Natrijsko staklo pribliznoga je sastava NaoO - CaO - 6SiO2, ali obi¢no sadrzi i manje udjele
drugih oksida, kao Sto su magnezijev i aluminijev. Od njega se proizvodi prozorsko staklo te

boce za pakiranje vina, piva, mineralne vode, sokova itd.

Olovno staklo sadrzi okside kalija i olova te SiO2 (silicijev dioksid) u razli¢itim omjerima. Lako
se tali i mekse je od natrijskoga stakla. Najvaznije mu je svojstvo velik indeks loma, pa se rabi
kao opticko staklo za izradbu leca. Neke vrste olovnoga stakla jako rasipaju svjetlost i koriste se

za izradbu kristalnoga stakla.

Alumosilikatno staklo vrlo je tvrdo i tesko se tali. Osim oksida natrija i kalcija te SiO2, sadrzi i

do 10% aluminijeva oksida, §to mu daje veliku otpornost prema vodi i kiselinama.

Borosilikatno staklo sadrzi nekoliko postotaka borova oksida. Odlikuje se malim temperaturnim
koeficijentom linearnoga rastezanja i vrlo je postojano prema naglim promjenama temperature,

pa se rabi za proizvodnju laboratorijskoga posuda.

Kremeno staklo sastoji se samo od SiOa. Taliste mu je izvanredno visoko (vise od 1700 °C), vrlo
je otporno prema naglim promjenama temperature i prema kemikalijama, dobro propusta vidljivo

i ultraljubicasto zracenje.®

Staklo koje koristim u izradi diplomskog rada je “float staklo“®, debljine 6mm.

8 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=57714



Float staklo je zapravo obi¢no ravno, naj¢e$¢e potpuno prozirno staklo koje se danas najvise
upotrebljava. Sastoji se od sode (natrijevog karbonata), vapnenca (kalcijevog karbonata),
kvarcnog pijeska (silicijevog dioksida). Naziv dolazi od tehnike proizvodnje bududi da staklo
pluta po povrsini tekuéeg kositra.l? Proizvodi se tako da se ulijeva kontinuirani tok tekuceg
stakla u kadu rastopljenog kositra. Koristi se za izradu 1ZO stakla, kaljenog, laminiranog,

emajliranog stakla, zrcala, prozore, itd. karakteristicna mu je zelenkasto-plava boja zbog oksida u

njegovom sastavu.

° Float, eng.=plutati, lebdjeti
10 Priru¢nik staklo, Tehnike-tradicija-umjetnost, Anton Vrlié



2. PROCES IZRADE

IDEJNE SKICE

Proces je zapoceo izradom skica za skulpture. U pocetku izrade dvoumio sam se da li bih
modelirao u glini te sam odustao od tog nacina, zele¢i prikazati $to realniju situaciju nabora u
skulpturi . Kao materijal za skice koristio sam platno. Skicama je zapocela potraga motiva ne bih
li dobio savrSeni odraz svojih misli u materiji koju istrazujem. Kako bih dobio ¢vrstu podlogu za
daljnji rad na skicama, koristio sam lijepilo za drvo pomijeSano s vodom kako bih ga
ravnomjerno mogao primijeniti na platnu. Zatim, platno pri¢vrS¢eno na podlozi prskam
razrijedenim ljepilom, tako se ono pod tezinom samoga platna i tekucine pocinje modelirati u
nabore. Minimalnim intervencijama, ne bih 1i narusio prirodnu narav platna, namje$tam
kompoziciju nabora, njihove medusobne odnose, smjeStaj u samome formatu, dinamiku,

modeliram svoju svijest preto¢enu u nabore.







IZRADA KALUPA

Na gotove modele draperije nabacio sam gips, dodatno ojacan staklenim mattom, iz razloga Sto
¢e mi ti gipsani negativi trebati izdrzati napetosti tokom izrade poliesterskih kalupa te na
posljetku izrade kalupa za staklo. Zavrsivsi izradu gipsanih kalupa odvojio sam platno od gipsa,
platno prethodno nije bilo potrebno premazivati odjeljivacima jer se gips ne veze za povrSinu
platna, slijedio je proces susenja. Nakon susenja kalupe je potrebno premazati odjeljivacem, za to
sam Koristio vazelinsku mast koja savrSeno odjeljuje poliester od gipsanog kalupa. Kao prvi
premaz, u kalupe sam ulio poliestersku smolu pomijesanu sa talkom debljine priblizno 4mm,
slijedeci postupak bio je dodavanje staklenog matta kao armature. Zavrsivsi proces otvrdnjavanja
poliesterske smole oprezno sam odvojio gipsani kalup za kasniju izradu kalupa. Poliesterski
pozitiv zatim sam premazao takoder vazelinskom maséu jer slijedeci proces bio je izrada kalupa
po poliesterskom odljevu. Izradio sam poliesterski kalup “A* pozitiv te preko njega kalup “B*
negativ draperije. Za kalup “B* primijenio sam isti postupak, prvi sloj poliesterske smole s
talkom te svaki slijede¢i smola sa staklenim matom. Odvojivsi poliesterske kalupe odmastio sam
povrsinu sa sredstvom za odmas¢ivanje. Gipsane kalupe koje sam ostavio po strani o¢istio sam te
popravio od osStecenja nastalih prilikom izrade poliesterskih kalupa. Kao odjeljiva¢ premazao
sam gips sapunicom te pri¢ekao da ju gips upije u povrSinski sloj. Smjesa za izradu kalupa za

staklo sastoji se od gipsa i kvarcnog pijeska u omjeru 50:50 pomijesani u vodi. Kvarcni pijesak



koristi se u izradi kalupa jer bolje podnosi visoke temperature, ako bih stavio samo gips on bi
popucao pod visokom temperaturom te bi uzorak pucanja bio nalik raspucale zemlje. U kalup
gips/kvarc kao armaturu koristim pocin¢anu rabitz mrezu, ona se stavlja u kalupe vecih
dimenzija jer svojom masivnos$c¢u takoder mogu popucati prilikom taljenja staklene mase. Kalupe

sam nakon izrade odvojio od gipsanog negativa te stavio na susenje.

10



IZRADA BAKRENIH RELJEFA

Za izradu bakrenih reljefa draperije potrebni su mi kalupi od poliestera, pozitiv te negativ.
Izrezanu plo¢u bakra postavljam u kalup te u grubo sa rukama namjestim formu, pritiskom
dlanova po kalupu bakar se savija te poprima oblik od ispod postavljenog kalupa. Zatim uzimam
bakreni reljef te ga postavljam na stalak na kojem plinskim plamenikom grijem povrSinu bakra.
Grijanje bakra S$iri molekule unutar njega te bakar tako biva mekSim za daljnju obradu.
Grijanjem se takoder mijenja boja, povrSina oksidira pod plamenom. Nakon grijanja potrebno je
svega nekoliko minuta ne bi li se temperature bakra snizila do sobne temperature. Ohladivsi se
bakar se ponovno postavlja na kalup ali ovoga puta izmedu dva kalupa, odnosno izmedu pozitiva
1 negativa. Namjestivsi, ugrubo postavljene nabore u kanal kalupa, poklapa se pozitiv i negativ te
se pritiS¢u jedan prema drugome, pritom pazim da se bakar ne pomakne, da bi otisak bio §to bolji
primijenjujem sve vecu tezinu prilikom preSanja bakra. Bakar se tako grije nekoliko puta jer se
hladenjem molekule skupljaju i vracaju na svoje prvotno mjesto. Proces se ponavlja sve dok se

ne postigne Zeljeni otisak. Svakim novim preSanjem bakar sve viSe poprima oblik draperije.

11



Naposljetku dobivam Zeljeni otisak draperije te tako prelazim na slijede¢i kalup. Postupak je isti

za svaki reljef. Nakon zavrSenog procesa presanja bakrenih ploca, iste je potrebno ocistiti od

12



oksida nastalih prilikom paljenja povrSine zbog primjene patine. Za ¢iS¢enje Koristim razrijedenu
solnu kiselinu, takoder moze se koristit i razrjedena sumporna kiselina. Primjenom kiseline na
povrsinu svi oksidi se skidaju te povrSina biva svijetlo roze boje. Kiselinu ispirem vodom te
suSim suhim krpama, slijedeéi je postupak primjena praska za ¢iS¢enje koji lagano brusi povrsinu
bakrene ploc¢e ne bi li se patina $to bolje nanijela na podlogu, to se takoder moze napraviti
brusnim papirom $to finije granulacije. Za patinu koristim sumpornu jetru koja mi daje crnu
boju bakra. Primjenjuje se nanoSenjem kista na podlogu te kurenjem plamenika ne bi li se
primila za podlogu i pocrnila ili se u grumenu rastopi u vru¢oj vodi te se natopljenom krpom
nanosi na bakar. Sama patina ako se ne zastiti nije postojana, ona se pod dodirom odvaja od
povrsine bakra u obliku prasSine. Kao zastitu patine koristi se premaz na vostanoj bazi ili bezbojni
zastitni lak u spreju. Tako se patina fiksira za podlogu te biva postojanom i otpornom u slucaju
dodira ili u slu¢aju ¢iSéenja reljefa. Patina se dodatno skida Purol pastom koja sluzi za poliranje
metala. Nju primjenjujem na naéin da ju nanesem na ¢istu krpu, te kruznim pokretima nanosim
na nabore na reljefu. Gdje Zelim da se prirodna boja bakra pojavi na reljefu, na tome mjestu malo
jace pritisnem krpu tokom poliranja. Radec¢i, dobivam kontrast izmedu crne patine i crvenkaste

boje bakra, tako nabori dolaze do izrazaja.

13



PROCES TALJENJA STAKLA

Predhodno napravljene kalupe gips/kvarc prvo je potrebno ostaviti da se isuse od vode kako bi
se moli staviti u pe¢. Nakon suSenje kalupi se postavljaju u pe¢ te na njih dolazi staklo. Staklo je
dimenzije 45x95cm kako bi bez poteskoca stalo u pe¢. Staklo se prije stavljanja u pe¢ mora
temeljito odistiti sredstvima za ¢iS¢enje. Nakon ¢iSéenja dolazi na red provjera strana stakla, a
ona se obavlja uredajem koje u sebi ima ugradenu UV lampu. Lampa se postavi ispod stakla te
ako lampa prikazuje jaku mutnu svijetlost to znaci da ta strana stakla u pe¢ kada dolazi mora
gledati gore, ako lampa prikazuje blagu svijetlost onda ta strana stakla dolazi direktno na kalup.
Razlog zasto se to radi je taj da float staklo pluta na kositrenoj podlozi te strana stakla koja “lezi”
na kositru detektira se UV lampom te je mutna. Ako bismo okrenuli plo¢u, tako da strana koja je

lezala na kositru sada biva okrenutom prema kalupu, na kraju taljenja staklo bi bilo mutno.

Nakon provjere strana stakla, ono se postavlja u pe¢ na kalup, stavljam 6 ploca stakla po principu
tako da prvu plocu okrenem da kositrena strana gleda prema stropu peci, slijedeéu plocu
okre¢em tako da njena kositrena strana lezi na kositrenoj strani donje ploce, okre¢em ju obrnuto,
po istom principu slazem ostale Cetiri plo¢e. Razlog za to je jedno od pravila fuziranja stakla kod

debljeg taljenja stakla, od 2cm na vise, staklo se tako dodatno izbistri.

14



PROGRAM TALJENJA STAKLA
Pocetno zagrijavanje

Prva faza sastoji se od zagrijavanja stakla od sobne temperature do temperature koje je malo
iznad temperature toCke naprezanja, 550 celzijevih stupnjeva. Temperature se mora povecavati
blago, ali izrazito i ravnomjerno kako bi se izbjeglo stvaranje toplinskog Soka do kojeg dolazi
zbog brzog povecanja temperature u kratkom vremenskom period. Postepeno povecanje
temperature dodatno isparava vodu koja se prirodnim suSenjem ne moze izvuéi iz kalupa. Za
vrijeme ove faze staklo je jo$ uvijek kruto 1 postepeno postaje tekucije nakon Sto prijede tocku

napetosti.
Toc¢ka naprezanja

Do ove tocka staklo je jo§ uvijek u ¢vrstom stanju bez napetosti. To¢ku naprezanja odreduje
maksimum i minimum temperature koje u potpunosti eliminiraju naprezanje za vrijeme

zagrijavanja i hladenja. Njegova viskoznost je maksimalna tijekom cijelog ciklusa.
Ubrzano zagrijavanje

Faza koja slijedi nakon pocetnog zagrijavanja zapocinje na nivou koji je visi od tocke naprezanja
1 raste do potrebne radne temperature. Ova se faza treba odvijati brzo, uz znatno povecanje
temperature u kratkom vremenskom roku. Stabilizacija osigurava brzo povecanje temperature u
peci kako bi se izbjegla nezeljena devitrifikacija. Prolazak kroz fazu devitrifikacije mora se

odviti vrlo brzo. Nakon §to je radna temperature dosegnuta, staklo se kratko stabilizira.

e Tocka omeksanja je temperature na kojoj se staklo brzo i vidljivo deformira
zbog vlastite tezine i prianja uz ostale povrsine.

e Radna temperatura omogucuje oblikovanje stakla

e Devitrifikacija je rezultat procesa formiranja kristala u staklu odnosno slaganje
molekula u kristaliénu formu. To se dogada prilikom odrZavanja visokih
temperature dovoljno vremena. Kao rezultat tog procesa prozirno staklo postaje
zamagljeno i poluprozirno, a neprozirno gubi svoj sjaj. Ono se odvija na povrsini
stakla stvarajuci kristaliCan sloj koji se moze ukloniti abrazivnim sredstvima ili

moze zahvatiti cijeli komad. Ako se zagrijavanje i hladenje odvija sporo ili u
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fazama dovoljno dugo, postize se temperature pri kojoj dolazi do odvajanja
kristala od tekuce staklene smjese. Ta se temperature naziva devitrifikacija ili
liquidus tocka. Devitrifikacija se izbjegava brzim hladenjem osim ovoga na
magljenje odnosno devitrifikaciju utjece i povrSinska necistoca stakla ili nekakvi

ostaci unutar peéi.!!

Ova faza se odvija od 550 stupnjeva brzim rastom sve do 820 stupnjeva, ondje se kroz jedan sat

temperature diZe polagano do 830 stupnjeva gdje se stabilizira trideset minuta.
Ubrzano hladenje

Nakon §to je zagrijavanje gotovo, zapocinje faza hladenja. Tijekom ove faze staklo se hladi
smanjivanjem radne temperature prema tocki taljenja. Izvodi se brzo, ili se pe¢ otvara te se prati
pad temperature do toCke taljenja ili se program namjeSta bez otvaranja peci, ovisno o
opremljenosti prostora u kojem se radi. Kao i u prethodnoj fazi staklo prolazi kroz tocku
devitrifikacije. Ova faza se odvija od maksimalnih 830 stupnjeva, brzim padom temperature do

550 stupnjeva gdje slijedi stabilizacija staklene mase.

e Tocka taljenja poznata je pod nazivom tocka kaljenja, je temperature na kojoj nestaju

unutarnje napetosti u staklu stabiliziranjem materijala tijekom odredenog perioda.

Odrzavanje hladenja

Tijekom ove faze temperature stakla je stabilna neko vrijeme kako bi se eliminirale napetosti.
Koli¢ina vremena ovisi o dimenzijama stakla. Na 550 stupnjeva pe¢ se staklo se stabilizira dva

sata.
Kontrolirano hladenje

Za vrijeme ove faze temperature pec¢i se mora smanjiti kako bi se staklo ohladilo, odnosno preslo

iz tocke taljenja u to¢ku naprezanja. Dok se to odvija, staklo postepeno postaje sve manje fluidno

11 Philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual, WARM GLASS. A complite guide to kiln-forming techniques:
fusing — slumping - casting

16



ali jo§ uvijek nije ¢vrsto. Ako se proces ne odvija postepeno zbog napetosti ¢e do¢i do pucanja

stakla. Od 550 stupnjeva do 150 stupnjeva u nekoliko faza.
Hladenje na sobnu temperaturu

U posljednjoj fazi ciklusa temperature pada s razine toCke naprezanja prema sobnoj
temperaturi.!? Kod taljenja veéih stvari obi¢aj je pustiti dodatno hladenje iako termostat
prikazuje sobnu temperaturu, razlog je taj Sto se hladenje ne odvija ravnomjerno po cijelom
objektu, gornja povrsSina stakla moze iznositi i 50 stupnjeva dok dio koji dodiruje kalup moze
iznositi puno vise. Iz tog razloga korisno je imati strpljenja te ostaviti pe¢ da se hladi jos

dvanaestak sati a kod debljih objekata i preko jednog dana.

Temperaturu pratim preko malog racunala na peci te tako znam na kojem je stupnju program i u
kojoj je fazi trenutno.

12 philippa Beveridge, Ignasi Doménech, Eva Pascual, WARM GLASS. A complite guide to kiln-forming techniques:
fusing — slumping - casting
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3. OTKRIVENO-SKRIVENO

Naziv diplomskog rada,“Otkriveno-skriveno” nastao je u procesu radova kroz protekle dvije
godine moga studiranja u materijalima staklu i bakru. Najprije sam materijale prakticirao kroz
naucene vjestine i zanat. Tocnije stvarao sam nove vjeStine kojima sam mogao stvarati SVOju
umjetnost. Veliku prekretnicu u mojem stvaralastvu Cinila je izrada kamenog torza, na njoj sam
savladao mnogo vjestina i nadina obrade kamena. Bila je to jedna djecacka Zelja joS od
srednjoskolskih dana. ZavrSetkom kamenog torza osjetio sam kako je jedan dio mene osloboden,
osjec¢ao sam se dovoljno spremnim krenuti dalje u istrazivanje. Isti model Zenskog torza ponovio
sam u staklu. Bilo je to moje prvo ozbiljnije upustanje u situaciju gdje skulpturu izrazavam kroz
staklo, ina¢e medij koji me pratio kao obiteljsko nasljede. Staklo za mene znaci novo istrazivanje
1 poimanje umjetnosti. Pruzilo mi je savrSenu podlogu za skulpture preko kojih izrazavam svoja
promisljanja. Time je zapocelo moje istrazivanje stakla kao otkrivene-skrivene forme. Prvotno

sam se koristio nau€enim 1 istraZenim oblicima, gradio sam pricu kroz tijela u staklu.
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Staklo kao materijal pruZza moguénost dodatnog osnazivanja skulpture koristeci svjetlost. Kao i
svaki materijal ima povrsinsku svijetlost, ali zbog svoje prozirnosti staklo prima unutarnju
svijetlost koja upotpunjuje skulpturu i daje joj zivot. Svijetlost staklu treba da ga ispuni i
kompletira, ona je kao ¢ovjeku zrak koja ga svakim udisajem ispunjava Zivotom. Slojevito$cu
staklene mase unutar same skulpture stvara se jedan novi svijet koji se oblikuje tokom taljenja
stakla. On izlazi prilikom osvjetljenja. UnutraSnjost skulpture nosi jedan ¢itav univerzum Koji ju
¢ini jedinstvenom. Istrazivajuéi staklo shvatio sam da jednostavnim motivom, kao Sto je akt,
pocinje jedna nova razina mojeg promisljanja. Nesvjesno kroz skulpture gradio sam svoju
svijest, moje misli bivale su kompleksnijima te sam tako svoje aktove poceo pokrivati. Taj
prekrivac bile su moje misli koje ne dolaze do izrazaja ne¢im tako izravnim kao §to je akt, one se
ne odrazavaju jer jedna vizualna barijera ne dopusta pogledu da ude u dubinu mojih skulptura.
Prekriva¢ je poceo sluziti kao jedna enigma koja odvraca pogled od pokazivackog djela,
naucenog, te ostavlja na gledaoca intuitivni doZivljaj istrazivanja forme, istrazivanja svijeta
unutar same skulpture. Taj plast preko mojih skulptura bile su borba gdje moje misli zele
nadvladati nauceni dio te otvoriti vrata jednom, do sada, ne istrazenom podrucju, gdje

pokazivacko vise nije dovoljno kao medij prenoSenja poruke.

Prilikom izrade jedne skulpture imao sam potrebu kao kontrast prozirnosti staklu ubaciti
materijal koji bi zaustavio tok misli te pogled u skulpturi, izabrao sam bakar, zbog svoje

crvenkasto zute boje. On je predstavljao moje misli zarobljene u staklu, jedan trenutak.

19



Fasciniran njegovom bojom i sjajem otisnuo sam nekoliko reljefa. Stavivsi patinu bio je to
savrSeni kontrast gdje se naglasak na ono bitno istaknuo sjajem i bojom kroz crnilo. Njegova
topla i posebna boja predstavlja prirodnost i pocetak, zemlju. Ona povezuje motive pomijesane S

mislima te isti¢e njihov znacaj.

Jos uvijek, na neki na¢in bila je prisutna modelacija mojih misli, ostajale su promijenjene.
Shvatio sam da, ako zelim dosti¢i da jedna zamisao koju predocujem u bilo kojem mediju, zadrzi
svoju originalnu misao, treba iskljuciti posredstvo kojim ta poruka biva presjeGena u

komunikaciji.

Napravivsi odmak od naucenog, osjetio sam reakciju kakvu sam prije htio postic¢i. Ta reakcija je
poruka uspjesnije prenesena na gledaoca koji kroz moje djelo sada jasnije i tenije moze iskrojiti

poruku.
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U jednom intervju-u umjetnik Clyfford Still, kojega ‘“veZzemo* uz pravac apstraktnog

ekspresionizma, govori:

» Promatracé ée obicno vidjeti ono $to su ga njegovi strahovi,
nade i znanje naucili da vidi. Ali ako se odmakne od tih
zahtjeva koji pred njim drie ogledalo, tada ce osjetiti neke
implikacije djela. Ali Sto god vidi ili osjeti treba zapamtiti da su

za mene te slike morale znaciti nesto drugo.“*

Taj jedan citat preuzet iz knjige na mene je imao jedan veliki utjecaj. Za umjetnike apstraktnog
ekspresionizma postojala je jedna stvar kljucna u prenoSenju misli na platno, a to je gesta. Ona
je iskonska, originalna, ne ponovljiva i najsvjeza komunikacija. Odlu¢io sam isko¢iti iz
naucenog te pokusati kroz jednu gestu, koja bi sluzila kao opis mojih misli, prikazati
jednostavnost. Bio je to na¢in pretakanja unutarnje energije u medij. Jedan pokus$aj autoportreta

osobnosti 1 duha predstavljen u novom stanistu.

Draperiju sam poceo koristiti jer je intrigantna, kroz umjetnost se pojavljuje od antike pa sve do
danas. Enigmati¢na je 1 uvijek zapitkuje Sto to Zeli prekriti. Draperijom sam prekrivao tako
oblike te ih lijevao u staklu i dobio zanimljive, asocijativne oblike, koji su kod promatraca uvijek
pobudivale neku intrigu i zanimaciju Sto se to zeli prekriti. Ta prozirnost stakla Cinila se lakim jer
neSto prozirno ne moze nesto sakriti. To je u meni potaklo zelju za daljnjim istrazivanjem,

odnosno igru sa draperijom.

13 Ross Clifford, Abstract Expressionism:Creators and Critics, Abrahams Publishers, New York, 1990.
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U reljefima koje sam izradio za diplomski rad, susreo sam se sa moguc¢no$cu igre teksturirane
povrsine u pozadini te jednog prozirnog ‘“bazena” u prvom planu. Ovdje dolazi do igre
unutarnjeg svijetla koje osnazuje kontrast teksturirane draperije zarobljene u staklu. Draperija
predstavlja jedan iskorak iz narativnog i prelazak u asocijativno. Samom svojom svrhom da
nesto prekriva ona pobuduje strasti razotkrivanja. Skriva materijalno a otkriva duhovno. Sami
izbor draperije odveo me do ¢vrstog platna koje stvara jasne i Ciste nabore to je odraz mojeg
nacina izrazavanja, podsvjesno trazim oblike koji opisuju moja promisljanja. Kompozicija
nabora nastala je automatski vodena mojim mislima. Najnaboranija draperija predstavlja
uzbudenje, ono je asocijativno. Prikazuje jedan proces pada draperije koji je zaustavljen prije
nego li se otkrije Sto li skriva. Svako prekrivanje znaci gubljenje identiteta te stvaranje novoga,
uzbudljivijeg koji stvara pozudu za otkrivanjem. Stvara jednu borbu emocija i unutarnjih Zelja.
Drugi reljef je uzburkan i ostar, on je jedna kristalizacija misli, ozbiljnost 1 odlu¢nost. Posljednji
reljef prikazuje jedan trag, izvor energije, jednu gesta. Dematerijalizaciju motiva koja ne
predstavlja nista nego li samo ono duhovno. On otkriva ono najskrivenije, a ono najskrivenije je

duh, iskonsko, stvarno, ne prekriveno.
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4. ZAKLJUCAK

Za diplomski rad odlucio sam se prikazati draperiju, draperiju kao prikaz pojednostavljenja mog
nacCina izrazavanja. U naborima sam ostavio svoj rukopis jer podsjecaju na moj stil izrazavanja
svaka draperija prikazuje mene u jednoj fazi mojeg razmisljanja, ali ovoga puta na jedan zreliji
naéin gdje je dovoljno samo malo da izrazim mnogo. Svaki reljef pri¢a je za sebe, jedan je
zaigran, drugi je smireniji a treci prikazuje jednu snagu u jednostavnosti. Draperija Sama po sebi
sakriva. Prikazao sam kroz dva materijala da iako jedan, zatvoren i ¢ini se da sakriva, drugi koji
je proziran takoder uspijeva sakriti ono §to se ¢ini otkriveno. Svaki od materijala prikazuje kako
je stvari lako sakriti ili upravo suprotno, otkriti, sve ovisi o kutu iz kojeg gledamo na prikazano.
Draperija mi je pruzila jednu igru kroz proces stvaranja sve do komunikacije s publikom. Ona
objekt pretvara u nesto Sto imamo potrebu otkriti, pruza jednu nedorecenost 1 Zelju za istinom.
Sam odabir materijala otezava tu igru jer su prikazane dvije krajnosti, obje podjednako skrivaju

istinu ali i otkrivaju igru.
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