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1. Uvod

O vaznosti udzbenika, koliko u nastavnom procesu, toliko i u mnogim aspektima razvoja
ucenika govori Mali¢ (1986:7) u Koncepciji suvremenog udzbenika: ,,udzbenik postaje orude
njegova duhovnog razvoja, sredstvo njegova intelektualnog rasta, osposobljavajuci ga za
samostalan i trajan intelektualni rad. U danasnje vrijeme udzbenici su samo jedan od medija
pomocu kojih u€enici usvajaju znanja. Pisanim medijima opasno konkuriraju vizualni, no u
nastavi knjizevnosti udzbenik je i dalje ostao primarni medij te je suoCen s neizbjeznim
prilagodavanjem danas$njem ucéeniku koje je u Republici Hrvatskoj programirano Nacionalnim

okvirnim kurikul(um)om? i njemu srodnim dokumentima.

U ovome radu usporedit ¢u pristup i interpretaciju pripovijetke Preobrazaj Franza Kafke, pisca
njemackoga govornoga izraza u udZbenicima knjiZzevnosti za Cetvrte razrede gimnazija i
strukovnih 8kola Knjizevni vremeplov 4 (Dujmovi¢-Markusi, 2021) i Knjizevnost 4 (Kekez,
Pandzi¢, 1996). Usporedbom ¢u prikazati na koji je nac¢in Kurikul(ar)na reforma utjecala na

pristup knjizevnim tekstovima u suvremenim udzbenicima.

Najprije ¢u prikazati postavke Kurikul(ar)ne reforme i njome propisanih dokumenata
relevantnih za analizu udzbenika — Nacionalni okvirni kurikul(um) i Predmetni kurikul(um)

nastavnog predmeta Hrvatski jezik.

Zatim slijedi prikaz teorija o udzbenicima s fokusom na udzbenike knjizevnosti, tj. ¢itanke i
njima svojstvena metodicko-didaktic¢ka rjeSenja. U ovome dijelu rada svoj ¢u teoretski prikaz

temeljiti na Rosandi¢evoj Metodici knjizevnog odgoja (2005).

Po mnogome ispred svog vremena, Franz Kafka pisac je prepoznatljivog stila i nacina
pripovijedanja. U PreobraZaju autor tematizira otudenog pojedinca i njegov odnos s
drustvenom okolinom. Postavlja se pitanje na koji su nacin takvi sadrzaji obradeni u
udzbenicima kako bi se priblizili osamnaestogodi$njacima prema postavkama donesenim

reformom stavljenima u srediste nastavnog procesa.

Predmet drugoga dijela rada je zivotopis Franza Kafke koji je usko vezan uz njegovo
stvaralaStvo, a takoder je upravo biografski pristup problematici djela najzastupljeniji u

analiziranim udZbenicima. Referiraju¢i se na Brodovu biografiju iz 1954. prikazat ¢u vazne

! Radoslav Kati¢i¢ 2010. pise o problematici izraza ,,kurikulum®. Rije¢ je izvorno latinskoga porijekla te se
takvim rije¢ima srednjeg roda u hrvatskom jeziku izostavlja nastavak -um (metal, simpozij, kriterij). Takoder
predlaze hrvatsku tvorenicu ,,uputnik®. https://hrcak.srce.hr/133824
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Cinjenice iz Zivota autora koje ¢u nakon toga povezati s pripovijetkom analizirajuéi
karakterizacije likova. U interpretaciji djela fokusirat ¢u se na vazne sadrzajne i stilske
odrednice te socijalne i psiholoske aspekte njegova djela. Predstavit ¢u i druge mogucnosti

interpretacije — psihoanaliticku i druStvenopovijesnu.

Vodena prethodno obradenim teoretskim postavkama o udzbenicima knjizevnosti, kurikulnom
programiranju te o piscu i djelu najprije ¢u analizirati udzbenike u cjelini, a zatim strukturu i
sadrzaj udzbeni¢kih cjelina koje obraduju Preobrazaj kako bih zakljucila na koji se nacin

promijenio pristup udzbeniku knjizevnosti i u¢eniku u nesto manje od dvadeset 1 pet godina.

2. Kurikulna reforma

Odgoj i obrazovanje u Republici Hrvatskoj ve¢ je vise od desetljeca u procesu korjenite
reforme koja obuhvaca sve njegove sastavnice. S reformom se ¢esto dovodi u svezu sintagma
,»cjelozivotno ucenje* koja oznacava jednu od njezinih glavnih postavki — uskladivanje svih
razina $kolstva te programiranje nastave na nacin da je usmjerena na ucenika. Fokus nastavnog
procesa takvom se nastavom skrece s nastavnih sadrzaja na odgojno-obrazovne ishode koji su
prilagodeni suvremenom uceniku i njegovim potrebama kako bi, kada izade iz ustanova

institucionalnog obrazovanja, mogao nastaviti razvijati steCene kompetencije.

Divjak i Pazur Ani¢i¢ u zaklju¢ku dokumenta iz godine 2019. Priprema, pracenje i
evaluacija eksperimentalnog programa cjelovite kurikul(ar)ne reforme , Skola za Zivot*
navode glavne ¢imbenike za ostvarenje ciljeva reforme, a to su kurikulni dokumenti, edukacija
nastavnog osoblja, motivirajuca, didakticki i tehnoloski opremljena okolina za ucenje. Kao
posljednju komponentu navode obrazovne materijale koji trebaju biti ,,metodicki dobro
pripremljeni i suvremeno opremljeni uz svrhovito koristenje digitalne tehnologije* (Divjak,

Pazur Anici¢, 2019:16) te uskladeni sa Zakonom o udzbenicima iz 2018.

3. Nacionalni okvirni kurikul(um)

Kurikul je dokument koji donosi plan za postizanje unaprijed odredenih odgojno-

obrazovnih ciljeva te aktivnosti planiranja, pripreme i vrednovanja postignuca odgojno-



obrazovnog procesa. Ministarstvo znanosti, obrazovanja i Sporta donosi prvi Nacionalni
okvirni kurikul(um) za predskolski odgoj i obrazovanje te opce obavezno i srednjoskolsko
obrazovanje (dalje: NOK) godine 2011. To je temeljni sluzbeni dokument kojim se odreduju
osnove obrazovanja u Republici Hrvatskoj i definiraju vrijednosti, ciljevi i nacela
institucionalnoga obrazovanja, op¢i ciljevi odgojno-obrazovnih podruéja, nacini vrednovanja

ucenickih postignuca te vrednovanje samog kurikula. (MZOS,FFZG, 2019:23)

NOK u srediSte odgojno-obrazovnog procesa stavlja ucenika ¢ije kompetencije
prilagodava onima koje je Europska Unija odredila kao temeljne za cjelozivotno obrazovanje,
a to su komunikacija na materinskom jeziku, komunikacija na stranim jezicima, matematicka
osposobljenost i osnovne kompetencije u prirodoslovlju i tehnologiji, digitalna kompetencija,
uciti kako uciti, socijalna i1 gradanska kompetencija, inicijativnost i poduzetnost te kulturna

svijest i izrazavanje. (MZOS,FFZG, 2019:23)

Nazivamo ga razvojnim dokumentom zbog otvorenosti prema promjenama koje su
njime regulirane budu¢i da sadrzi mehanizme za evaluaciju vlastitog sustava te tako pronalazi
odgovore na nove zahtjeve koje donosi drustvo, tj. nove generacije ucenika. Otvorenost
kurikula odnosi se i na impliciranje didakticko-metodickih rjesenja koja nastavniku omogucuju
Sirok spektar moguénosti prilagodbe suvremenomu uéeniku, a to su istrazivacka nastava,
individualni i interdisciplinarni pristup, problemsko u¢enje. Takva nastava i pristup omogucuju
razvoj kompleksnijih kognitivnih procesa (MZOS, 2017:15) — rjeSavanje problema, donosenje

odluka, metakogniciju?, kriticko misljenje, kreativnost i inovativnost.

Obrazovanje temeljeno na NOK-u mladima daje temelje za razvoj u pojedince koji su
sposobni u potpunosti ostvariti vlastite potencijale, koji uvazavaju druge ¢lanove svoje
zajednice i aktivno sudjeluju u njoj. Kadri su znanja i vjeStine steCene na jednom stupnju

obrazovanja prenijeti na idu¢i, osposobljeni za rad i nastavak u¢enja. (MZOS, 2017:11-12)

NOK-om su odredene i medupredmetne teme kojima se omoguéuje povezivanje
podrucja i tema nastavnih predmeta — osobni i socijalni razvoj, zdravlje, sigurnost i zastita
okoli$a, uciti kako uciti, poduzetniStvo, uporaba informacijske i komunikacijske tehnologije 1
gradanski odgoj i obrazovanje. Povezivanje sadrzaja u $iru cjelinu ucenicima omogucava uvid
u iste sadrzaje iz razlicitih perspektiva te tako cjelokupno obrazovanje postavlja u zajednicki
kontekst.

2 Metakognicija podrazumijeva svjesnost i znanje o vlastitim kognitivnim procesima te njihovo pracenje,
regulaciju, organizaciju i evaluaciju.
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Stavljanjem ucenika u srediste nastavnog procesa i preusmjeravanjem tezista s ¢injeni¢nog
znanja na razvijanje kompetencija poput inovativnosti, kreativnosti, informati¢ke pismenosti,
timskog rada i prilagodavanja promjenama hrvatsko se $kolstvo priblizilo trendovima koji su

aktualni u Zapadnoj Europi.

4. Kurikul(um) za nastavni predmet Hrvatski jezik

Predmetnim se kurikulom odreduju ciljevi te odgojno-obrazovni ishodi iz svakog
predmeta za pojedine razrede. Njime su takoder odredene razine uceniCkih postignuéa za
pojedine obrazovne cikluse. Kurikul(um) nastavnog predmeta Hrvatski jezik za osnovne skole
i gimnazije (dalje: Predmetni kurikul(um)) u Narodnim novinama objavljen je godine 2019., a

na snagu za ¢etvrte razrede gimnazija stupa u nastavnoj godini 2021/2022.

Ucenicima se nastavnim predmetom Hrvatski jezik omogucuje razvoj i stjecanje
komunikacijske jezi¢ne kompetencije, jezi¢nih znanja i viSestruke pismenosti nuzne za
nastavak Skolovanja, Zivot i rad, razumijevanje knjiZzevnosti kao umjetnosti rijeci i kao temelja
nacionalnog identiteta. (MZOS, 2019:5) Nastavom temeljenom na Predmetnom kurikul(um)u
ucenici stjeCu osnove Citalacke, medijske, informacijske 1 medukulturne pismenosti Sto je
preduvjet osobnomu razvoju, uspjeSnom Skolovanju, cjelozivotnom ucenju te kritickomu
odnosu prema nizu pojava u druStvenome i poslovnom zivotu. (MZOS, 2019:6) Uz odgojno-
obrazovne ishode u Predmetnom kurikul(um)u navedene su okvirne smjernice o nafinima

organizacije u¢enja i pouc¢avanja i 0Snovni pristupi vrednovanju.

Uceniku je jezik najc¢esée sredstvo samospoznaje i spoznaje svijeta koji ga okruzuje, a
vjestine slusanja, govorenja, ¢itanja i pisanja pridonose njegovoj osobnoj dobrobiti i omogucuju
mu djelovanje u osobnim, drustvenim, kulturnim i poslovnim prigodama. U¢enik istrazujuci
zauzima kriti€ki odnos prema prikupljenim informacijama iz razli€itih medija 1 uvjezbava
procijeniti i vrednovati njihove svrhe i namjene. Takoder uci stvaralacki preoblikovati
prikupljene informacije primjenom razli¢itih strategija slusanja, govorenja, Citanja i pisanja.
(MZOS, 2019:6) Nastavom knjizevnosti poti¢e se razvijanje maste i estetskih mjerila
vrednovanja te dozivljavanje knjizevnosti kao izvora znanja, iskustva 1 vrijednosti

covjeCanstva.



4.1 Predmetna podrucja

Nastavni predmet Hrvatski jezik podijeljen je u tri medusobno povezana predmetna

podrucja — hrvatski jezik i komunikacija, knjizevnost i stvaralastvo i kultura i mediji.

Hrvatski jezik i komunikacija predmetno je podrucje kojim se poucavaju jezi¢na znanja
— pravopis i gramatika. Ucenika se poti¢e na izrazavanje U razli¢itim komunikacijskim
situacijama. Na taj se na¢in omogucuje razvoj ucenikova misljenja, intelektualne i emocionalne
angaziranosti, socijalnog razvoja te motiviranost i potreba za svrhovitom komunikacijom.
(MZ0sS, 2019:9)

Predmetno podru¢je knjizevnost i stvaralastvo temelji se na Citanju i recepciji
knjizevnog teksta koji je iskaz umjetnickoga, jezicnoga, spoznajnoga i osobnog poimanja
svijeta i stvarnosti. Knjizevni tekstovi usporeduju se s drugim tekstovima sinkronijski i
dijakronijski te se na taj nacin potice stjecanje ucenikovih ¢itateljskih navika i kulture Sirokim

i slobodnim izborom tekstova.

Kultura i mediji predmetno je podrucje koje se bazira na istrazivanju tekstova i njihovih
oblika, potice na razumijevanje utjecaja medija, odnosa visoke i popularne kulture i

razumijevanje utjecaja razli¢itih izvora na oblikovanje vlastitog i tudeg kulturnog identiteta.

4.2 Odgojno-obrazovni ishodi

U dokumentu su nakon opisa predmeta, njegove svrhe i cilja nabrojeni odgojno-
obrazovni ishodi odredeni prema razredima i organizacijskim podru¢jima. Ishodi su nacelom
vertikalnog slijeda podijeljeni prema predmetnim podru¢jima. Uz ishode pojedinih nastavnih
jedinica, Predmetni kurikul(um) u nastavku izlistava i moguénosti za njihovu razradu te ishode
na razini ostvarenosti dobar, sadrZaje za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ishoda i preporuke

za njihovo ostvarivanje.

Nakon §to smo razmotrili postavke NOK-a kojih je svrha odrediti suvremene nastavne
procese na ¢ijim temeljima autori udzbenika prilagodavaju sadrzaje i ustrojstvo lekcija,
potrebno je analizirati na koji nac¢in MZOS u Predmetnom kurikul(um)u propisuje izvedbu

nastavnog procesa. Predmet naseg proucavanje bit ¢e ishodi usmjereni na Kafkinu Preobrazbu.

Zmegaé drzi kako Kafkina djela ,,nije tesko tumadciti kao simptom osobnih i drustvenih

antinomija“ (2003:311) koje se mogu uvijek iznova aktualizirati te tumaciti razli¢itim
9



aspektima djela ¢ime predstavljaju plodan heuristi¢ki izazov za nastavnika i ucenika u
nastavnom procesu. No, nisu samo njegova literarna djela plodno tlo za istrazivanje i
problematiziranje u nastavi Hrvatskog jezika. Kafka je pisao Dnevnik pomocu kojega mozemo
uci u unutarnji svijet ,,autora kojega valja ubrojiti medu najzanimljivije licnosti u povijesti

narativne proze.“ (Zmegag,Skreb,Sekuli¢, 2003:310)

4.3 Franz Kafka u Predmetnom kurikul(um)u

Dva su djela Franza Kafke na popisu lektire u aktualnom izdanju Predmetnog
kurikul(um)a za Cetvrte razrede gimnazija, a to su Preobrazaj i Proces. Pripovijetka Preobrazaj
nalazi se na popisu lektire svjetske knjizevnosti za cjelovito Citanje, a roman Proces na onom
za cjelovito Citanje ili Citanje odlomaka. Ne ¢udi $to su izabrani upravo ovi naslovi, rijec je 0
najpoznatijim djelima ovoga autora, ali takoder i o tekstovima koji predstavljaju najvise
interpretirane knjizevne tekstove, o kojima germanist Viktor Zmega¢ u Povijesti njemacke
knjizevnosti piSe kako su postali ,jedno od univerzalnih knjizevnih ocitovanja modernog

vremena.* (Zmegaé,Skreb,Sekuli¢, 2003:311)
Odgojno-obrazovni ishodi koje ucenik treba ostvariti na temelju Preobrazaja jesu:

,ucenik analizira razlicite interpretacije knjizevnih tekstova s obzirom na pristup

Citatelju, knjizevnom tekstu ili piscu.” (MZQOS, 2019:96)
U razradi ovog cilja navedene su sljedece upute:

- interpretira na osnovi usporedbe hrvatske i svjetske knjizevne tekstove na
sadrZajnoj 1 izraznoj razini primjenjuju¢i knjiZevnoteorijske pojmove vezane uz
prozne vrste, poetske vrste i dramske vrste

- opisuje intertekstualne veze medu tekstovima 1 njthovim obiljeZjima (groteska,
parodija ili travestija)

- analizira povezanost tekstova prema obradi knjizevne teme, uporabi knjiZevnih
tehnika, zajednickim motivima i predodZzbama

- Usporeduje svoju interpretaciju s interpretacijama drugih Citatelja (znanstvenika,

knjizevnih kriticara).” (MZOS, 2019:96)
Za ovaj ishod postoji naputak o vrednovanju ostvarenosti ishoda na razini dobar:

»prema smjernicama interpretira na osnovi usporedbe hrvatske i1 svjetske knjizevne
tekstove na sadrzajnoj i izraznoj razini primjenjujuci knjizevnoteorijske pojmove

vezane uz prozne vrste, poetske vrste i dramske vrste.” (MZOS, 2019:96)
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Predmetni kurikul(um) nudi preporuke za ostvarivanje navedenog ishoda, a to su ucenje
1 poucavanje povezivanjem knjizevnoteorijskih pojmova s tekstovima koji ih sadrze, primjena
steCenih znanja te poucavanje o knjizevnoteorijskim pojmovima koji obiljezavaju tekst koji se
Cita, poticanje na prepoznavanje pojmova na temelju razlicitih tekstova te uvodenje suvremenih

tekstova u nastavu knjizevnosti.
Drugi ishod glasi:

,ucenik obrazlaze slijed knjizevnih poetika i razdoblja i kriti¢ki prosuduje utjecaj

razli¢itih konteksta na knjizevni tekst. (MZQOS, 2019:97)
U razradi su navedeni idu¢i ishodi:

- analizira knjizevni tekst s obzirom na povijesni, drustveni i kulturni kontekst

- ObjasSnjava tekst iz perspektive poetike 1 knjizevnopovijesne epohe

- Uusporeduje tekstove hrvatske knjizevnosti s tekstovima svjetske knjizevnosti u
knjizevnopovijesnome kontekstu

- Obrazlaze slijed knjizevnih poetika i knjizevnopovijesnih razdoblja hrvatske i

svjetske knjizevnosti na primjerima obveznih i izbornih knjizevnih tekstova.

(MZO0S, 2019:97)

U preporuci za ostvarivanje istaknut je induktivni pristup u poucavanju sadrZaja te rad
na suvremenim tekstovima koji se s djelima propisanima Kurikul(um)om povezuju nacelima

aktualizacije i postupnosti.
Navedena su jo$ dva odgojno-obrazovna cilja:

,UCenik izrazava svoj literarni dozivljaj i objasSnjava stav o knjizevnome tekstu.” (MZOS,

2019:96)
,,UCenik se stvaralacki izrazava prema vlastitom interesu potaknut tekstom.* (MZQOS, 2019:97)

Kafkin opus jedinstvena je pojava u knjizevnoj povijesti jer nudi Sirok spektar
interpretativnih moguénosti. Zmega¢ navodi kako je dokaz ,,fascinaciji koja zradi iz tekstova“
upravo ,,nesrazmjer izmedu knjizevnog djela, po opsegu skromna, i goleme kriticke i
publicisti¢ke literature o njemu.* (Zmegag,Skreb,Sekuli¢, 2003:331) Literatura koja tematizira
Kafkin lik i djelo temeljena je na razli¢itim pristupima interpretaciji — druStvenopovijesnom,
psihoanalitiCkom,  poststrukturalnom,  biografskom, receptiovnom.  Najpopularnije
interpretacije s navedenim uporiStima novijeg datuma pronac¢i ¢emo u dvama svescima istog

imena Kafkas Handbuch: Leben — Werk — Wirkung. Autori jednog sveska su Engel i Auerochs
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(2010), dok su drugog Bettina von Jagow i Oliver Jahraus (2008). Medu autorima tekstova koji
Kafku objasnjavaju na temelju psihoanalize mogu se prona¢i imena poput Henryja Sussmana i
Thomasa Anza, dok se biografskim upori$tima u analizi bave Michael Miiller te Shahar i Ben
Horin. Kao pisac moderne knjizevnosti prikazan je tekstovima Scotta Spectora, a njegov jezik
i na¢in pripovijedanja tema su teksta Stanleyja Corngolda. Kafkinim su se djelom bavili i raniji
znanstvenici i veliki pisci poput Hannah Arendt, Theodora Adorna, Mauricea Blanchota,
Alberta Camusa, Eliasa Canettija, Kurta Wolffa i Milana Kundere.

Ucenici Cetvrtih razreda gimnazije u dosadaSnjem su se Skolovanju susreli s povijesnim
prilikama s pocetka dvadesetog stoljeca, stvorili su Citateljske navike te mogu prepoznavati
karakteristi¢ne tehnike pisanja. Susreli su se s teorijom psihoanalize, razli¢itim mitoloskim i
religijskim tekstovima i u skladu s time u stanju su shvatiti interpretacije utemeljene na
navedenim teorijama, uociti problematiku koja se djelom otvara, tumaciti djela navedenim
perspektivama te izraziti svoje stavove u stvaralackom tipu nastave. U svim navedenim
aktivnostima kljucna je uloga nastavnika i Citanke koji u¢enike vode u spoznavanju razli¢itih
dimenzija djela. U idu¢em ¢emo poglavlju prikazati alate kojima Citanka ucenike vodi kroz

interpretaciju djela.

5. Udzbenik — definicije i teorije

Udzbenik, tj. skolski udzbenik tiskani je ili digitalni medij sastavljen prema
znanstvenim, pedagoskim, psiholoskim, didakti¢ko-metodic¢kim?®, eti¢kim, jezi¢nim, likovno-
grafickim i tehnickim zahtjevima u Republici Hrvatskoj odredenim Udzbenickim standardom.
Njime su regulirani i oblik udzbenika za pojedini razred i razinu obrazovanja, uporaba
udZbenika za predmete s pretezno odgojnom komponentom te udio cijene elektroni¢kog dijela
udzbenika u ukupnoj cijeni udzbenika koji se sastoji od tiskanog i elektronickog dijela.
Standardom se propisuje nacin rada i kriteriji za odabir ¢lanova stru¢nih povjerenstava koji
utvrduju uskladenost udzbenika s Predmetnim kurikul(um)om i ostalim zahtjevima navedenim

u reguliraju¢im dokumentima.

Udzbenici su regulirani i Zakonom o udzbenicima za osnovnu i srednju skolu. Clankom 3 Zakon

ih definira;

organiziranje odgojno-obrazovnog procesa.

Metodika je takoder pedagogijska disciplina usmjerena na konkretne postupke u organiziranju odgojno-
obrazovnog procesa s obzirom na njegov predmet.
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»obvezni obrazovni materijal u svim predmetima, izuzev predmeta s pretezno odgojnom
komponentom, koji kao cjelovit izvor za ostvarivanje svih odgojno-obrazovnih ishoda utvrdenih
predmetnim Kkurikul(um)om, kao i o¢ekivanja medupredmetnih tema za pojedini razred i
predmet. Sadrzaj i struktura udZbenika mora omoguéavati ucenicima samostalno ucenje i
stjecanje razli¢itih razina i vrsta kompetencija, kao i vrednovanje usvojenosti odgojno-

obrazovnih ishoda i o¢ekivanja medupredmetnih tema.* (Narodne novine, 116/18., ¢lanak 3.)

U naSoj se znanstvenoj literaturi udzbenik definira kao ,,didakti¢cko-metodicki
oblikovano nastavno sredstvo* (Poljak, 1980:29) te se njegovim didakticko-metodickim
rjesSenjima bavi i Mali¢ u Koncepciji suvremenog udzbenika (1986) za koje Matijevi¢ u ¢lanku

Udzbenik u novom medijskom okruzenju jos godine 2003. pise:

,U odredeno vrijeme (npr. zadnja desetlje¢a 20. stoljec¢a) te su didakticke teorije i teorije
udzbenika mogle zadovoljiti potrebe ucitelja, autora udzbenika i Skole. Danas treba ponuditi
nova znanstvena objasnjenja, odnosno nove teorije 0dgojno-obrazovnog procesa i S tim

povezane teorije udzbenika.*

Uvidom u postoje¢u domacu literaturu, ali i konzultiranjem stranih autora, Busljeta
(2017:82-83) navodi kako postoje dva polazista u definiranju udzbenika. Obiljezja udzbenika
ovise 0 teoretskom polazistu. Ono moze biti njegova uloga u nastavi ili nam je polaziSte ono
Sto udzbenik predstavlja. Autorica zatim navodi uloge koje su takvim definicijama udzbeniku
dodijeljene — uvid u ¢injenice neovisan o nastavnim osobama, motivacija, izvor znanja koja
ucenici trebaju ste¢i predmetom i Sirim kontekstom te afirmacija opéeprihvacenih vrijednosti.
Ista autorica (2017:78) zakljucuje kako udzbenik predstavlja ,,vrlo slozeno djelo koje prezentira
znanstveno, tehnicko, zakonsko 1 kulturno stvaralastvo, indicira politicke 1 druStvene teznje kao

I odgojno-obrazovne dosege i stremljenja pojedine drzave.*

Nastava knjizevnosti, a time 1 svaka C¢itanka, obuhvacaju umjetnicki, tj.
knjiZevnoumjetnicki i znanstveni sadrZzaj (Rosandi¢, 2005:22) — svojim umjetni¢kim aspektom
Citanke ucenicima pruzaju uvid u svjetsku knjizevnost, a time 1 njemacku na temelju
reprezentativnih tekstova. Tekstovi sluze kao temelji za stvaranje Citateljskih navika i Citateljske
kulture ucenika te na osnovi njih ucenici stvaraju predodzbe 0 razli¢itim nacionalnim
knjizevnostima, zanrovima I stilskim epohama. 1z navedenih je razloga vazno pozorno izabrati
reprezentativne tekstove. UIf Abraham u tekstu Die Verwandlung navodi razloge za
interpretaciju upravo ovog teksta u nastavi — nastao je u godini vaznoj za Kafkino stvaralastvo,

nije dug i obuhvaca motive karakteristicne za ranog Kafku te je pogodan je za interpretaciju
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pripovijetke kao zanra. Tomu kao zakljucak dodaje kako je Preobrazaj klasi¢ni kanonski tekst,

takoder i u smislu $kolske lektire. (Abraham, 2008:434)

5.1 Didakti¢ko-metodicka rjeSenja udzbenika

Svaki udZbenik odlikuju didakticko-metodicka rjeSenja koja BusSljeta dijeli na nacin

prikazan tablicom 1.

1
l -
1
U 1 1 1 1

Tablica 1. Didakticko-metodicki instrumentarij udZbenika. (Busljeta, 2017).

Predmet istrazivanja ovoga diplomskog rada je cjelokupni didakticko-metodicki
instrumentarij dvaju udZbenika jer svaka udZbenicka jedinica nije neovisna o ostalim te o prvim
i zadnjim stranicama udzbenika. Analiza ¢e najprije obuhvatiti cjelokupni udzbenik te njegovu
organizaciju, a zatim udzbenicku jedinicu u kojoj se interpretira opus Franza Kafka s obzirom
na sastavnice navedene u tablici 1. Analizirat ¢emo i didakti¢ko-metodi¢ke korake osnovnog
teksta koji se odnose na knjizevno-umjetnicki tekst. Obiljezja koraka prikazat ¢emo u
slijede¢em poglavlju, kao i na nastavne metode i oblike, dodatne napomene, pitanja i zadatke

te vizualne izvore znanja.
5.1.2 Pitanja i zadatci

Pitanja i zadatci su osnovni elementi didakti¢ko-metodickog ustroja udzbenika te imaju
dvojaku svrhu — njima se provjerava znanje i potice didakticki dijalog. U literaturi se mogu

prona¢i razli¢ita rjeSenja u klasifikaciji zadataka i pitanja. Na ovome mjestu valja prikazati

najzastupljenija.
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S jedne se strane pitanja i zadatci mogu usustaviti prema lokalizaciji u sklopu udzbenicke
jedinice. Prema tome ih dijelimo na pitanja i zadatke kojima se invocira predznanje i na
instrumentarij koristen tijekom interpretacije sadrzaja. Na kraju cjeline mozemo pronaci pitanja
i zadatke Kkoji sluze za ponavljanje upravo obradenog gradiva i pitanja i zadatke uz dodatne

slikovne i pisane izvore.

Druga je klasifikacija pitanja prema aktivnostima koje od ucenika zahtijevaju. Mogu biti

otvorena i zatvorena, produktivna i reproduktivna te istrazivacka i stvaralacka.

Otvorenim se pitanjima ne pretpostavlja jedan to¢an odgovor — Zasto Gregora brine kasnjenje
na posao?. Ona zahtijevaju razmi$ljanje 1 opisne odgovore, dok zatvorena pitanja
pretpostavljaju odgovore te postoji samo jedan toan odgovor — Koliko je clanova obitelji
Samsa? kao Sto je slucaj i kod reproduktivnih upita. Za razliku od zatvorenih upita,
reproduktivni zahtijevaju prisjecanje i reprodukciju znanja $to podrazumijeva duzi odgovor —
Navedi obiljezja moderne pripovijetke. Produktivnim pitanjima se ve¢ nauceni sadrzaji
primjenjuju u novom kontekstu i usmjereni su na novu tematiku. Koje su slicnosti Kafkine

., Preobrazbe i kratke price Mase Kolanovic¢?

Istrazivacki upiti podrazumijevaju ucenikovu djelatnost samostalnog prikupljanja informacija i
dolazenje do hipoteza i zakljucaka. Istrazivacki i stvaralacki upiti temelje se na aktivnom ucenju
te su svojstveni modernijim nastavnim metodama. Stvaralacki zadatci 1 pitanja zahtijevaju
rjeSavanje problema te kreativni i inovativni rad u svrhu organizacije znanja i ideja te samog

¢ina pisanja, Citanja ili glume, zavisno od zadatka.

Pitanja se zatim mogu podijeliti i prema Bloomovoj taksonomiji na pitanja viseg i nizeg reda s
obzirom na vrstu kognitivnih procesa pri njihovom rjeSavanju. Pitanjima nizeg reda pripadaju
sva kojima se provjerava razumijevanje gradiva i zapamdivanje informacija, dok su pitanja

viseg reda odredena procesima analize, primjene, procjene i kreacije.

Ovim se podjelama mogu dodati i proSirenja koja tumaci Rosandi¢ u opisu postavki
problemske nastave te razlikuje problemska, perspektivna, uopcena i alternativna pitanja.
Problemsko pitanje od ucenika trazi istrazivanje — uocavanje problema, odredenje njegovih
osobitosti, postavljanje hipoteza te vrednovanje.

Perspektivna otvaraju nove vidike do kojih ucenici dolaze metodom analize.
Uopcena pitanja su im vrlo slicna, no umjesto otvaranja perspektive, ona od ucenika iziskuju

obrazloZenje i razradu.
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Alternativna pitanja namec¢u vise mogucih rjeSenja stavljajuci ucenike pred dvojbu i trazeci
opredjeljenje. (Rosandi¢, 2005:224)

Zvonimir Dikli¢ U Knjizevnoznanstvenim i metodickim putokazima nastave knjizevnosti
svoju teoriju metodickog ustrojstva sata temelji na Rosadni¢evim postavkama. On nudi vrlo
jednostavnu podjelu zadataka u interpretativnom procesu na (1) zadatke koji upucuju na
predmet promatranja, (2) zadatke usmjerene na interpretativno-analiticku aktivnost i (3)
zadatke usmjerene na psiholosku aktivnost koja podrazumijeva razvoj emocionalno-

intelektualnih sposobnosti. (2009:135)

Isti autor navodi kako su kretanja u metodici nastave knjizevnosti usmjerena prema
uspostavljanju novoga metodi¢kog sustava — problemsko-stvaralacke nastave koja se temelji na
istrazivanju i otkrivanju literarnih spoznaja i na kreativnoj djelatnosti uc¢enika koji u srediste
stavlja tematsko-idejne i literarno-strukturne komponente knjizevnog djela. (Dikli¢, 2009:120-
121) U takvom je sustavu ucenik emotivno i intelektualno aktivan na Sto ga poticu dobro

strukturirani i smisleni zadaci i upiti.

Velik angazman ucenika u nastavnom procesu vrlo je vazan za kvalitetu nastave i
ostvarivanje odgojno-obrazovnih ciljeva. Kafkin Gregor Samsa je zagonetan lik i neobi¢na
osobnost te su odnosi izmedu njega i ostalih ¢lanova obitelji vrlo zanimljivi za istraZivanje
tijekom nastave. Dikli¢ navodi kako knjizevni lik ¢ini temeljnu strukturnu nit
knjizevnoumjetnicke tvorevine, a problemska se nastava temelji na konfrontaciji vlastitih
spoznaja 1 iskustava sa spoznajama 1 porukama knjizevnog djela, izazivanju dilema,
opredjeljivanju i poticanju ucenikova kritickog stava. (Dikli¢, 2009:121) Ovakav je sustav

pogodan za interpretaciju Kafkine pripovijetke.

5.1.3 Zadatci viseg reda — usmjerenost na kreativnost

U istrazivanju koje je provela na uzorku 42 udzbenika matematike, knjizevnosti i
prirode i druStva za sva Cetiri razreda razredne nastave Koludrovi¢ (2009) je analizirala
zastupljenost zadataka koji poti¢u divergentno misljenje kod ucenika. Njezina je premisa da se
njima potice kreativno misljenje ucenika te zakljucuje kako su zadatci koji poti¢u kreativno
misljenje najzastupljeniji u udzbenicima knjizevnosti. Autorica je analizirala zadatke na temelju
liste pocetaka pitanja 1 zadataka za poticanje kreativnog misljenja D. Georgea koja se temel;ji

na suvremenim tumacenjima kreativnosti u nastavi.

Kreativnost je, kao §to smo ve¢ naveli, vazan odgojno-obrazovni cilj u NOK-u te postoje

razli¢iti nacini definiranja ovog pojma. Dok neki autori tvrde da je kreativnost odlika samo
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nekolicine nadarenih ljudi, drugi kreativnost vide kao vjestinu ili intelektualni proces rjeSavanja

problema na inovativan nacin.

Autorice Gabelica 1 Tezak isti¢u kako je ona vazna odlika suvremene nastave kojom se
mlade narastaje priprema za ,,(su)djelovanje i stvaranje u drustvu®. (2019:131) Drustvo koje
tezi razvitku treba biti usmjereno na razvijanje otvorenosti, inovativnosti, autenti¢nosti,

empaticnosti 1 kriti¢nosti pojedinca.

Analiziraju¢i metodicki instrumentarij citanki za Cetvrti razred osnovne $kole iste autorice
drze kako je upravo instrumentarij ,,ono Sto ¢itanku ¢ini interpretatorom jer on vodi i usmjerava
ucenike u pristupu djelu, odnosno sluzi kao poticaj za komunikaciju izmedu ucenika i
knjizevnog djela“. (Gabelica, Tezak, 2019:78) U ovoj se analizi pitanja i zadatci dijele s
obzirom na aktivnosti koje traze od ucenika. Podijeljeni su na zadatke koji zahtijevaju
reproduktivnost, kriticku deskripciju, povezivanje s osobnim iskustvima, prosirivanje konteksta
i korelaciju te one koji zahtijevaju imaginaciju. Navedene su aktivnosti usmjerene na razvoj
kompetencija propisanin NOK-om i Predmetnim kurikul(um)om poput rjeSavanja problema,

donosenja odluka, kreativnosti i inovativnosti.

6. UdZbenik knjiZevnosti

Bezen nastavna sredstva naziva jo§ izvori znanja ili izvori odgojno-obrazovnih utjecaja,
a izvore za nastavu knjizevnosti dijeli na primarne 1 sekundarne, pri ¢emu su primarni sva
tekstualna sredstva, a sekundarni su oni nastali na osnovi tekstualnih. (1989:54 i dalje) Prema
mediju dijeli ih na auditivne, audiovizualne ili vizualne izvore. Udzbenik je tako primarni
metodicki pripremljeni i obradeni tekst za nastavu knjizevnosti. Rosandi¢ udzbenik/Citanku,
kako on naziva udzbenik knjizevnosti, definira kao temeljnu knjigu namijenjenu
osnovnoskolskom i srednjoskolskom obrazovanju koja sadrzi izbor knjizevnoumjetnickih
tekstova odabranih prema estetskim i pedagosko-psiholoskim kriterijima. Naziva je joS
literarno-pedagoskom antologijom. Srednjoskolski udzbenici uz izbor knjizevnih tekstova
sadrze 1 knjizevnoteorijske 1 knjizevnopovijesne prikaze. Sadrzaj takve Citanke/udzbenika
odreden je Predmetnim kurikulom te nastavne sadrzaje prenosi prema zahtjevima teorije
didaktickog prijenosa. Njime se slijedi nacelo primjerenosti dozivljajno-spoznajnih moguénosti
ucenika odredene dobi, nacelo odgojnosti te naposljetku nacelo obrazovne i didakti¢ko-

metodicke opravdanosti. (Rosandi¢ 2005:161)
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Rosandi¢ dijeli citanke-udzbenike prema metodicko-didaktickoj oblikovanosti u pet
kategorija — recepcijsko-reproduktivne, recepcijsko-produktivne, komunikacijske, razgranate i
viSeizvorne. S obzirom na vrstu udzbenika nastavniku i u¢eniku/ucenici dodjeljuju se odredene
uloge. Ucenici koji koriste recepcijsko-reproduktivnu citanku-udzbenik su primatelji, tj.
primateljice knjizevnih sadrzaja. Njihov zadatak u takvom sustavu je zapamdivanje i
reprodukcija sadrzaja. Takvi se kognitivni procesi se prema vrijedeéim taksonomijama
svrstavaju u procese nizeg reda. Ova se vrsta Citanki-udzbenika iz tog razloga u novije vrijeme

ne Koristi.

Recepcijsko-produktivna Citanka stavlja ucenike u polozaj estetskog subjekta koji
promislja 1 stvara na temelju knjizevnog teksta te je takav udzbenik opremljen bogatim

metodickim instrumentarijem i likovno-grafickim sadrzajima.

Osnova komunikacijskoga tipa citanke-udzbenika su literarno-estetska i didakticka
komunikacija kojima se stvaraju situacije koje poti¢u spoznajnu ili dozivljajnu djelatnost u
razli¢itim komunikacijskim oblicima. U ¢itankama takvi oblici moraju biti uskladeni sa
zakonitostima estetske komunikacije, recepcije i spoznaje. Takav udzbenik od autora zahtjeva

visoku razinu metodic¢ke kreativnosti.

Razgranata citanka-udzbenik sadrzi viSe dijelova — uz ¢itanku nudi radne listice,
priru¢nik za nastavnu osobu 1 slicne tiskane materijale, a viSeizvorna ¢itanka obuhvaca razlicite
medije. Suvremena nastava usmjerena je prema upotrebi razli¢itih medija i iz tog razloga se

pojavljuju otvoreni tipovi ¢itanke-udZbenika podlozni aktualizaciji, usavrSavanju i dopunama.

6.1 Sadrzaj Citanke-udzbenika i metodicki sustavi

Knjizevnoumjetnicki tekst srediste je citankeludzbenika te se veci knjizevni oblici
pojavljuju u odlomcima, a lirske pjesme i1 kraéi prozni oblici najéesée u cjelovitom obliku.
Buduc¢i da u Nastavnom planu i programu te NOK-u broj tekstova nije odreden, a smjernice za
odabir navedene su samo za lektirna djela uz napomenu kako se ona trebaju povezivati sa
suvremenim djelima, autori udzbenika samostalno odabiru vecinu sadrzaja prikladnih za

svladavanje pojedinih odgojno-obrazovnih ciljeva.

Tekstovi su graficki posebno uredeni kako bi se olakSala njihova recepcija te su praceni
objasnjenjima na rubnici, pitanjima prije i nakon Citanja Koja omogucuju interpretaciju,
recepciju i estetsku prosudbu teksta. (Rosandi¢, 2005:163) Odlomci teksta su lokalizirani u
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odnosu na cjelinu, a wu srednjoSkolskim Citankama-udzbenicima obvezna je i
knjizevnopovijesna lokalizacija. U kontekstu citankeludzbenika tekstovi se svrstavaju u
pojedine tematske krugove ili kategorije odredene knjizevnim rodovima, opusom pisca i

knjizevnopovijesnim razdobljem.

Svaka je Ccitankaludzbenik organizirana u skladu sa zahtjevima jednog ili vise
metodickih sustava. U nastavi knjizevnosti to su sustavi Skolske interpretacije, problemske
nastave, stvaralacke nastave i otvoreni metodicki sustav. (Rosandi¢, 2005:164) Svaki metodicki
sustav odreduje sastavnice prema kojima su usustavljeni sadrzaji nastavnih jedinica jer svaki
sustav anticipira odredenu vrstu aktivnosti ucenika i nastavnika. Aktivnosti trebaju biti
smisleno organizirane prema nacelu indukcije kako bi tvorile smislenu, koherentnu cjelinu

nastavne jedinice.

Skolska interpretacija zahtjeva dozivljajno-spoznajnu motivaciju, knjizevnoumjetnicki
tekst, metodicki instrumentarij, zadatke za samostalan i istrazivacki rad i za ucenike s posebnim
interesima te rubnicu koja prati knjizevnoumjetnicki tekst. Slavi¢ navodi kriterije za uspje$nu
Skolsku interpretaciju — jednostavnost i jasnoc¢a, jezik koji je ufenicima blizak i poznat,
usmjerenost na sve vazne elemente djela te pruZanje svjezeg pogleda na djelo. Skolskom
interpretacijom umjetnina se prikazuje kao jedinstvena pojava i kao zadnji kriterij autor navodi
upoznavanje s kritikom o djelu koja je temelj za daljnje aktivnosti. (2011:137) Svaki od
navedenih sustava sadrzi instrumentarij kojim se u sredi$njem dijelu sata interpretira knjizevno

djelo.

Sastavnice koje ¢ine metodicki sustav problemske nastave su problemska situacija,
knjizevnoumjetnicki tekst, problemski zadatci za otkrivanje teksta i prijedlog zadatka za

samostalan rad.

U sustavu stvaralacke nastave Citanka-udzbenik sadrzi stvaralacke zadatke,

knjizevnoumjetnicki tekst, zadatke za stvaralacka preoblikovanja 1 samostalan rad.

6.2 Metodicki instrumentarij ¢itanke prema Rosandi¢u

Rosandi¢ (2005:166) metodickim instrumentarijem naziva alate koji motiviraju na
recepciju teksta, interpretaciju, usustavljivanje spoznaja i poticanje samostalne stvaralacke i
istrazivacke djelatnosti. Takvi alati moraju biti uskladeni s kognitivhim 1 spoznajnim

moguénostima ucenika i zahtjevima teksta. Dozivljajna ili recepcijska sposobnost ucenika
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odredena je steCenim Zivotnim iskustvom koje je u svezi s knjizevnoumjetnickim tekstom te
opéenito s ucenikovim citateljskim, literarnim 1 intelektualnim iskustvom, znanjem i

sposobnostima.

Autor udzbenika-Citanke metodickim instrumentarijem vodi ucenike kroz tekst te
predvida moguée zapreke u recepciji i osmisljava nacine kako premostiti zapreke. Pri
interpretaciji teksta udzbenik nudi pitanja, zadatke, objasnjenja, citate, didakticki dijalog,
graficka i1 likovna sredstva i rubnicu. Temelji se na literarno-estetskoj komunikaciji.
Interpretacijom temeljenoj na tekstnoj i dijaloskoj metodi knjizevnome tekstu pridodaju se i
prateéi tekstovi koji otvaraju obzore, nove pristupe i nacine tumacenja i vrednovanja. To Su
tekst o piscu, razni knjizevno-kriti¢ki, knjizevno-znanstveni te druge vrste tekstova koji prate
interpretaciju. (Rosandi¢, 2005:170)

Razlikuje tri vrste metodickih sredstava* ¢itanki:

- Metodicka sredstva koja uvjetuju recepciju teksta (Citanje, slusanje, dozivljavanje)
- Metodicka sredstva koja omogucuju razumijevanje i tumacenje teksta

- Metodicka sredstva koja sluze poticanju i razvijanju stvaralackog rada ucenika/ucenica

(2005:711ff.)

6.2.1 Metodicka sredstva koja uvjetuju recepciju teksta

Metodicki alati za recepciju teksta su, kao $to je ve¢ spomenuto, prilagodeni u¢enicima
sadrzajem, jezikom te estetskom razinom i razvrstavaju se na tekstne, slikovne i graficke. U

tekstna sredstva se ubrajaju:

- Objasnjenja nepoznatih rijeci, pojmova i imena,

- Objasnjenja strukturnih elemenata teksta (teme, kompozicije, umjetnickog izraza),

- Uspostavijanje dozivljajno-spoznajnog konteksta za recepciju teksta (motivacije)
(Rosandi¢, 2005:711)

4 Metodi¢ka sredstva se u ovome znacenju mogu staviti u sinoniman odnos s metodi¢kim instrumentarijem koji
smo prema Rosandiéevoj teoriji objasnili u prethodnom poglavlju.
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6.2.2 Metodicka sredstva koja omogucuju razumijevanje i tumacenje teksta

Na ovoj je razini zadaca svakog udzbenika knjizevnosti stvoriti uvjete za razumijevanje
umjetnickog teksta, dakle za uocavanje i identifikaciju njegovih osobitosti pitanjima i

zadatcima koji ucenika potic¢u na kognitivne procese uocavanja, ras¢lambe i usporedbe.
Rosandi¢ navodi tri vrste pitanja i zadataka ovoga tipa:

- Pitanja i zadaci percepcijskog tipa
- Pitanja i zadaci analiticko-sintetickog tipa

- Pitanja i zadaci kvalifikacijskog tipa (Rosandi¢, 2005:711)

U metodicka sredstva ove razine ubrajaju se i objaSnjenja i komentari koji ucenicima
priblizavaju tekstualne sadrzaje. Tekstovi mogu biti knjizevnoteorijski, knjizevnopovijesni,
lingvisticki, stilisticki, socioloski, psiholoski, filozofski i kulturoloski. Uz objasnjenja i
komentare mogu se prepoznati i tablice i sheme, knjizevnokriticki tekstovi te ostala sredstva

koja se medusobno nadopunjuju.

6.2.3 Metodicka sredstva koja poticu i razvijaju razlicite oblike samostalnoga stvaralackog
rada uc¢enika/ucenica

Uz prethodno navedene, udZbenik/¢itanka nudi sredstva za poticanje samostalnoga rada
koja se mogu podijeliti na zadatke vjezbe stvaralackog, istrazivackog i reproduktivnog tipa.
Takvi su zadaci inspiracijski i sadrzajno vezani uz knjizevne sadrzaje te Su usmjereni na

poticanje razvoja kompleksnih, visih razina kognitivne i afektivne domene.

6.3 Citanje knjizevnoumjetni¢kog teksta u nastavi knjiZevnosti prema Rosandi¢u i
Dikli¢u

Literarno-estetska komunikacija podrazumijeva interpretativno Citanje naglas i u sebi.
Citanje u sebi je dominantnije u vi§im razredima osnovnih i kasnije u srednjoj $koli. Tada
govorimo o pojedina¢noj literarno-estetskoj komunikaciji ostvarenoj individualnim ¢itanjem.
(2005:184) Rosandi¢ razlikuje dvadeset i tri vrste Citanja u sebi — spontano (neusmjereno),
usmjereno (Citanje sa zadatkom), izborno, Citanje sa zapisivanjem, stvaralacko, kriticko,
spoznajno, analiticko, aktivno, povrsno, ¢itanje s preskakanjem, ponovno, itanje po vlastitom
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izboru, obvezatno, ¢itanje s otkrivanjem ,,zlatne jezgre®, ¢itanje s otkrivanjem tematskih rijeci,
konotativno, denotativno, Citanje s razumijevanjem, imaginativno, anticipacijsko, pomno i

interaktivno.

Za naSe istrazivanje valja prije svega izdvojiti usmjereno Citanje koje je sastavni dio vecine
nastavnih sati i samostalnog Citanja lektire. Na taj nacin ucenicima se zadaju pitanja i zadatci
kojima se uklanjaju eventualne poteSkoce pri €itanju jer usmjeravaju ucenika na vazne razine
teksta — tematsko-idejnu, kompozicijsku i jezi¢no-stilsku. Ono je utemeljeno na razlicitim
teorijama — teoriji intuicije®, fenomenoloskom ucenju® te ostalim teorijama interpretiranja.
UdzZbenici usmjereni na ovakav tip ¢itanja ukljucuju pitanja i zadatke utemeljene na slikovnoj

ili pojmovnoj spoznaji.

Stvaralacko ¢itanje od u¢enika zahtijeva primanje, preradu i aktualizaciju poruka procitanih
u tekstu te njihov prijenos u drugi oblik ili medij. Time se u¢enika poti¢e na razvoj literarne
senzibilnosti, recepcijske spremnosti, senzorne, emocionalne i intelektualne pokretljivosti,

originalnosti, analiti¢nosti, asocijativnosti te sposobnosti stvaranja vlastitog metateksta.

Rosandi¢ navodi kako kriticko Citanje zahtijeva od ucenika sposobnost proizvodenja ideja
potaknutih tekstom, njihova usustavljivanja te vrednovanja s estetskog, moralnog i druStvenog
gledista. U udzbenicima se takvo Citanje anticipira zadatcima koji poticu ucenike na
postavljanje pitanja, izricanje stavova i ocjena na temelju kojih se uc¢enici usmeno ili pismeno
izrazavaju. (Rosandi¢, 2005:185)

Dikli¢ u poglavlju Funkcija citanja u nastavi knjizevnosti navodi kako su Citanje 1
tumacenje teksta usko povezani te se medusobno nadopunjuju. Citanjem se aktiviraju
emocionalni, imaginativni 1 intelektualni psihi€ki procesi te drzi kako je u nastavi knjiZevnosti
potrebno afirmirati razli¢ite vrste ¢itanja kako bi se ostvarile odgojno-obrazovne i funkcionalne
zadaée nastave knjizevnosti. Zadace poput savladavanja brzine Citanja, osposobljavanje za
dozivljavanje 1 razumijevanje procitanoga, izrazajno Citanje, razvijanje istrazivackih,

spoznajnih i stvaralackih sposobnosti. (Dikli¢, 2002:110)

Autor klasificira ¢itanje u nastavi knjizevnosti u pet kategorija.

5 Prema teoriji intuicije ¢itatelj djelo doZivljava intuitivho, posredstvom imaginacije te Benedetto Croce razlikuje
intuitivnu i logicku spoznaju kojima cCitatelj spoznaje tekst u obliku slika ili pojmova.

6 Utemeljitelj fenomenologije je Edmund Husserl &ije se uéenje temelji na razlici izmedu izraza i znaka,
upucivanja na fenomen i dokazivanja istoga.
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(1) Najprije ¢itanje razlikuje prema govornoj i negovornoj realizaciji. (2) Zatim razlikuje vrste
Citanja s obzirom na Citatelja i prema tome koliko osoba ¢ita. Drugoj skupini tako pripadaju
individualno, zborno, nastavnikovo, uc¢enikovo, glumacko, recitatorsko i Citanje po ulogama.
(3) Treca kategorija je Citanje s obzirom na mjesto Citanja — razredno i izvanrazredno.
Predzadnjoj skupini (4) pripadaju vrste Citanja s obzirom na dozivljajno-spoznajne zadace —
logi¢ko, usmjereno, analiticko, kriticko, izrazajno, interpretativno, stvaralacko, scensko,
konotativno i denotativno. Autor jos razlikuje (5) posredno i neposredno Citanje s obzirom na

nacin primanja. (Dikli¢ 2002:110-111)

Nakon §to smo prikazali odgojno-obrazovne ishode NOK-a kojima su odredeni nastavni
sati interpretacije Kafkinih djela te prikazali ¢imbenike kojima se takva interpretacija U
udzbeniku uozbiljuje, za analizu udzbenika potreban nam je jo$ uvid u pis¢evo stvaralastvo te

samu pripovijetku Preobrazaj.

7. Franz Kafka

Na mnogim se mjestima u knjiZzevnoznanstvenoj literaturi moze pronaci zakljucak kako
je Franz Kafka u pisanju pronalazio oazu u kojoj je uspijevao na jedinstven nacin osvijetliti
svoje unutrasnje sukobe koji su rezultat nemoguénosti prilagodbe vlastitoj okolini. Tietzsch
(2006) pise kako se njegovo pisanje moze smatrati kao neka vrsta suocavanja s vlastitom
sudbinom.” Centralni problemi su njegov odnos s ocem, izostanak roditeljske prisutnosti u
djetinjstvu te kasnija Kafkina nemoguénost udovoljavanja o¢evim oc¢ekivanjima, oceva tiranija
i okrutnost u njihovu odnosu. Sve navedene probleme Kafka opisuje u Pismu ocu koje je prateci

tekst pripovijetke u jednom od udzbenika.

Utjecaj biografskih elemenata pronalazimo i u pripovijetki Preobrazaj te je ha ovome
mjestu potrebno objasniti vazne to¢ke u Kafkinoj biografiji koje su ga oblikovale kao osobu i
odrazavaju Se u sadrzajima njegovih djela. On ih i sam tematizira u Dnevniku, Pismu ocu te

pismima svojim prijateljima i partnericama.

7.1 Zivotopis Franza Kafke

7 URL: https://www.hausarbeiten.de/document/58322
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Franz Kafka roden je 3. srpnja 1883. kao prvo dijete Hermanna i Julie Kafka (rod.
Lowi), dobrostojeéih praskih Zidova. Njegova obitelj, predvodena snaznom figurom oca
Hermanna, bavila se veleprodajom galanterije. Kako je obitelj bila posvecena poslu §to je
karakteristicno za Kafke, Franz je odrastao uz guvernante 1 kuharice te je u ranom djetinjstvu

izostala majcina figura u njegovom odgoju.

,Franzovo djetinjstvo bilo je, prema svim svjedoCanstvima, neizrecivo samotno. Njegov odgoj

bio je uglavnom prepusten guvernantama i bezdusnoj Skoli.“ (Brod, 1976:12)

7.1.1 Julie Lowy, Kafkina majka

Kafkino djetinjstvo, kao uostalom i djetinjstvo njegove majke, obiljezile su smrti

najblizih i tuga.

S navrSenih 26 godina Julie upoznaje Hermanna Kafku, svojega budu¢eg muza. Franza
su dobili deset mjeseci nakon vjencanja te nedugo zatim u vrijeme kada su donosili velike
odluke vezane uz obiteljsku firmu, obitelj je dobila jo§ dvoje djece — sina Georga koji je umro

nakon petnaest mjeseci te 1887. Heinricha koji je umro sa samo Sest mjeseci.

Tako je Julie Kafka do svoje tridesete godine dozivjela niz trauma koje su se odrazile
na njezinu osobnost o kojoj Mitscherlich Nielsen u Psychoanalytische Bemerkungen (1976:65)
piSe kako je upravo njezin odnos s muzem, tj. nemogucénost suprotstavljanja njegovim
zahtjevima 1 ponasanju posljedica trauma koje je dozivjela. Komentirajuc¢i rasplet situacije
nakon smrti njihovih dvoje djece, Mitscherlich i Nielsen isticu Hermannovo zahtijevanje da mu
Julie bude potpuno posvecena §to joj nije ostavljalo vremena za osvjestavanje vlastite tuge i

ostavilo je velike posljedice na nju, ali i na njihovog sina Franza.

Kreis (1983:383) navodi kako se nestabilnost Kafkine majke takoder se manifestirala
snaznom emocionalnom privrzeno$¢u za sina kako te i sam Kafka opisujuéi razlike izmedu
obitelji Kafka i Lowy karakteristike maj¢inog obiteljskog stabla opisuje rije¢ima ,,prkos,

osjetljivost, osjecaj pravednosti, nemir*. (Brod, 1976:21)

Kljuénim se ¢ini dogadaj iz godine 1919. kada je Franz napisao opsirno Pismo ocu u
kojemu se potpuno otvorio te mu pokuSao povjeriti svoje najdublje emocije uz
samoosvjes¢ivanje i njihovu samoanalizu. U Zelji da iskaZze svoje osjecaje vezane uz njihov

odnos, ali u strahu pred o¢evom figurom, na $to se, uostalom, i referira u pismu, daje majci
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pismo kako bi ga ona proslijedila ocu, $to ona ne ¢ini ,,A majka nije pismo ni proslijedila nego

ga je vratila Franzu s nekoliko umirujuéih rije¢i.* (Brod, 1976:18)

Kratki diskurz o odnosu majke i Franza neophodan je za shvacanje autorova polozaja u
obitelji i osje¢aja neshvacanja i1 nepripadanja koji se u djelu manifestiraju nacinom
pripovijedanja, tvorbom paradoksalnih svjetova i bezizlaznim sudbinama njegovih likova, a

mogu se objasniti psihoanalitickim pristupom.

7.1.2 Djetinjstvo

Kafka je vodio Dnevnik koji uvelike pomaze u rekonstrukciji njegova zivota. U kasnijim
zivotnim fazama Cesto se referirao u vlastitim analizama odnosa i situacija iz djetinjstva na
djetinjstvo i odgoj. Upoznat s Freudovom teorijom psihoanalize i nesvjesnoga objasnjavao je

svoje strahove, svoju nesigurnost i osjecaj nepripadnosti.

Nakon smrti dvojice brace Franz je dobio tri sestre — Elli je rodena 1889, Valli 1890, te
Ottla 1892. To je znacilo da je Franz od Elli bio stariji Sest godina, a od najmlade Ottle devet te
je razlika u godinama bila prevelika da bi u njihovom drustvu pronasao lijek za svoj
osamljenost. ,,Franz se malo igrao sa sestrama, razlika u godinama bila je prevelika i ¢ini se,
dapace, da je davala povoda za sitne razmirice medu djecom.“ (Brod, 1976:17) | sam Kafka u
Dnevniku pise kako je nakon smrti brace i rodenja sestara neko vrijeme zivio sam okruzen
starim odgojiteljicama i tuznim guvernantama jer su njegovi roditelji puno vremena provodili

u trgovini. (Kafka, 1970:193)

Po ocevoj Zelji pohadao je njemacke Skole te se u njihovoj obitelji govorilo uglavnom
njemacki $to je rezultiralo time da ga je Kafka govorio te¢no jer se u obitelji smatralo kako je
njemacki sredstvo drustvenog napretka. Godine 1889. krenuo je u njemacku skolu za djecake
(Deutsche Knabenschule), a nakon nje u njemacku gimnaziju (Altstaddter Deutsches
Gymnasium). Njemacka je manjina u Kafkino vrijeme u Pragu bila poprilicno zatvorena
zajednica ¢iji su Clanovi bili na visokim pozicijama u drustvu te su posjedovali vlastite
obrazovne i kulturne ustanove. Kafkinom ocu Hermanu bilo je vazno da se njegova djeca
istaknu u drustvu te dozive drustveni ugled. Ve¢ je u ovo vrijeme Kafka bio literarno aktivan,

naime od 1897., no zbog nesigurnosti je spalio vlastita mladenacka djela.
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7.1.3 Odnos s ocem, Hermannom Kafkom

,Franz je cijelog zivota stajao u sjeni tog mo¢nog oca koji je i po vanjstini bio neobi¢no impozantan,

velik, $irokih ramena.“ (Brod, 1976:10)

Hermann Kafka imao je vlastitu viziju i nacine odgoja djece Sto je Franzu bila centralna
motivacija za njegova razmisljanja, bijeg od svijeta, nesigurnost i naposljetku literarni rad. Otac
je, prema Franzovim rije¢ima, pravi Kafka po svojoj snazi, zdravlju, apetitu, snaznom glasu,
elokventnosti, samodopadnosti, izdrZljivosti, prisebnosti i velikodusnosti. Upravo su to osobine
koje je Franz teSko mogao povezati s vlastitom osobom te je oca dozivljavao dalekim, stranim,

ali istodobno ga je jako cijenio i htio mu se pribliziti.

,,Ono §to je cudnovato ne lezi u tome $to je Franz rano osjetio karakter svoga oca kao nesto tude,
a uz to divljenja vrijedno po Zivahnosti i snazi. Cudnovato je §to je on i u kasnijem Zivotu silno

zelio o¢evo odobravanje, koje nikako nije mogao postiéi.* (Brod, 1976:30)

Franzov djed, Hermannov otac, bio je mesar te je Hermannovo djetinjstvo obiljezeno teskim
radom, a kasnija mladost ratnim iskustvom. Franzu i ostaloj djeci Cesto je pripovijedao o
vlastitom djetinjstvu te je na vrlo grub nacin usporedivao svoja iskustva iz djetinjstva s onima

svoje djece o ¢emu Franz piSe kao o hvalisanju i prigovaranju.

,Ja bih ga rado slusao kad bi nasiroko pri¢ao o svojoj mladosti i roditeljima, ali muc¢no je slusati
sve to u hvalisavom i svadljivom tonu. Svaki ¢as zamahne rukama i uzvikne: Tko to danas

pamti! Sto znaju djeca! To nije nitko propatio! Djeca to ne razumiju.” (Brod, 1976:10)

U poglavlju ovoga rada o Franzovoj majci napomenuto je kako je otac zahtijevao da se
ona tijekom dana potpuno posveti njihovom obiteljskom obrtu, a kasnije mu bude druZica u

igranju karti $to nije ostavljalo vremena za odgoj djece.

Kafkin otac utjecao je na odabir sinovog zanimanja te Kafka 1901. prema vlastitoj zZelji
najprije upisuje, prema Brodovim biljeskama, kemiju pa germanistiku i povijest umjetnosti, da
bi se naposljetku prema ocevoj zelji prebacio na studij prava gdje je upoznao praskoga
knjizevnika Maxa Broda. Njih dvojica bili su ¢lanovi Louvrezirkela, drustva filozofa te Brod u
zapisu o Kafki piSe kako se na njemu nije mogla prepoznati dusevna bol o kojoj je pisao u

Pismu ocu, no tek se dala naslutiti u vrlo bliskom odnosu.
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»Nije se primje¢ivalo da bi bio opterecen prisilnim sumornim dojmovima iz djetinjstva,
dekadencijom ili snobizmom, §to se moglo lako javiti kao izlaz iz potiStenosti, niti da je bio
skrhan u dusi. Ono $§to je napisano u Pismu ocu kao da izvana nije postojalo ili se pokazivalo

viSe preko navjestaja i samo u vrlo povjerljivom dodiru.* (Brod, 1976:38)

Otac Hermann usadio je svojemu sinu misljenje kako se od umjetnosti ne moze Zivjeti
te je Franz, nakon §to je zavrsio studij isklju¢ivo birao poslove koji ne zahtijevaju puno vremena
I truda. Imperativ mu je bio literarni rad te je pokusavao balansirati izmedu pogleda na svijet

usadenog u djetinjstvu i vlastitih zelja.

Moko§ Bukvi¢ (2011:18) kao zaklju¢ak o problematici odnosa izmedu Franza i
njegovog oca Hermanna Kafke iz psihoanaliticke perspektive zakljucuje kako je otac svojim
odgojnim metodama utjecao na gubitak samopostovanja kod mladog Kafke. Njegovo psovanje,
prijetnje i ironija utjecali su na njega tako da je poprimio osjecaj krivnje i izgubio
samopouzdanje. Moko§ Bukvi¢ se poziva na teoriju psihoanalize prema kojoj su odnosi iz

djetinjstva odlucujuci, a Kafku su tesko ranili.

7.1.4 Tijelo

U Preobrazaju svjedo¢imo fizickoj metamorfozi protagonista (prema nekim
tumacenjima) koju mozemo povezati s Kafkinim vlastitim doZivljajem tijela. Kafka svoja
psihicka stanja u zapisima koja su nam dostupna ¢esto opisuje dozivljajima vlastita tijela. Jos
kao malo dijete Franz nije nalikovao ogevoj strani obitelji, koju je Brod u Kafkinoj biografiji
opisao kao ogromne ljude (Riesenmenschen), nego je bio mrsav, bolezljiv, Siljatih usiju te
velikih o¢iju:

,»Jedna slika iz djetinjstva pokazuje petogodisnjeg tankog djec¢aka s upitnim pogledom u velikim

o¢ima i stisnutim svojeglavim usnama. Crna kosa pada mu gotovo do obrva i pojac¢ava dojam

pretede mrzovolje, skupa s rukama $to vise mlohavo.“ (Brod, 1976:17)

Njegovo drzanje odrazavalo je osjecaj manje vrijednosti koji se ocCituje u sljede¢em citatu.

Kafka je sam sebe doZivljavao ruznim te se bojao ogledala:

»Posljedica je toga bila da sam loSim odijelima prilagodio i drzanje, hodao pognutih leda,
iskrivljenih ramena, nespretnih ruku. Bojao sam se ogledala jer mi se ¢inilo da neminovno
pokazuju moju ruznocu, koju nisu ni mogla odraziti sasvim vjerno jer, da sam zbilja tako

izgledao, pobudivao bih jos veée ¢udenje. (...)* (Brod, 1976:14)
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7.1.5 Stvaralastvo

Djela koja je napisao za vrijeme studija—a pisao je pjesme u prozi i pripovijetke — Kafka
je spalio, a prvo sacuvano djelo je Opis jedne borbe (Beschreibung eines Kampfes) iz godine
1904. Tri godine poslije napisao je Pripreme za vjencanje u zemlji (Hochzeitsvorbereitungen

auf dem Lande), a godinu nakon toga objavio je prve tekstove.

Godinu dana nakon zavrSetka studija bio je zaposlen u privatnom osiguranju
Assicurazioni Generali te nakon toga do umirovljenja 1922. u Arbeiter-Unfallversicherung-
Anstalt fiir das Konigreich Bohmen u Pragu na radnom mjestu koje je odgovaralo njegovim
zeljama. Mogao je raditi do tri sata popodne kako bi mu preostalo vremena za bavljenje
umjetnosc¢u. Odselio se od roditelja te poceo prihvacati svoju osobnost i sudbinu, no oni su i
dalje vrsili pritisak na njega. Krajem prvog desetljeca dvadesetog stoljeca Kafka je zapoceo

pisanje svoga Dnevnika.

Godina 1912. literarno je vrlo plodna godina za Kafku jer pise Osudu (Das Urteil),
Preobrazaj (Die Verwandlung), U kaznjenickoj koloniji (In der Strafkolonie). Kasnije 1914,
piSe romane Amerika (Der Verschollene) i Proces (Der Prozess) i godine 1922. Dvorac (Das

Schloss) | Umjetnik u gladovanju (Ein Hungerkiinstler).

Bio je veoma kritican prema svom literarnom radu te je od prijatelja Maxa Broda u
oporuci zatrazio da unisti tj. Spali neobjavljena djela, Sto on nije poslusao te je prema vlastitim
predodzbama i svojem literarnom ukusu uredivao i priredivao Franzova djela za tisak. Kafka
se u dvama pismima koja je Brod pronasao u njegovom stolu referira na unistavanje njegova

djela:
»Najdrazi Max,

Moj posljednji zahtjev: sve §to ostavljam za sobom (...) pod ¢ime mislim na biljeznice, rukopise,
pisma moja i tuda, skice i sli¢no, treba spaliti neprocitano i do posljednje stranice, $to vrijedi i
za sve moje zapise ili biljeske koji su kod tebe ili drugih ljudima od kojih ih trebas izmoliti u

moje ime. Oni koji ti ne predaju pisma moraju ih barem vjerno spaliti.
Tvoj Franz Kafka* (Kafka, cit. prema: Balint, 2019:120)

U drugom pismu jos preciznije definira svoju Zelju:
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»(...) Za slucaj, dakle, evo moje oporuke koja se ti¢e svega $to sam napisao: od svih mojih
zapisa, jedine knjige koje mogu ostati jesu Osuda, Lozac¢, Preobrazaj, U kaznjenickoj koloni,
Seoski lije¢nik i pripovijetka Umjetnik u gladovanju. (...) Ali sve moje drugo $to postoji (...)
mora se spaliti bez iznimke, i molim te da to uéini§ Sto prije. (Kafka, cit. prema: Balint,

2019:120)

Brod je Kafki jo§ za zivota uredivao tekstove te ih objavljivao nakon mukotrpnih
nagovaranja i molbi. Naglasavao je kako mu nece usliSati Zelju da unisti njegova djela i zamolio
ga neka to zatrazi od nekoga drugoga. Kafka je unato¢ svemu odlu¢io zamoliti Broda da ga
paljenjem njegovih zapisa posalje u zaborav. A Brod je, pokusavajuci na neki nacin ostati vjeran
prijatelju u svojoj izdaji, prije objave ostalih djela objavio dva prethodno prilozena Kafkina
pisma. Balint komentiraju¢i Brodov ¢in pise: ,,Kaze se da bez Jude ne bi bilo raspeca. A bez
Broda ne bi bilo Kafke. Ne mozemo a da ne ¢ujemo Kafkin glas kroz Brodova usta; znali mi to
ili ne, Kafku ¢itamo brodovski.* (Balint, 2019:128) Shahar i Ben-Horin komentirajuci Brodov
angazman u sluc¢aju Kafkine ostavstine i pozivajuci se na Blanschotov esej Kafka i Brod iz
godine 1954. isti¢u kako je Brodov pokuSaj da ude u Kafkin svijet, dovr$i mu djela i
pojednostavi ih pogresan. (Shahar,Ben-Horin, 2008:93)

Franz Kafka umire 3. lipnja 1924., mjesec dana prije svog rodendana od tuberkuloze koja
je u zadnjem mjesecu njegova Zivota toliko uznapredovala da se vise nije lijecio jer je smrt bila

neumitna.

8. Preobrazaj

Pripovijetka Preobrazaj je najpoznatije Kafkino djelo. Tematizira, kao §to i sam naslov
nagovjestava, preobrazbu mladog trgovackog putnika Gregora Samse u Zivotinju i to kukca,
ogromnog kukca (ungeheueres Ungeziefer). Njegova se preobrazba odvila prije samog pocetka
pripovijetke te CdCitatelj na pocetku s Gregorom proZivljava njegovo (ne)shvacanje i
(ne)prihvacanje novonastale situacije. Gregor je glavni (anti)junak ovog djela, a u radnji
sudjeluju jos njegovi roditelji i sestra, prokurist iz firme u kojoj je Gregor zaposlen, spremacica
te trojica muskaraca kojima je obitelj Samsa iznajmila sobu svoga stana. Radnja se odvija vrlo
sporo, a dugi pasazi izmedu rijetkih pomaka u pripovijesti ispunjeni su Gregorovim unutarnjim
monolozima, u kojima se on, budu¢i da je zadrzao ljudski razum 1 osjecaje, gubi u vrtlogu
paradoksalnih misli. Osjecajuci se odgovornim za uzdrzavanje vlastite obitelji koja je nakon

financijskog sloma uslijed kraha obiteljske firme ostala u dugovima, Gregor pokuSava pronaci
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rjesenje da nastavi obavljati posao koji mu se gadi te tako otplatiti dugove 1 uzdrzavati obitel;.
Svoje trenutno stanje opisuje kao obi¢nu prehladu, ne zacuduje ga sama preobrazba te razmislja
o nac¢inima kako ¢e doruckovati te otputovati na posao te ispricati se nadredenima zbog
kasnjenja. Hoseman (2007) u tekstu Das Groteske in der Literatur - Franz Kafkas "Die
Verwandlung®“ pise kako je groteskna predodzba o ogromnom kukcu koji sjeda za stol
doruckovati i zeli putovati vlakom na posao te njegovo objasnjenje trenutnog stanja kao obi¢ne

prehlade.®

Do kraja Citatelj nultom fokalizacijom prati pripovijest u razdoblju od nekoliko mjeseci koja

zavrsava smréu glavnog junaka.

8.1 Kafkijansko — obiljezja Kafkina stila

Kafka jednostavnim jezikom tvori bizarne svjetove paradoksa. Takvi svjetovi na
Citatelja djeluju groteskno i bolno, a nestvarni dogadaji dobivaju obli¢je normalne

ovozemaljske stvarnosti smjestene u kulise grada i probleme gradanske obitelji.

,Neko raspolozenje, koje se javlja prilikom citanja Kafkinih djela, nije pri tome daleko od
moguceg iskustva svagdasnjice : u svakoj sudskoj ili lije¢nickoj c¢ekaonici ono ¢e nas vrlo lako
u nekoj mjeri obuzeti. Kafka je samo takvo raspolozenje doveo do vrhunskog umjetnickog
izraza, a kako je u tome uspio govori i pridjev "kafkijanski" koji je u$ao i u svagdasnji govor.
(Solar, 2003:293)

Kafkine tehnike jedinstvena su knjizevna pojava te njima zacuduje, Sokira Citatelja
uvucenog u svijet mucnih represija glavnih junaka koji pokuSavaju pronaci izlaz iz situacije na
koju ne mogu utjecati jer nevidljiva, njima nepoznata visa instanca ima nadmo¢ nad njima.
Junaci su obiljezeni ambivalentno$¢u istodobnog postojanja i nepostojanja, oni su izgubljene
osobnosti, a u svijetu kojim vladaju njima nepoznata pravila ne pronalaze svoju svrhu te se
osjecaju suviSnima, izdvojenima, bezli¢nima. ,,Gregor je brZe-bolje povukao plahtu jo§ niZe 1
jos je vise naborao, sve skupa je zaista izgledalo samo kao slu¢ajno prebacena plahta preko
kanapea. Gregor se ovaj put okanio i izvirivanja ispod plahte, odrekao se zadovoljstva da ve¢
ovaj put vidi majku (...)* (Kafka, 2008:233) Kaftka Gregoru u njegovom obezli¢enju oduzima
ljudski oblik te u razvoju pripovijetke i glas. Gregorova nijemost, nevidljivost i niStavnost koju
je zivio manifestirala se u svoju fizicku reprezentaciju — kukca. Preobrazba covjeka u kukca se

na taj nac¢in moze tumaciti kao rezultat Gregorove dotadasnje nevidljivosti — takvu ¢emo

8 URL: https://www.grin.com/document/76816
30




perspektivu dublje razraditi u poglavlju o psihoanaliti¢kim aspektima djela. Nakon preobrazbe

on je na rubu postojanja, vise nije ¢lan drustvene zajednice, a ni vlastite obitelji.

Gregor se i u obli¢ju kukca nada kako ¢e ga sestra Greta razumjeti, no sada viSe nije u
mogucnosti verbalizirati svoje Zelje, §to medutim nije ¢inio ni prije preobrazbe. Tiranija
njegovog oca, ali i Sefa u vremenu prije preobrazbe Gregoru su bile potpuno prihvatljive sto se
moze potkrijepiti njegovim razmisljanjima tijekom posjeta prokurista. Prokurist se zgrazao
njegovom pojavom, dok je Gregor smisljao nacine kako da se dostojno ispri¢a zbog zatekloga
stanja te obecaje da ¢e se sve ponovo vratiti u normalu. On je svoju okolinu prihvatio kao stroj

koji melje bez ikakvih pokusaja suprotstavljanja i bez promisljanja o uzroku svoje sudbine.

U knjizevnoznanstvenoj literaturi se ve¢ od prvog izdanja Preobrazaja vode diskusije o
njegovom tumacenju, ponajvise o tumacenju glavnog motiva preobrazaja koji prema nekim
autorima treba shvacati kao alegoriju ili pak kao fikciju o realnoj metamorfozi ¢ovjeka u

zivotinju. (Hoseman, 2007)°

8.2 Obiteljski odnosi — karakterizacije likova i odnosa

8.2.1 Gregorov otac

Nakon Gregorove preobrazbe dogadaju se, jedna za drugom, preobrazbe ostalih ¢lanova
obitelji Samsa. Gregorov otac, ¢ije ime Citatelju tijekom cijele pripovijetke ostaje nepoznato,
nakupio je visoku svotu dugova neuspjelom poslovnom idejom, te je, pod izlikom tjelesne
slabosti, prestao uzdrzavati obitelj prepustajuci taj zadatak Gregoru. Rije¢ prepustio u ovome
se kontekstu moZzda ¢ini neprikladnom, no uzevsi u obzir da je Gregor bespogovorno prihvatio
nametnutu ulogu 1 cijelu svoju egzistenciju podredio ispunjavanju dosadaSnjeg ocevog zadatka

radeci posao koji blago receno ne podnosi, ipak ¢emo ostati pri tom izrazu.

lako je jedini u obitelji zaradivao, Gregor nije imao uvid u obiteljske financije. Tek
nakon preobrazbe sluSajuci razgovore obitelji u drugoj sobi, saznaje da obitelj posjeduje povecu
svotu ustedevine kojom su se mogli otplatiti dugovi, a Gregor napustiti sadasnje radno mjesto.
Ocu ocito nisu bile vazne njegove Zelje, njemu je Gregor bio samo izvor financijske sigurnosti

Sto se moze dokazati upravo o¢evom preobrazbom.

% URL: https://www.grin.com/document/76816
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,»Otac je, doduse, bio zdrav, ali star covjek koji ve¢ pet godina nije nista radio i nije se mogao u
sebe previse pouzdati; u tih pet godina, koje su bile prve ferije u njegovom mukotrpnom, a ipak

neuspjesnom zivotu, bio se prili¢no usalio i postao je vrlo trom.* (Kafka, 2008:230)

U ocevoj su karakterizaciji nezaobilazni susreti njega i preobrazenog Gregora. Polazeci
od ¢injenice da je u oklopu Zivotinje i dalje njegov sin, oCeve reakcije mogu se objasniti samo

potisnutim emocijama te egoizmom.*°

Naime, po dolasku prokurista, otac se srami Gregorove pojave te zahtijeva da se sakrije
kako ga prokurist ne bi vidio, a u kasnijim bliskim susretima ga otac gura, udara i gada
jabukama. Te iste jabuke za Gregora su presudne jer su mu se zaglavile u oklop i tako trunule

u njemu sve do same smrti te je vjerojatno i uzrokovale.

,»Otac je, s neprijateljskim izrazom na licu, stiskao Saku kao da bi najradije odgurao Gregora
natrag u njegovu sobu, a onda se nesigurno osvrne po dnevnoj sobi, zakloni o¢i rukom i brizne

u pla¢ tako da mu se zatresoSe snazna prsa. (Kafka, 2008:219)

Malobrojne su epizode u kojima je otac aktivni sudionik jer je u najve¢oj mogucoj mjeri
izbjegavao susret sa sinom, a 1 majka i1 Greta su se, u strahu od ofevog misljenja 1 naglih 1
nepromisljenih reakcija, ustrucavale pitati ga za pomo¢. Strah pred o¢evom figurom najbolje je
prikazan u situaciji kada je majka, iako slaba i muéena astmom, pomogla Greti iznijeti namjestaj
iz Gregorove sobe nakon $to je otac izasao iz stana. Greta je ocu s vrata priop¢ila kako je Gregor
pobjegao na $to on odgovara kako se tako nesto moglo i ocekivati te mu nepromisljeno,

ishitreno i prije svega bezosjecajno zadaje smrtonosne 0zljede.

»BijaSe to jabuka; ubrzo je za njom poletjela i druga; Gregor je od straha stao kao
ukopan; ne bi mu vrijedilo dalje trcati jer ga je otac nakanio bombardirati. Napunio je dzepove
jabukama iz zdjele za voce na kredencu i bacao ih na njega, ne gadajuci isprva sasvim tocno.
(...) Jedna slabo baéena jabuka okrznula je Gregora po ledima, ali se odbila od njih a da ga nije
povrijedila. Medutim, jabuka koja je odmah zatim uslijedila upravo mu se zarila u leda (...)“
(Kafka, 2008:239)

Na dva mjesta u djelu otac je opisan kao tvrdoglav. Gregor u rijetkim, ali bliskim i vrlo
traumati¢nim susretima s njim 1 pri samom fizickom priblizavanju osjeca strah jer je svjestan

da mu je otac spreman nauditi. Tvrdoglavost oca i pasivnost majke vidljivi su i u odnosu s

10 yrL: http://www.rither.de/a/deutsch/kafka--franz/die-verwandlung/charakterisierungen-und-
personenkonstellation/
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Gretom. Njima nije vazna njezina ljubav prema violini pa ni talent koji je Gregor Zelio podrzati

jer ju je planirao poslati u konzervatorij.

Brojne su paralele izmedu Gregorovog i Kafkinog oca. Hermann Kafka u svojoj
tvrdoglavosti ne dopusta Julie da provodi vrijeme s vlastitom djecom kako bi kartala s njim, a

sina agresivno vrijeda i pokusava sprije€iti u zelji da se bavi umjetnoscu.

Obitelj Samsa boji se oceve figure kao Sto je slucaj i u obitelji Kafkinih. Franz nije imao
snage svoje osjecaje pokazati ocu te ih zapisuje s namjerom da mu ih preda. Strahuje pred ocem

te moli majku da preda pismo, $to se ni ona sama ne usuduje.

U Pismu Kafka piSe kako se osjeca kao da je osuden na vjecno dokazivanje ocu i
ispunjavanje nametnutih ocekivanja, a Gregor se osje¢a duznim brinuti o financijskoj

stabilnosti obitelji jer je to do sada bila o¢eva funkcija.

8.2.2 Gregor Samsa

Gregor Samsa je trgovacki putnik u, mozemo pretpostaviti prema pripovjedacevom
opisu lika, kasnim dvadesetim godinama te mu je Zivot potpuno posvecen njegovu namjestenju.
U slobodno vrijeme Gregor proucava vozne redove jer je uvijek na putu, a u svom domu
prespava samo kada je to pogodno izmedu dvaju putovanja. Tijekom pet godina sluzbovanja
nikada nije izostao s posla — nakon preobrazbe i zvonjave prokurista razmislja: ,,Ama, zasto je
Gregoru sudeno raditi u firmi u kojoj se pri najmanjem propustu odmah javlja najveca sumnja?*
(Kafka, 2008:214) Ve¢ nakon prokuristovih prijetnji o vecoj svoti novca koju je dobio i o

njegovoj neodgovornosti i musicama nerazumno 0dgovorio:

,Uostalom, krenut ¢u vlakom u osam, ovih me nekoliko sati zbilja okrijepilo. Nemojte
se vise zadrzavati, gospodine prokuriste, ja ¢u zacas biti u firmi, budite tako dobri da to kazete

i da me preporudite gospodinu Sefu!* (Kafka, 2008:217)

Gregor nema samopoStovanja ni vlastito misljenje, on je sjena za koju su roditelji
vjerovali da je trenutnim zaposlenjem zbrinut do kraja Zivota. Medutim, njegov je plan bio raditi
u toj firmi jos pet-Sest godina, samo kako bi otplatio dugove obitelji i pobjegao od Sefa koji

nema razumijevanja za svoje radnike i drzi ga u Saci zbog dugovanja.

,Kad se ja ne bih svladavao zbog svojih roditelja, ve¢ bih davno dobio otkaz; otiSao bih

do Sefa i stresao mu u brk sve $to mislim o njemu. (...) kad jednom budem imao dovoljno novca
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da otplatim dug svojih roditelja — za to mi treba jo$ pet-Sest godina — svakako ¢u to uciniti.
(Kafka, 2008:210)

U situaciji kada se treba pokazati obitelji prvi put u novom obli¢ju pripovjedac iznosi

Gregorova razmisljanja:

»(...) jedva je cekao da vidi Sto ¢e kazati svi ti ljudi koji ga sad toliko dozivaju kad ga ugledaju.
Ako se prepadnu onda Gregor vise nece snositi odgovornost i mo¢i ¢e biti miran. A ako sve to
prime mirno, ni onda se neée imati razloga uzrujavati i mo¢i ¢e doista, ako se pozuri, do osam

sati sti¢i na kolodvor.* (Kafka, 2008:217)

Gregor ne trazi objaSnjenje ili razloge svoje iznenadne pretvorbe, nego pokusava
pronaci izlaz iz nadasve apsurdne i nadrealne situacije. U navedenom citatu vidljiva je
apsurdnost njegovih razmisljanja — s jedne je strane svjestan ¢injenice da se pretvorio u kukca
te mu je nemoguce vratiti se u hormalan zivot u novoste¢enom obli¢ju, dok je, s druge strane,

zapleten u misli o bezvrijednom i bezizlaznom pokuSavanju rjesavanja problema.

Iz perspektive protagonista potezi njegovih ukuéana i nadredenih potpuno su opravdani.
On ih cak objasnjava njihovim najboljim namjerama. Vrlo pomno i suosje¢ajno analizira
njihove poteze i drzi da je duzan uzvratiti im jednakom mjerom. Kao rezultat takve zahvalnosti
Gregora krasi izrazena odgovornost. Odgovornost nastala iz osjecaja duznosti koja nalaze
uzvracanje obitelji za sve blagodati koje oni njemu pruzaju Gregora ¢ini naivnim 1 slabim te
gubi vlastiti identitet. Njegov je Zivot usmjeren samo na posao kako bi otplatio dug obitelji Sto

mu ne ostavlja vremena za hobije 1 privatni Zivot.

,,0buze ga nekakav velik ponos §to je svojim roditeljima i sestri omogucio takav Zivot u tako
lijepom stanu. Medutim, $to ¢e biti ako se sad sav taj mir, sve blagostanje, sve zadovoljstvo

okoncaju stravom i uzasom?** (Kafka, 2008:225)

U ovakvim nadasve grotesknim razmiSljanjima koja su uokvirena Gregorovom
apsurdnom metamorfozom na vidjelo izlaze njegovi strahovi, nesreca i krivnja izazvani
njegovom sudbinom sina okrutnog tiranina, zaposlenika beskrupuloznog Sefa. Kassel

(1969:110) navodi kako je groteskna metafora zivotinje izraz straha, degradacije i nesrece.

Slabost 1 nemo¢ glavnog junaka najbolje su istaknute u odnosu s ocem. U oevim
nasrtajima na njega Gregor se ve¢ pri prvom pomaku boji da ¢e ga ovaj smrtno ozlijediti. Takva
reakcija ne moze biti uzrokovana ni¢im drugim, nego ranijim iskustvom koje ga je naucilo da
je svaki pokusSaj opiranja oCevoj volji kaznjiv te je njegov zivotni zadatak pronaci svoje mjesto
pod suncem tako da udovolji njegovim zahtjevima.
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8.2.3 Psihoanaliti¢ki pristup

Pripovijetku smo dosada prikazali pomocu biografskih elemenata. Takva interpretacija
usko je vezana uz psihoanaliti¢ki pristup ¢ija su glavna tezista u djelu Gregorovo potiskivanje
i edipovski kompleks, dakle konflikt izmedu oca i sina i fiktivni svijet pripovijetke izgraden
izmedu realnosti i sna. To su, dakle uporista koja se mogu pronaci unutar pripovijetke, no mi

¢emo nasu analizu prosiriti povezivanjem autorove biografije, lika Gregora i Freudove teorije.

Kafka je ve¢ 1912. doSao u doticaj s teorijom psihoanalize §to mozemo zakljuditi prema
zapisima iz njegova Dnevnika. Najprije je ¢itao radove Freudovih ucenika te je fasciniran njima
od prijatelja Williya Haasa zatrazio da mu posudi Freudovu knjigu. Poslije je ¢itao ¢lanke u
novinama Neue Rundschau i Prager Tagblatt te ih komentirao u pismima s ve¢ spomenutim
prijateljem. Njegova fascinacija novom teorijom nije bila jedinstvena pojava na knjiZzevnoj
sceni toga vremena, mnogi su pisci poput Franza Werfela, Hermanna Hessea i Thomasa Manna

trazili nadahnuce u ovoj teoriji. (Anz, 2010:65-72)

Najprije ¢emo prikazati teziSta teorije u djelu. Gregorovo potiskivanje odnosi se na
potiskivanje realnosti prije i nakon preobrazbe. Citatelj od podetka pripovijetke pa do same
smrti protagonista prati pricu o potiskivanju realnosti koja na njega djeluje uznemirujuce i
neshvatljivo. U prvom dijelu pripovijetke ocituje se u Gregorovom strahu da ¢e izgubiti

namjestenje zbog kasnjenja kada se na vratima pojavljuje prokurist. Odgovara mu:

,Uostalom, krenut ¢u vlakom u osam, ovih me nekoliko sati zbilja okrijepilo. Nemojte
se viSe zadrzavati, gospodine prokuriste, ja ¢u zacas biti u firmi, molim vas, budite tako dobri

da to kazete i da me preporucite gospodinu Sefu!* (Kafka, 2008:217)

U navedenoj situaciji Gregor razmislja o putu na posao §to na Citatelja djeluje parodicno
jer ga u vlaku zamislja u obli¢ju kukca. Potiskivanje realnosti isti¢e se i kasnije kada Gregor
negoduje jer mu majka i sestra uklanjaju namjestaj iz sobe. U novome obli¢ju namjestaj mu
samo stvara prepreke pri kretanju 1 sestra je zakljucila kako ¢e mu pomoc¢i uklanjajuéi ih, no

Gregor to ne Zeli prihvatiti:

,NiSta se ne smije iznijeti iz sobe, sve mora u njoj ostati, on se ne moze odreci
blagotvorna utjecaja pokuéstva, a ako mu pokuéstvo bude smetalo da besmisleno puze

unaokolo, onda to nece biti nikakva Steta, nego velika prednost.” (Kafka, 2008:234)
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Takoder saznajemo kako je Gregor prije preobrazbe bio nezadovoljan namjestenjem, No
svoje je nezadovoljstvo potisnuo jer se osjecao duznim ispunjavati svoju ulogu u obitelji. ,,Kad
se ne bih svladavao zbog svojih roditelja, ve¢ bih odavno bio dao otkaz; otiSao do Sefa i skresao

mu u brk $to mislim o njemu.* (Kafka, 2008:210)

Potiskivanje je vazan element Freudove teorije o nesvjesnom. EQo, tj. svijest potiskuje
nagone ida — osobnog nesvjesnog koje se temelji na nacelu ugode. Potiskivanje se zatim
manifestira u snovima. Cijelu pripovijetku na taj na¢in mozemo opisati kao san u kojemu se
manifestiraju osjecaji i strahovi Gregora Samse. Takav ¢emo pokusaj interpretacije potkrijepiti

¢injenicom kako je svaki puta kada bi Gregor pogledao kroz prozor vidio maglu:

»(...) u takvim je trenutcima gledao $to je oStrije mogao kroz prozor, ali, nazalost,
pogled na jutarnju maglu §to mu je zatirala vidik ¢ak i na drugu stranu uske ulice, nije mu

ulijevao mnogo pouzdanja i hrabrosti.* (Kafka, 2008:209)

Freud Edipovski kompleks opisuje kao podsvjesne osjecaje ljubomore i neprijateljstva
sina prema ocu. Kompleks se manifestira i osje¢ajem krivnje sina zbog kojega se poistovjecuje
s ocem, a uzrok mu je nagon djeteta da se priblizi roditelju suprotnoga spola. Gregor je nakon
ocevoga poslovnoga neuspjeha preuzeo njegovu ulogu skrbnika obitelji. On je cijelu svoju

egzistenciju posvetio radu koji ga ne ispunjava te i u obli¢ju kukca osjeca istu potrebu:

,»QGregor bi ostao sam u sobi dok su zene plakale tako da su im se suze mijeSale (...) Ponekad
je pomisljao, kad se ponovo otvore vrata, da opet preuzme obiteljske poslove u svoje ruke kao

nekad (...).” (Kafka, 2008:242)

Odnos majke i Gregora nije bio blizak, no postoje naznake kako ju je Gregor idealizirao, a
majka je nikada nije odustala od pomisli kako ¢e se stanje njezina sina popraviti. Gregor maj¢in
glas opisuje blagim ,,Taj blagi glas!“, a majka se odupire sestri u njezinoj namjeri da iznese

pokuéstvo iz Gregorove sobe jer tako gube svaku nadu da ¢e se Gregorovo stanje poboljsati.

»(...) zar ne¢emo odstranjivanjem pokuéstva pokazati da smo izgubili svaku nadu u poboljsanje
i da ga bezobzirno prepustamo samom sebi? Ja mislim da bi bilo bolje da nastojimo ostaviti
sobu upravo u onom stanju u kojem je nekad bila, kako bi Gregor, kad nam se opet vrati, zatekao
sve netaknuto i na taj nacin lakSe zaboravio ono $to se u meduvremenu dogodilo.” (Kafka,

2008:234)

U djelu se samo daju naznake privrzenosti Gregora i majke. Cvriée dokaze kojima bi se

potkrijepila Gregorova Zelja da se pribliZzi majci, medutim, ne pronalazimo.
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Dignemo li naSu analizu djela psihoanalitickom perspektivom na viSu razinu povezujuéi
je s autorovom biografijom, namece se pitanje zasto je Kafka ¢ovjeka pretvorio u kukca koji se

srami svoje pojave i skriva se od pogleda te ga na kraju ostavio samoga da umre:

,»Odatle je zakljucio da joj je njegov izgled svejednako nepodnosljiv i da ¢e joj po svoj
prilici i ostati nepodnosljiv, da se jamacno mora i te kako svladati da ne pobjegne glavom bez

obzira ¢im ugleda i najmanji dio njegova tijela ispod kanapea.* (Kafka, 2008: 232)

Literarni rad prema Freudu je sublimiranje Zelja i nagona autora $to se u slu¢aju Franza
Kafke moze lako dokazati. Prvotna ideja autora bila je objaviti Preobrazbu zajedno s Osudom
pod naslovom Sinovi (Die Schne). Obje pripovijetke opisuju borbu sina i oca koja zavrSava
tragi¢no po sina. Kafku se u literaturi ¢esto naziva der ewige Sohn $to znaci vjecni sin jer se
cijeli svoj zivot borio s ispunjavanjem te uloge, a naposlijetku je i pretocio u pripovijetke. Takvu
perspektivu, dakle, moZzemo potkrijepiti poveznicama izmedu Kafkina i Gregorova oca i
slicnostima u njihovu odnosu, no uocljive su i paralele izmedu Kafkine majke Julie i Gregorove
majke. Obje su u sjeni svojih muZeva te su vrlo emotivne. Gregorova majka pada u nesvijest
svaki puta kada ga vidi. Ona ne moze prihvatiti novonastalu situaciju, a Kafkina majka je nakon
niza trauma koje je dozivjela bila izrazito emocionalno privrzena prema najstarijemu sinu.
Odnos Kafke 1 njegova oca, tj. oCeva tiranija rezultirala je prema ve¢ spomenutim tumacenjima
gubitkom samopouzdanja mladog pisca. On se sramio svoga odraza u ogledalu te ih je

izbjegavao kao $to Gregor izbjegava poglede te se skriva pod kanapeom i plahtama.

Henry Sussman polaze¢i od pretpostavke kako psihoanaliza podrazumijeva metaforiku
mehanizama prerade duSevnih sadrzaja u ¢lanku Kafka und die Psyhoanalyze Kafku naziva
inovatorom i vizionarom Kkoji je prosirio polje slikovitosti manipulacijom metafore koja
zaCuduje i iritira Citatelja. (2008:353-371) Autor se pita je li Kafkina inovacija rezultat odgovora
na druStvene i politicke 1 promjene vremena u kojemu je zivio, a kojima ¢emo se pozabaviti u

idu¢em poglavlju.

8.2.4 Kafka i moderni svijet

Kafka je zivio na razmedu stoljeca koje je obiljezila rapidna promjena zivotnog stila
uzrokovana industrijalizacijom i Prvi svjetski rat. Za razliku od brzih promjena u okruZenju
(Lebenswelt), promjene drustvenih, mentalnih te kulturnih struktura dogadaju se nesto sporije,
a upravo su umjetnici oni koji te promjene osluskuju i tematiziraju u svojim djelima. (Engel,

2010:498)
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Autorovi zapisi pokazuju kako nije razmi$ljao o potrebi modernizacije knjizevnosti i nije
osjecao potrebu pridruziti se nekom od avangardnih pokreta (Spector, 2008:181-194), no kao
S§to smo ve¢ spomenuli, njegov je stil pisanja novi fenomen u knjizevnosti. Sussman ga zbog
proSirenja pojma metaforike naziva vizionarom koji razumije ljudsku psihu 1 zeli Sokirati 1

zacuditi.

S obzirom na to da se ova pripovijetka obraduje u Cetvrtom razredu kada su ucenici veé
imali priliku susresti se s razli¢itim pripovjednim tehnikama, zanrom pripovijetke te lektirama
iz razli¢itih epoha, vrlo bi zanimljiv bio pristup Preobrazaju kao modernoj pripovijetki i
odgovoru na tadasnja drustvena strujanja. Ovim pristupom ucenici bi trazili moderne elemente
te ih dokazivali. Mogli bi i pokusati odgonetnuti kritizira li Kafka drustvene promijene ili ih

prihvaca.

Vlatko Pavleti¢ u ¢lanku Kriza ili obnova pripovijetke? pise kako je moderno doba brzine
donijelo nuznost obnove pripovijetke 1 nuznost preobrazaja unutar same pripovjedacke
umjetnosti. (Pavleti¢, 2007:119) Sam je pocetak pripovijetke kojim je Citatelj uvuéen in medias
res budenjem Gregora u obli¢ju Zivotinje zasi¢en modernim obiljezjima. ,,Kad se Gregor Samsa
jednog jutra probudio iz nemirna sna, ustanovio je da se u svom krevetu pretvorio u golema
kukca.” (Kaftka, 2008:209) Tradicija nalaze objasnjive dogadaje te uvodne pasaze u kojima se
Citatelji upoznaju s prosloscu likova, Sto ovdje izostaje. Pripovijeda se kroz perspektivu
protagonista koji odbija prihvatiti preobrazbu i takvim je nac¢inom pripovijedanja Citateljeva
perspektiva zamuéena njegovim paradoksalnim razmisljanjima. Ovakav se nadin
pripovijedanja ne moZe pronaci u djelima prethodnih razdoblja. Tradicionalno pripovijedanje
je jasno, dogadaji slijede kronoloski, a pripovjedac je sveznajuci, nulti i zna vise od bilo kojeg
lika te mu citatelj zato moze u potpunosti vjerovati. Pavleti¢ u istom ¢lanku navodi i kako
»Pripovijedanje nije viSe razvedeno, ritmic¢ki smireno, nego odsjeceno, jezgrovito, zZivahno, s
naglim prijelazima i ¢estim ritmic¢kim promjenama.* (Pavleti¢, 2007:120) Nacin pripovijedanja
U Preobrazaju moZzemo poistovjetiti s navedenim osobinama, kao $to smo ve¢ spomenuli pisac
samim nacinom pripovijedanja utjee na dozivljaj Citatelja koji je zbunjen, iziritiran. Nakon
budenja uvuéeni smo u Gregorov svijet koji je kaotiCan i neshvatljiv, a razvojem radnje
shvacamo kako je junak ustvari antijunak — samotna i izopéena li¢nost §to ne bismo mogli

pronaci u tradicionalnoj literaturi. Pavleti¢ drzi kako moderni pici:

»1znose neuobiCajne detalje, ne zaziru¢i od pojacanih emocija i hiperboliziranih stanja, pa
nerijetko opisuju osobenjake a ne osobe tipicne za jedno drustvo, ili za koloritnu sredinu toga

drustva. Oni sugestivnoscu slika otkrivaju esenciju istine. Autor navodi kako se takvi elementi

38



pripovijetke mogu pronaci kod Kafke ¢ija su djela prepuna iluzija i enigmati¢nih asocijacija.*

(Pavleti¢, 2007:121)

U literaturi se mogu pronaci raznovrsna tezista interpretacije analizirane pripovijetke — u
prethodnim poglavljima analizu smo usmijerili na biografska, drustveno-povijesna, psiholoska

1 psihoanaliticka teziSta koja prevladavaju u udzbenicima c¢ija analiza slijedi.

9. Analiza ¢itanke Knjizevnost 4 Viado Pandtic - Josip Kekez 4
Knjizevnost %

Udzhenik za Cetvrti razred gimnazije

Pjesnici su cudenje u svijett

J PROFIL
Slika 1. Naslovnica udzbenika. (Kekez,
Pandzi¢, 1996)
Citanka Knjizevnost 4 podnaslovljena Udzbenik za 4. razred gimnazije izdana je godine
1996. pod autorstvom dr. Vlade Pandzica i dr. Josipa Kekeza u izdavastvu Profil
interancionala. Udzbenik nakon naslovne stranice i osnovnih podataka o autorskom timu ne
sadrzi uvod i sadrzaj koji se u suvremenim udzbenicima mogu pronaéi na pocetku. Sadrzaj, tj.
kazalo se tako nalazi na posljednje tri stranice s navedenim autorima i djelima bez grafi¢kih

rjeSenja koja bi u€eniku pruzila svojevrsnu sintezu cjelokupnog gradiva.

Udzbenik je podijeljen u poglavlja. Prvo poglavlje naslovljeno je Avangarda,
modernisticki pokreti i socijalna knjizevnost te se dodatno ras¢lanjuje na prvo (1914-1929) i
drugo razdoblje (1929-1952), a svako od ta dva razdoblja dodatno je podijeljeno na svjetsku i
domacu knjizevnost. Nakon toga slijedi Druga moderna u hrvatskoj knjizevnosti (1952-1968)

i na kraju Suvremena hrvatska knjizevnost.
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Na pocetku svakog poglavlja uocavaju se likovni prilozi karakteristi¢ni za razdoblje koji
zauzimaju cijelu povrsinu stranica bez dodatnih objasnjenja ili zadataka vezanih uz slikovne

priloge.

Zatim slijedi uvod koji sadrzi objasnjenje nazivlja umjetni¢kog razdoblja, odlomke iz
knjizevnoteorijskih tekstova Koji tematiziraju odredenja naziva razdoblja uz kratki naputak za
promisljanje:

Rasclambom njihovih promisljanja i tvrdnji nastojte u razgovoru doci do zakljucka o

slozZenosti i teskocama odredenja toga umjetnickog, knjizevnog razdoblja i njegovu nazivu

(njegovim nazivima). (Pandzi¢, Kekez 1996:7)

Na rubnici su vrlo jasno i jednostavno istaknuti temeljni pojmovi koji prate sadrzaj
teksta i vrlo su prakti¢no graficko rjeSenje. Njima je prilozen i veliki grozd kojim je prikazana
polifonost modernistickih pokreta. Svaki je pokret opisan u nekoliko refenica. Uvod u

razdoblje, medutim, izostaje u preostalim poglavljima.

Navedenim zadatkom o odredenju naziva umjetnickog razdoblja autori udzbenika uz
sirok spektar razlicitih knjizevnoteorijskih tekstova poznatih hrvatskih teoreti¢ara poti¢u na
grupni rad, tj. na komunikaciju u razredu kojom ucenici medusobno izmjenjuju misljenja i
perspektive. Ovaj zadatak moze se svrstati u vise kategorija — to je zadatak viSeg reda, otvoreno
i uopceno pitanje jer postoji vise moguénosti odgovora te ucenici U tekstovima trebaju
identificirati razloge sloZenosti odredenja razdoblja. Zadatak takoder potice ucenike na
promatranje problematike iz razli¢itih perspektiva ¢ime se razvija kompetentnost u rjeSavanju

problema, kriticko misljenje i inovativnost.

Na kraju svakog poglavlja nalazi se zaklju€ak u esejistickom obliku prac¢en temeljnim
pojmovima i slikovnim prikazima na rubnici koji ih vrlo op$irno sintetizira. Autori ovakvim
zaklju¢cima ucenicima daju gotove sudove o0 pokretima, razdobljima i djelima karakteristi¢ne
za recepcijsko-reproduktivni metodicki sustav, odnosno udzbenik. Zakljucci se protezu na
nekoliko stranica vrlo jednostavnog i smisleno ras¢lanjenog teksta koji pruza sintezu razdoblja
I poglavlja. Ovakav nacin usustavljivanja gradiva od ucenika iziskuje pomno c¢itanje u
situacijama ciljanog trazenja odredenih informacija jer izostaju graficka rjesenja kojima bi se

istaknuli vazni pojmovi.

Citanka se dalje ras¢lanjuje na manje cjeline podijeljene prema autorima te je obrada opusa
svakog autora zaokruzena jedinica. Na pocetku svake takve cjeline uceniku je prireden
pojednostavljen tekst o piscu s najvaznijim informacijama — vremenska i geografska
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lokalizacija, vazna djela, postignuca i zanimljivosti. Nakon toga slijedi kratki komentar ili
knjizevnokriticki tekst koji tematizira problematiku vezanu uz knjizevno djelo koje slijedi. Pri
interpretaciju duljih epskih djela odabranim ulomcima prethodi lokalizacija. Knjizevni tekst
prate natuknice na rubnici u sluzbi isticanja i objasnjenja razli¢itih pojavnosti u tekstu, a nakon

teksta slijede pitanja i nekoliko odlomaka iz knjiZzevne kritike i teorije.

9.1 Ustroj lekcije u ¢itanci — Franz Kafka, Preobrazaj

Na samom pocetku lekcije nalazi se tekst o piscu popracen autorovim crno-bijelim
portretom Sto je prepoznatljivo i kod ostalih pisaca u ¢itanci. Tekst o piscu u svakoj je lekciji
na svijetlo plavoj podlozi $to u¢eniku omoguéava lakse snalazenje. U njemu su esejisticki
prikazane najvaznije Cinjenice o autoru — lokalizacija, kratka karakterizacija, vazna djela
objavljena za zivota, problematika oko autorske ostavstine te Kafkina vaznost nakon njegove

smrti. Sa strane je istaknuta skracena bibliografija pisca.

U ovome udzbeniku interpretirana su dva Kafkina djela — najpoznatiji roman Proces i
Preobrazaj. Pripovijetka slijedi nakon romana, a njezina interpretacija zauzima malo vise od

pet stranica Citanke.

Kao uvod u interpretaciju ili svojevrsnu motivaciju autori donose kratki faktografski

tekst o djelu koji sadrzi osnovne naznake o djelu te ima obavijesni karakter (Rosandic,

2005:218)

,Pripovijest je tiskana u drugoj godini (1915.) Prvoga svjetskog rata u jednom njemackom
¢asopisu, a odmah zatim i u posebnom svesku. Vrlo je neobi¢na. Govori o mladom trgovackom
putniku koji se jednog jutra probudio preobrazen u kukca. Njegova se sudbina nastavlja u krugu
obitelji. Zivio je u posebnoj sobi do smrti.“ (Pandzi¢, Kekez 1996:41)

Nakon toga slijedi odlomak pocetka pripovijetke pracen obiljezjima djela istaknutima
na rubnici: fantasticna zbivanja, preobrazba (metamorfoza), halucinacije (?), nadrealizam, bez
trazenja obrazlozenja, alegorija, parabola, priblizenje podrucju bajke i sna, komentar u
pripovijedanju, misao za buducnost, pobuna, neprekidno pripovjedacevo uvjeravanje citatelja
u tocnost zbivanja, sjecanje, ZzZivotopis, osjecaj straha (ekspresionizam), prilagodba,

prihvacanje sudbine, odgonetavanje znakovlja. (Pandzi¢, Kekez 1996:41-44)

Prethodne natuknice vrlo su korisne uéenicima (ali i nastavnicima) jer ih direktno

upucuju na vazna mjesta u odlomku Sto im olakSava interpretaciju, a kako smo ve¢ naveli Slavi¢
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(2011:137) navodi kako je obiljeZje dobre interpretacije ukazati na vazna mjesta umjetnickoga
djela. One mogu posluziti nastavnicima za postavljanje pitanja kojima bi provjeravali doZivljaj
djela tijekom interpretacije djela. Od ucenika se na ovome mjestu ne o¢ekuje veliki angazman,
metodicki instrumentarij na rubnici ima ulogu u poticanju nizih kognitivnih razina prema
Bloomovoj taksonomiji — uocéavanju, razumijevanju i zapamdivanju. Prema Rosandi¢evoj

podjeli mozemo svrstati u metodicka sredstva koja uvjetuju recepciju teksta.
Nakon ulomka slijede pitanja:

- Iskazite svoje dojmove nakon citanja pocetka pripovijesti. Kako ste dozivjeli fantasticna

zbivanja? (Pandzi¢, Kekez, 1996:41)

Fantasti¢na zbivanja koja su istaknuta na rubnici uz motivaciju na ovome se mjestu ponovno
pojavljuju u ispitivanju dozivljaja ucenika. Od ucenika se oc¢ekuje verbalizacija dozivljaja
ostvarenog na temelju teksta, motivacije, kratkog zivotopisa pisca te rubnice koja ga je vodila
kroz tekst. Rosandi¢ (2005:219) dojam definira kao sveukupnost psihickih procesa nastalih

nakon prvog Citanja djela te ih Citatelj osvjestava pod dojmom djela.

Kovacevi¢ (1997:54-55) tvrdi kako je zadatak metodike na ovome mjestu dati uceniku
impulse za temeljitiji i kvalitetniji estetski dozivljaj djela izborom metoda koje ga, ulazeéi u
njegov svijet imaginacije, postupno vode u dozivljavanju djela. Ispitivanjem dozivljaja na ovaj
naéin uz navedena sredstva moze se od ucenika ocekivati manjkav i trivijalan odgovor te se

o¢ekuje angazman nastavnika postavljanjem potpitanja.

Kako biste zapoceli interpretaciju teksta? Mozete li naznaciti svrhu interpretacije? (Pandzic,

Kekez 1996:41)

Udzbenik zatim uceniku daje samo poticaj na interpretaciju djela, a nastavnoj osobi tako
pruza siromasan instrumentarij na temelju kojega bi na ovome mjestu mogla zapoceti
interpretaciju. Na pitanje se veze poticaj na razmisljanje o svrhovitosti interpretacije koje se
moze svrstati u domenu metakognitivnog, ali i proceduralnog. Potaknut ovim pitanjem ucenik
osvjeStava ulogu knjizevnosti, razmisljanja o procitanom, ali i1 vlastite kognitivne procese U

komunikaciji s djelom i svijetom opcenito.
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- Kafkina Preobrazba za koju Josef Korner, praski germanist, rekao da je najvelicanstvenije djelo

novije pripovjedacke umjetnosti, velik je izazov za knjizevnu kritiku i proucavatelje. Zdenko

Skreb o tome pise, ali i interpretira pripovijest: (Pandzi¢, Kekez 1996:44)

PRILAGODBA
PRIHVACANJE SUDBINE

ODGONETAVANJE ZNAKOVLJA

Josip Seissel, Mora, 1941.

ZAPADNOEUROPSKA I
SIEVERNOAMERICKA KRITIKA

Gregor odgovori na obje strane: - Vec sam gotov - nastojeci brizljivim
izgovorom i dugim stankama izmedu pojedinih rijeci oduzeti svom
glasu svaku neobi¢nost. | otac se zaista vrati svom dorucku, ali sestra
proapée: - Gregore, molim te, otvori! - Medutim, Gregoru nije bilo
ni na kraj pameti da otvara vrata, nego je u mislima pohvalio oprez
§to ga je stekao na putovanjima da i kod kuce navecer zakljucava

vrata.

Najprije je htio mirno i neometano ustati, odjenuti se i, sto
je najvaznije, doruckovati, a onda tek razmisliti o svemu ostalom,
jer mu je bilo jasno da u postelji nece doci ni do kakvog razboritog
zakljucka. Sjetio se kako je vec viSe puta u krevetu osjetio nekakvu
laku bol, mozda prouzrokovanu nezgodnim lezanjem, i kako se
poslije, kad bi ustao, pokazalo da je posrijedi bio samo plod njegove
maste, pa je i sad jedva Eekao da se njegove danasnje halucinacije
malo-pomalo rasplinu. A da promjena glasa nije nista drugo do
predznak jake prehlade, profesionalne boljetice trgovackih putnika,
o tome nije ni najmanje sumnjao.

Zbaciti sa sebe pokrivad e ¢as posla, morao se samo malo
& je spao s njega sam od sebe. Ali dalje je sve bilo
zato §to je bio neobiéno irok. Da se pridigne, bile
sumu potrehnc ruke i Sake, ali je umjesto njih imao samo bezbroj
nozica koje su neprekidno izvodile kojekakve pokrete i kojima, osim
toga, nije umio vladati. Cim bi koju od njih htio saviti, ona bi se
najprije ispruzila, a kad bi napokon uspio uéiniti s njom sto je
naumio, sve bi se ostale dotle batrgale kao mahnite od velikog,
bolnog uzbudenja. “Samo se ne smijem zadrZavati bez potrebe u
krevetu,” rece u sebi.

(Preveo Zlatko Crnkovic)

« Iskaite svoje dojmove nakon Citanja pocetka pripovijesti.
Kako ste doZivjeli fantasti¢na zbivanja?

 Kako biste zapogeli interpretaciju teksta?

Mozete li naznaéiti svrhu interpretacije?

. Kaﬂum Preobrazba za koju je Josef Korner, praskl g\rmam\t rekao da
je lic nije djelo novije pripovjedacke i", velik je
izazov za knjizevnu kritiku i proudavatelje. Zdenko Skreb o tome pise,
ali i interpretira pripovijest:

Neobicnost zbivanja

Zapadnoevropska kritika trudi se da neobicnost zbivanja u
toj Kafkinoj pripovijeci protumaci kao alegoriju, parabolu,
metaforu psthickoga zbivanja i da je tako priblizi razumijevanju.
bje: crrmamemlm Imr:lm, koja u mlemrelacm Kafkina djela

pravom
na Cinjenici da Kafka prikazuje neobjasnjivu pretvorbu covjeka u

gamad i da to zbivanje, koliko se god ono Cinilo necbicnim, treba
shvatiti kao nesto najobicnije...

Kafkine pripovijetke nisu ni san, ni halucinac ija, ni bajka,
ni alegorija - one su po svjesnoj Zelji autorove 0j, prikaz naseg svijeta,
onoga svijeta u kojemu se krecemo mi svi njegovi éitaoci

Ipak treba pitali kako éemo nazvati taj poseban oblik Kafkine
pripovijetke kao $to je Preobrazba. Dobro je istaknuto da tra.
dicionalni izrazi alegorija, metafora, parabola slabo pristaju
Kafkinoj umjetnosti.

i o2nacuju da zbivanje u knjizevnom djelu drugim
Jezikom prikazuje neku smislenu ljudsku stvamost. Kod Kafke,
naprotiv, nema druge stvarnosti do one koju prikazuje njegova
pripovijetka. Utome pogledu Kafka je sam najbolje okarakterizirao
Svoju umjetnost rekavsi prijatelju Janouchu o svom Lozaéu: Nisam
crtao ljude. Pripovijedao sam pripovijetiu. To s
Tu Kafkinu recenicu treba shvatiti u svoj njenoj Zajno:
Kafka veli da nije crlao ljude, nego pripovijedao pripov WA
2naci da njemu nije bilo stalo do toga da roni u
psiholoske kompleksnosti pojedinca
Covjeka, nego da je trai u pripovij
pojedince u zajednicki Zivot. Teme njegou 1/7 pripot
pojedinci, nego odnosi medu ljudima. A buduci da
0no §to za svoju sliku o ljudskom si 2 drZi nuﬂ a.
Kafka time Zeli izloziti svoje uvje renje da
pojedina psiha, ma kakva bila,
ljudima, nego da ti odnosi, kakvi
onda: ma Sto pisac crtao i prik

kadra stvoriti :u{mm medu
U, stvaraju i mijenjaju nju. A
ao, on u pojedinacnom slucaju
Zeli uvijek prikazati opce, ono opéenito za sve ljude u ime kojih on
govori i za koje govori.

(Zdenko Skreb, Franz Kafka, “Knj

izevna smotra”, Zagireb, 1970,)

« Jeste li sugl
najpozna
tekstu

ni s misljenjem Jorg
ih svjetskih novelista 2

Nekoliko redaka - nezaboravna stika

Kafka je na svoje djelo gledao kao na éin 2 vjere i njime WL
Z2elio obeshrabriti ljude. Zbog toga
unisti. Mozemo naslutiti i druge ra.
samo sanjati more, a znao je da ce se stvar

uistinu mogao
st pobrinuti da ih

NI SAN, NI HALUCINACUE, N

BAJKA, NI ALEGORUA

POSEBNI OBLIK PRIPOVUETKE

"DRU JZIKOM”
LJUDSKA ZBILJA

SLIKE

ZAGONETKA COVIEKA

ODNOSI MEBU LJUDIMA

OPCENITO ZA SVE LJUDE

CIN VIERE

Slika 2. Interpretacija pripovijetke "PreobraZaj" (PandZzic,
Kekez, 1996:44-45)
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Prvi odlomak Skrebove kritike djela sadrzi problematiku o tumacenju djela kao alegorije ili

stvarne pretvorbe ¢ovjeka u kukca koja je vrlo prosirena u knjizevnoznanstvenim krugovima
(Karlheinz Fingerhut (2018), Frank Mdobus (2011), Holger Rudolff (1997)). Zadnji odlomak

tematizira autorove intencije u pisanju Preobrazaja te vlastiti komentar na djelo. U¢enicima su

ovim odlomkom istaknute najvaznije tocke u problematici tumacenja djela, ali i Kafkinog

stvaralastva opcenito. Njihov je zadatak izdvojiti te tocke i protumaciti ih. Na tom mjestu ée

neki ucenici imati vlastite ideje za tumacenje, dok ¢e neki trebati dodatne poticaje nastavne

0sobe koja iz ovih citata takoder moze osmisliti zadatke problemskog i stvaralackog tipa.

Izdvojite glavne misli iz ulomaka Skrebova teksta. Protumacite ih. (Pandzi¢, Kekez, 1996:45)

Navedeni je upit jo§ uvijek je u okviru metodickih sredstava koja omogucuju

razumijevanje i tumacenje teksta, a u odnosu na aktivnosti koje zahtijeva od ucenika moze se

svrstati u domenu zadataka analiti¢ko-sintetickog tipa.
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Jeste li suglasni s misljenjem Jorgea Luisa Borgesa, jednog od najpoznatijih svjetskih novelista

20. stoljeca, o Kafkinu djelu u sljedecem tekstu: (...)Pandzi¢, Kekez, 1996:45)

neprestano pribavlja. Jednako je tako predvidio pateticne
mogucnosti uzaludnosti, to je primjetno u gotovo svim njegoz‘ir_n
knjigama. Obje, i tuge i uzaludnosti, nesumnjivo su ga na km/fx
umorile. Draze bi mu bilo pisati vedre stranice, ali mu postenje
nife dopustalo da ih stvara.

Najneospornija Kafkina vrlina je izum nesnosljivih poloZaja.
Dovoljno mu je tek nekoliko redaka da bi stvorio nezaboravnu sliku.

NEZABORAVNA SLIKA {Jarge Luis Borges, Predgovor u knjizi Pranz Kafka, Jastreb; Zagreb, 1982; prevela

G. Tintor)

I u ovome zadatku ucenici trebaju
komentirati Borgesov osvrt na Kafkino djelo
u kojemu on tematizira njegove intencije te
videnje svijeta 1 knjiZevnosti. Ucenici ovim
pitanjem 1 tekstom koji ga prati Sire
perspektivu o djelu, no pitanje je vrlo usko,
Sturo, trazi samo potvrdu o slaganju ili
negaciju Borgesovih tvrdnji, a za potpitanja ili
kao poticaj na obrazloZenje se na ovome
mjestu ponovno oc¢ekuje angazman nastavne

osobe.

Na kraju interpretacije djela prikazana
je ilustracija nadrealne tematike u kulisama

stvarnog svijeta. Medutim, udzbenik na

Slika 3. Inrepretacija pripovijetke "PreobraZaj" (Pandzi¢, Kekez, ovome mJeStu ne nudi nikakve zadatke

1996:46)

povezivanje ovih dvaju umjetnosti.

stvaralackog tipa kojima bi potaknuo dublje

10. Analiza udzbenika KnjiZevni viremeplov 4

Citanka Knjizevni vremeplov 4 autorice Dragice Dujmovié-Markusi podnaslovljena je

Citanka za cetvrte razrede gimnazija i strukovnih skola (140 sati). 1zdao ju je Profil Klett godine

2021. Udzbenik sadrzi i digitalnu komponentu na koju se moze pristupiti snimanjem QR-koda

koji se nalazi na pocetku udzbenika ili pristupom stranici 1ZZI na kojoj se nalaze i digitalni

sadrzaji udzbenika ostalih predmeta ovog izdavaca te digitalni oblici tiskanih medija.

Na stranici izdavaca moze se pronaci nakladnikov opis ¢itanke —
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,.Citanka KnjiZevni vremeplov 4 utemeljena je na suvremenome pristupu knjizevnomu tekstu:
knjiZzevno djelo promatra se u kontekstu suvremene kulture, a njegova tema stavlja u kontekst
svakodnevice, odnosno ucenikova osobnoga i Citateljskoga iskustva. Ponudeni obvezni i
izborni tekstovi reprezentativni su primjeri knjizevnih tekstova u kojima se aktualiziraju
suvremene teme s kojima se ucenici svakodnevno susreCu. KnjiZzevne tekstove prate i
neknjizevni tekstovi: knjizevnost kao umjetnost rije¢i povezuje se s pristupom knjizevnomu
tekstu (teorija knjizevnosti) i knjizevnopovijesnim razdobljima (povijest knjizevnosti), a
ucéenike se istodobno uvodi u svijet pisane rijeci aktualnim temama koje se dodatno razraduju u

integriranoj radnoj biljeznici Fonoplov 4.«

Citanka je podijeljena na poglavlja pod nazivima Proslost u sadasnjosti, Avangarda ili
pobuna kao poetika, Moderni Sizifi, Moj obracun s njima, Kiklopska vremena, covjek i prica i
Knjizevni vremeplov. Naslovi manjih jedinica unutar poglavlja sli¢no su imenovani, dakle nisu
imenovani samo nazivom stilske formacije ili epohe kojoj pripadaju autori obradeni u

poglavlju.

Analiziraju¢i ¢itanku, njezine alate povezivat ¢emo s kurikulnim postavkama, aspektima
djela prikazanima u analizi pripovijetke te ¢emo vrste i raspored zadataka povezati s prethodnim

poglavljima o vrstama ¢itanki 1 zadataka u njima.

11 URL: https://iwww.profil-klett.hr/kv-fon-fon-140
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2 AVANGARDA ILI POBUNA KAO POETIKA

£ UVOD U TEMU
Umjetnost i sumjetnost
Avangardno & tradicionalno
L1 AVANGARDA
Kontekst: Svijet u prvim desetljecima 20. stoljeéa
Avangarda u knjizevnosti
Avangardni programi i manifesti

2 COVIEK U LABIRINTU

u
min Balint, Posljednji Kafkin proces

L= POETIKA KRIKA
Avangardna poezija: ekspresionizam
Lektira: Antun Branko Simi¢ (izbor iz poezije)
1Z DRUGOGA KUTA: Aluzije na Simicevu poeziju u suvremenome
pjesnidtvu

ndello - od autora do lika
suvremenoj drami

L Prijedlog zadataka za istrazivanje i stvaralatko izraz

Slika 4. Uvod u razdoblje. (Dujmovi¢-Markusi, 2021:39)

Drugo poglavlje udzbenika relevantno
za naSu analizu dodatno se dijeli na poglavlja
Uvod u temu, Avangarda, Covjek u labirintu,
1z drugog kuta, Poetika krika, Obrnuti svijet:
likovi u potrazi za autorom, Iz drugog kuta i
prijedlog zadataka za istrazivanje i
stvaralacko izrazavanje. Razvidno je da je
svako poglavlje zaokruzeno uvodom u cjelinu
na pocCetku i1 zadatcima za istraZivanje i
stvaralacko izrazavanje ¢iji sami naslov
implicira da je udzbenik metodoloski
usmjeren na stvaralatku 1 problemsku

nastavu.

Na pocetku svakog poglavlja graficki

vrlo uspjesno izveden pregled poglavlja uz istaknuta lektirna djela medu kojima se razlikuju

lektire i prijedlozi lektire koji su tako programirani kurikulom.

Interpretacija svake lektire zavrSava poglavljem Iz drugog kuta u kojemu se obraduje

suvremeni tekst koji se referira na autora ili djelo lektire.

10.1 Uvod u temu

Uvod u temu koji se nalazi na pocetku svakog poglavlja donosi primjere iz knjizevnosti

i likovne umjetnosti karakteristicne za epohu i stilsku formaciju. Takvi primjeri uz pitanja

nastavnoj osobi ostavljaju prostora za vlastito kreiranje objasnjenja epohe, a ucenici sami

konstruiraju svoju predodzbu o njoj.
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2. AVANGARDA ILI POBUNA KAO POETIKA

Inanost AVANGARDA U KNJIZEVNOSTI

[ o vrijeme: od desetih do tridesetih godina 20. stoljeca ‘

Avangarda je zajednicki naziv za vise razli¢itih smjerova koji se u knjizevnosti javljaju
P 20. stolj 10.) i traju do tridesetih godina: futuri
ekspresionizam ( 4, Austrija), dadaizam, nadrealizam (F;
razdoblju nastaju i i prozna i dramska djela, avangarda je
dala u poezii.

‘ %] avangarda (fr) - prethodnica

| » talijanski futurizam: Filippo Tommaso Marinetti, Futuristicki manifest

Prva Nobelova nagradaza fiziku  Sigmund Freud, osnivaé psi-  Albert Einstein u Temeljima > chaprecionioas
(1901.) pripala je Wilhelmu  hoanalize, iznosi teoriju poko-  opée teorije relativnosti izno- T : .
Konradu Réntgenu — »svla-  joj postoje tri razine Covjekove si tezu da apsolutni prostor i vk fisturizassc Pljickaidriltynonsubivy (iuasitiest)
daoje nevidljivost unutrainjosti  svijesti: nesvjesno, podsviesno  apsolutni vremenski protok ne » dadaizam: Tristan Tzara (utemeliitelj), Ziirich
ljudskoga tijelac. i svjesno. postoje - oni ovise o promatraéu - nadrealizam: Andeé Breton, Aa ealizma

i o kontekstu.

» temeljno obiljeje: pobuna protiv tradicije (poetika osporavanja)

Prvi svjetski rat Avangardni smjerovi odbacuju realisticku koncepciju knjizevnosti kao oponasania stvarnosti
“ 9] 4.1 9] 8 ) i afirmiraju poetiku osporavanja.
Y 2 + Osporava se ono ito se u tradiciji smatralo lijepim (pozitivno vrednovanje antiljepote).

« Suprotstavija se onomu 3to je logicno, ljivo (pozitivno vred: ¢ alogicnoga).

Ah, tko ée nam osloboditi duh od teskil lanaca logike?
_Lg (André Gide, 1919.)

Poslijeratna stvarnost
» Avangardna poezija traZi radikalno
tradicije razorila je ustaljene tradicios

ov nadin izraZavanja. Svojom pobunom protiv
+ gospodarska kriza: otpustanja radnika, pad e oblike i najjace izrazila krizu kulture

proizvodnje, smanjenje potrosnje; SAD -

» U avangardnoj prozi ja e novi kn
sti - to je moderni tip romana u kojemu
postupcima koji u srediite zbivanja stav]

« jatanje lijevih i de:

« Italija - na vlast dolazi Benito Mussolini » Avangardna drama raza

nesvjesnoga. Dramska p

« Njemacka: uspon Adolfa Hitlera

46 - Knjizevni vremeplov — a7 -

Slika 5. Uvod u razdoblje. (Dujmovic-Markusi, 2021:-46-47)

Nakon reprezentativnih tekstova autora poput Edgara Alana Poea, lvana Slamniga,
Marinettijevog Futuristickog manifesta 1 ostalih, slijedi kratki povijesni pregled o stanju u
svakodnevnici i znanosti pojedinog razdoblja. Fotografije i ilustracije na ovim stranicama, za
razliku od ostalih u ¢itanci, crno-bijele su $to pridonosi estetskom dojmu povijesnosti. Stranice
su bogate informacijama i slikama, ali nisu zasi¢ene te ucenicima daju uvid u razdoblje s
obzirom na razvoj znanosti u razli¢itim podrucjima relevantnima za razumijevanje stanja na

knjizevnom planu.

Sigmund Freud utjecao je na Kafku — $to smo ve¢ problematizirali u objasnjenju
pripovijetke psihoanalitickim elementima. No, na njegov rad utjecali su i svjetski ratovi te
cjelokupno stanje u svijetu prije njih. Takav smo pristup djelu takoder prikazali u poglavlju
Kafka i moderni svijet. Slavi¢ (2011:340) istice da je Kafka ,,pisao ne isti¢uéi izravno ¢injenice

s pocetka 20. stoljeca, ali svojim aluzijama dobro prikazuje njegovu mra¢nu stranu®.

Na slici 5. nalazi se kratka sinteza avangarde kao stilskog razdoblja. Najprije je
vremenski odredena te je zatim definirana i detaljnije objasnjena pokretima i njihovim
predstavnicima. Nakon §to su ucenici imali prigodu estetski dozivjeti reprezentativne tekstove
avangardne umjetnosti udzbenik definira razdoblje i njegove glavne odrednice. Takvim

rasporedom ucenik postaje prije svega estetski subjekt koji treba sam zakljucivati o pro¢itanom.
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Ove stranice usmjerene su na odgojno-obrazovni ishod koji nalaze kako ucenik na satu

interpretacije Preobrazaja treba prosuditi o utjecaju razli¢itih konteksta na knjizevni tekst.

10.2 Ustroj udzbenicke jedinice — Franz Kafka — Covjek u labirintu

COVJEK U LABIRINTU

Slika 6. Uvod u udzbenicku cjelinu. (Dujmovi¢-Markus, 2021:50-51)

Prije samog poglavlja ¢itanka na dvije stranice uvodi ucenike u temu slikovnim prilozima,
citatom iz romana, asocijacijama, tj. natuknicama vezanim uz temu poglavlja (svijet kao
labirint, svijest, podsvijest, obiteljski odnosi, drustvo, ja i drugi, svijet kao Soping centar i
realizirana metafora). Sadrzaj i problematika same pripovijetke takoder su navedeni

(preobrazba, oni, vrata, ranjavanje, detalj, obitelj, fantasticno, komunikacija, realisticno,

y

10.2.1 Motivacija

SVIJET KAO LABIRINT

OBITELJSKI ODNOSI

SVIJET KAO SOPING-CENTAR

Poglavlje u kojemu je obraden Preobrazaj Franza Kafke naziva se Covjek u labirintu.

DRUSTVO

PODSVLEST

JA'| DRUGI

drugi, ja) kao i vremenski kontekst djela.

metodickom sustavu — uvodnom motivacijom koja se moze organizirati razli¢itim nastavnim
metodama. UdZbenik na ovome mjestu nudi pojmove koji kod ucenika bude znatizelju, a

nastavnik ima slobodu u iskoriStavanju njihova potencijala. Prema Slaviéu (2011:47)
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Ove dvije stranice mozemo povezati s uvodnim dijelom nastavnog sata u svakom

PRICA 0 GREGORU SAMSI
Franz Kafka, Preobrazaj

preobratdd  gpi  uraty

ranjavanie

obitelj

fantastitn®  komunikacija

drugi

LEKTIRA I

detalj

KONTEKST: avangarda (od desetih do tridesetih godina 20. stoljeca)

realistitno




motivacija je priprema za izravnu recepciju djela, a njezina je uloga da poti¢e dozivljaj i
spoznaju. U srednjoskolskom obrazovanju najceS¢e afirmira eticki problem i obiljezja
knjizevne epohe $to mozemo prepoznati i u ovim natuknicama. Na eti¢ku problematiku djela
odnose se natuknice: svijet kao labirint, obiteljski odnosi, ja drugi te drustvo, a na obiljezja

epohe podsvijest/svijest, fantasticno/realisticno, ja(ekspresija).

Samo dovodenje navedenih natuknica u isti kontekst i njihovo uklapanje u smislenu
cjelinu na zanimljiv na¢in uvodi u¢enika u Kafkin svijet cemu svakako pridonose i priloZeni
slikovni prilozi te prva reCenica djela. Znatizelja je prema autoricama Gabelica i Tezak
(2019:134) neophodno sredstvo za aktivaciju u¢enika kako bi svojevoljno istrazivali knjizevno

djelo i njegove temeljne koncepte.

10.2.2 Preobrazaj kao lektirno djelo — zadatci za samostalno Citanje

Zadatci prije Citanja ispunjavaju zadacu dozivljajno-spoznajne motivacije, a vrste
motivacija u analitickom pristupu djelu u skladu su s karakteristikama djela. (Rosandi¢
2005:434) Na ovome se mjestu stvara ozracje za recepciju djela kojim bi se ucenika trebalo
uvuéi u svijet djela nacelom imerzije (Gabelica,Tezak; 2019:134,142) koje potice uc¢enikovu
uzivljenost u djelo. U takvom stanju ucenik je sposoban samostalno identificirati ili naslutiti

slojeve teksta koja bi mu u suprotnom, u nedostatku citateljskog iskustva, bila nedostupna.

Sluzeci se rjecnikom, usporedite znacenje pojmova metamorfoza i preobrazba. Slicnosti i

razlike izrazite u obliku Vennova dijagrama. — istraZivacki zadatak za samostalan rad

Kad biste trebali preobraziti Alberta Einsteina, Napoleona i Adolfa Hitlera u zivotinje, koje bi

to zivotinje bile? Obrazlozite svoj odgovor.

Zbog cega se, prema vasem misljenju, umjetnici sluze motivom preobrazbe? Prisjetite se djela
(knjizevnih, likovnih, filma, stripa) u kojima se taj motiv pojavljuje. (Dujmovi¢-Markusi,
2021:52)

Prvi zadatak od ucenika zahtijeva konzultiranje rjecnika ili pretrazivanje na internetu
kako bi usporedio znacenja rijeCi Cime se predmetno podrucje knjiZzevnost povezuje s
predmetnim podru¢jem jezik i komunikacija. Ucenik je ovim zadatkom usmjeren na naslov
djela, tj. na rije¢ preobrazba koju Rosandi¢ naziva ,,poticajna tematska rije¢* kojom se poticu

ucenikove asocijacije.

Drugi zadatak povezuje afektivnu i kognitivhu domenu jer ucenik najprije treba steci

znanja o navedenim povijesnim osobama. Zatim odabirom Zivotinja iskazuje vlastite stavove i
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vrijednosti te se kreativno izrazava u objasnjenju svoje usporedbe $to iziskuje najviSe razine

kognitivne domene.

Tre¢im se zadatkom motivacija za dozivljaj djela povezuje s drugim umjetnostima Sto
je uobicajeno, no ovdje ucenici trebaju prosuditi zasto je preobrazba Cesta tematika ili motiv u
razli¢itim umjetnostima. Takav zadatak zahtijeva znanje iz domene knjizevnosti, likovne i

filmske umjetnosti i analizu.
Nakon toga slijede zadatci tijekom citanja:
Nacinite pripovjednu crtu. ZabiljeZite na njoj sve dogadaje koje smatrate vaznima.

Nacrtajte mapu karaktera. PrikaZite na njoj sve likove koji se pojavljuju u pripovijetci i njihove

medusobne odnose.

Pratite iz koje se perspektive pripovijeda prica, kakva je uloga dijaloga i monologa, kojim se

stilskim postupcima sluzi pripovjedac. (Dujmovi¢-Markusi, 2021:52)

Ovim se zadatcima uceniku daje zadatak aktivnog i usmjerenog citanja, tj. citanja
popracenog razmisljanjem i biljezenjem. Takvim Citanjem uéenik ulazi u misaoni i emotivni
sloj teksta te on pretpostavlja emocionalno, fantazijsko i intelektualno angaziranje. (Rosandic,
2005:429-431) Ucenici trebaju naciniti pripovjednu crtu, mapu karaktera likova te zakljuciti o
utjecaju perspektive pripovjedaca na dozivljaj djela. Prva dva zadatka zahtijevaju izvlacenje
informacija — prepoznavanje, razumijevanje i analizu. Ucenici su u ¢etvrtom razredu, nakon §to
su ¢itali mnogo vece knjizevne forme, sposobni rekonstruirati potrebne aspekte djela i nakon

Citanja.

Autorice Gabelica i Tezak (2019) drze da je nacelo imerzije, dakle uzivljenosti u djelo
jedna od premisa za kreativni pristup lektiri i smatraju kako vodenje biljeski uzrokuje izlazak

iz price te povratak u stvarni svijet §to narusava uzivljenost.

Tre¢i zadatak zahtijeva zakljucke o fokalizaciji u djelu te o njezinom utjecaju na
citatelja. Ucenici takoder trebaju zakljuciti o ulogama monologa 1 dijaloga te prepoznati stilske
postupke pripovjedaca. Ovim se zadatkom Citanje uzdize na vi$u razinu na kojoj uéenici trebaju
primijeniti ste€ena znanja te pomno ¢itati pri ¢emu ¢e uocavati rijeci kojima ¢e dokazati iz koje
perspektive pripovjedaé pripovijeda. U zadnjem zadatku trebaju zakljuéiti o utjecaju svih

navedenih karakteristika djela na Citatelja.

Zadatci nakon ¢itanja podijeljeni su u tri tematske cjeline — oni vezani uz preobrazbu,

obitelj i osamljenog pojedinca — natuknice koje se pojavljuju na uvodnim stranicama u cjelinu
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centralna su obiljezja djela, a na ovome se mjestu postupnom analizom interpretiraju

induktivnim putem.
Preobrazba
Prikazite tri razvojna stupnja u preobrazbi Gregora Samse.

Komentirajte reakciju obitelji na preobrazbu. Nalazite li opravdanja na njihove postupke?

Obitelj
Kako su u pripovijetci prikazani obiteljski odnosi? Komentirajte ih.

Odgovaraju li takvi odnosi uobicajenim predodzbama skladne obitelji? ObrazloZite svoj

odgovor.

Osamljeni pojedinac
Prikazite Zivot Gregora Samse prije preobrazbe.
Prikazite Zivot Gregora Samse nakon preobrazbe.

Smatrate li Gregora krivim za to Sto mu se dogodilo? Obrazlozite svoj odgovor. (Dujmovic-

Markusi, 2021:52)

Ovi zadatci impliciraju analitiCko-interpretacijski model koji ,,obuhvaéa ras¢lambu, opis
i interpretaciju”. (Rosandi¢, 2005:464) Ovakav je pristup djelu usmjeren na ostvarivanje
odgojno obrazovnog ishoda ,,U¢enik analizira povezanost tekstova prema obradi knjizevne
teme, uporabi knjizevnih tehnika, zajedni¢kim motivima i predodzbama“. (MZQOS, 2019:96)
Roman se analizom ras¢lanjuje na dijelove — prikaz Zivota Gregora Samse prije i nakon
preobrazbe, ras¢lanjivanje stupnjeva Gregorove preobrazbe te opis obiteljskih odnosa, a
interpretacijski aspekt ovog modela vidljiv je u pitanjima koja od ucenika zahtijevaju iskaze o
vlastitim dojmovima, zapazanjima i sudovima. Takvim pristupom ovo djelo ,postaje

predmetom subjektivnih pristupa, zapazanja, prosudbi i ocjena.” (Rosandi¢ 2005:464)

Nakon zadataka temeljenih na dozivljajno-spoznajnim i interpretacijskim domenama usvajanja
teksta, na dnu stranice uceniku se nude Cetiri zadatka stvaralackog tipa od kojih on treba izabrati

dva:
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Napisite...

...Vijest o neobicnim zbivanjima u domu gospodina Samse.
....prikaz dogadaja iz sestrine perspektive.

...intervju s Gregorovim ocem.

...pismo u kojemu se Gregor ispricava nadredenima zbog kasnjenja na posao. (Dujmovic-

Markusi, 2021:52)

Prema teoriji stvaralacke nastave (Rosandi¢, 2005:456) koja se u nastavnoj praksi
primjenjuje tek u novije vrijeme proucavanje proznih djela afirmira stvaralacke sposobnosti
ucenika. Takvom se nastavom ucenici prenose fabulativne isjecke ili cjelokupnu fabulu u drugi
medij ili piSu kritiCko-esejisticke prikaze pojedinih problema djela. Bakota (2020) u
Strategijama razumijevanja pri ¢itanju napominje kako stvaralacki procesi utjeu na kvalitetu
i razumijevanje knjizevnog djela Citanje kojega ne bi trebalo zaustaviti na recepcijskoj razini,
nego se na njega trebaju nastaviti stvaralacki zadatci u kojima ucenici u¢e nesto novo, prije

susreta s djelom ucenicima nepoznato.

U Knjizevnom vremeplovu 4 ucenici trebaju napisati vijest, subesjedu, pismo ili prepricati
djelo s promjenom fokalizacije. Svaki zadatak trazi od uéenika drugu tekstnu vrstu te zahtijeva
visoku dozu inovativnosti i kreativnosti i primjenu znanja o fabuli djela te osobinama likova i

njihovih odnosa.

Navedene stvaralacke zadatke udzbenik nudi za ostvarivanje odgojno-obrazovnog ishoda
,,UCenik se stvaralacki izraZzava potaknut tekstom®. (MZOS, 2019:96)

Nakon stranice sa smjernicama za samostalno ¢itanje lektirnog djela, slijede biljeSke o autoru.
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2._AVANGARDA IL POBUNA KAD POETIKA B 0 @

Kafkino je stvaralaitvo, kao i njegov Zivot, obavijeno legendom: za Zivota je objavio vrlo malo djela,

Franz Kafka (iz Zivotopisa) vicrojatno samo ona koja je smatrao zavrienima. lako je u oporuci traio od prijatelja Maxa Broda da s¢
njegova ncobjavljena diela spale, on to nije utinio, nego je priredio Kafkine rukopise za tisak i objavio
Franz Kafka (1883. - 1924.) ih. Ti tekstovi ¢ine najvedi dio Kafkina stvaralatkog opusa.

» Proces, Dvorac, Amerika (romani)
Obitel
« pripovijetke, pisma, dnevnik
Franz Kafka roden je u Pragu u #idovskoj gradanskoj obitelji. Prag je u Kafkino doba bio dio Austro. i )
. U Pismima Mileni, objavljenim 1952., upoznajemo unutrainji svijet Franza Kafke u doba prijateljstva
Ugarske Monarhije. On je rodenjem Ceh, a njemacki mu je materinski jezik

g s Milenom Jesenskom (izmedu 1920, i 1923.),

U Kafkinu se Zivotopisu naglatava njegov odnos prema ocu: dozivjavao ga je kao nadmoénu, autori

tativou osobu. Nosedi u sebi osjecaj krivnje, Kafka kao da nikad nije izi%ao iz oleve sjene. Franz Kafka: pitanje kulturnoga identiteta

Prag je u vrijeme Kafkina rodenja 1883. godine jos bio dio Austro-Ugarske, u kojem su se ispre-

ivim stranije od stranca
Zivim stranij anca i druitvene orijentacije, u dobru i zlu.

plitale i koegzistirale mnoge nacionalnosti, jezici, politi
(Franz Kafka, Dnevnik — = Nekome poput Kafke, jem Cehu s njemackim kao materinskim jezikom, koji zapravo nije

bio ni Ceh ni Nijemac, bilo je tedko stvoriti jasan kulturni identitet.«

(David Zane Mairowitz | Robert Crumb, Kafka za poletnike)
Skolovanje

Skolovao se u Pragu, a nakon gimnazije (1901.) upisao je studij
prava na Karlovu sveudilistu u Pragu. Kao student prve godine
upoznao je Maxa Broda, takoder studenta prava, dovjeka koji
e postati njegovim najboljim prijateljem i kojemu ée Kafka

Franz Kafka jedan je od najzagonetnijih knjizevnika 20. stoljeca. U svojemu je vremenu bio
razmjerno nepoznat pisac. Otkriven je kasnije, pedesetih godina 20. stoljeca, kad su se Citatelji
mogli bolje identificirati s njegovim dozivljajem svijeta imajudi u svojemu iskustvu svietske ratove

povjeriti izvr3enje svoje oporuke. Studij je zavrdio 1906. godine. i uspon totalitarnih ideologija u meduratnome razdoblju

Nakon zavrietka ikolovanja:

pravnik i knjizevnik

0d 1906. godine radio je &inovnitke poslove u osiguravajuéemu
drudtvu. Kafkini biografi naglasavaju da je svoje prvo radno
miesto napustio nakon godinu dana jer mu zbog radnoga vre

mena nije ostavljalo dovoljno vremena za pisanje.

Za Zivota je Kafka objavio vrlo malo djela, $to s¢ moZe opravdati njegovom izrazitom samokri-
tidnodcu prema vlastitome radu. Sva objavljena djela pripadaju kratkoj pripoviednoj prozi: Raz
matranje (1913.), F aj (1915.), Osuda (1916.), U kaznenoj koloniji (1919.), Seoski lijecnik
(1919.), Umjetnik u gladovanju (1924.).

Bolest, umirovljenje, smrt

Desctak godina nakon zavrietka studija Kafka je obolio od tuberkuloze, tada neizljedive bolesti, te je
nakon nekoliko godina (1922.) otidao u prijevremenu mirovinu. Pokusavajui se izlijeciti, tijekom 1923,
i 1924. putovao je u Njemacku, Italiju, Francusku, Svicarsku i Austriju. Nakon bezuspjesna lijecenja u
razliditim sanatorijima umro je 1924. godine u Kierlingu kod Beéa
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Slika 7. Podaci o autoru (Dujmovi¢-Markusi, 2021:53-54)

Prilozene tekstove Rosandié¢ naziva tekstovima koji prate knjizevnoumjetnicki tekst. Oni
se prilagodavaju interpretaciji teksta te se mogu oblikovati na razliite nacine —
enciklopedijski/leksikonski,  esejisticki,  autobiografski, = kombinacijom  teksta i
dokumentaristickih predlozaka. (2005:171) U ovoj se Citanci moze prepoznati primjer teksta o
piscu kao kombinacije teksta autora s dokumentaristickim predloscima kojima pripadaju citat

samog pisca te citat iz djela Kafka za pocetnike.

Sam je tekst o piscu podijeljen u manje cjeline prema temama. Kafka je kao autor
najprije smjesten u kontekst svoje obitelji, zatim slijedi kratki komentar o njegovu $kolovanju
te zivotu nakon Skolovanja, bolesti i smrti — biografija je kronoloski prikazana. Biografija je
zaokruzena Kkratkim uvidom u stvaralastvo, citatima iz Knjizevne teorije te autorovim

komentarom o Kafkinom doprinosu i znacaju.

10.2.3 Interpretacija prvog odlomka
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Biljesku o autoru slijede stranice interpretacije djela na osnovi

odlomaka pripovijetke. Prije prvog odlomka izostaje lokalizacija jer

se radi o pocetku pripovijetke. Odlomak je popracen prilozenom
ilustracijom , Nadrealistickog pejzaza“ te zavrSava Gregorovim

razmisljanjima o dugovima roditelja i o tome kako mora ustati.

Kovacevi¢ (1997:158) drzi kako su ovakve pazljivo odabrane

ot

Slika 8. Slikovni prilog (Dujmovic-
Markusi, 2021:55)

reprodukcije umjetnickih slika iz obradivane epohe motivacije koje
ucenicima usmjeravaju paznju na figurativni i duhovni sloj slike te ga

na taj nac¢in nenametljivo uvlace u duh epohe djela s kojim se susrece.

Nakon ulomka slijede pitanja i zadatci kojima udzbenik usmjerava ucenike u
interpretaciji temeljenoj na vrstovnim, tematskim, strukturnim, stilskim i jezi€énim znacajkama
te kontekstu djela. (Rosandi¢, 2005:170) Zadatci su koncipirani tako da u¢enika vode korak po
korak do zaklju¢aka o temeljnim odrednicama djela. Najprije trebaju prepoznati svakodnevne
predmete i pojave te ih u drugom pitanju suprotstaviti stanju glavnog lika kako bi dobili dojam
o nac¢inu gradnje kafkijanskog svijeta te nac¢inu Kafkinog pripovijedanja. Njih smo analizirali
u prethodnom poglavlju Preobrazaj. Iduéi zadatak problematizira Gregorovu karakterizaciju i
njegov odnos s obitelji. Na njih se nastavlja zadatak o perspektivi pripovijedanja te utjecaju na
Citatelja koji vode ucenike u interpretaciji kafkijanske atmosfere i pripovijedanja da bi
posljednjim pitanjem autorice navele tehniku ,,mentalnog Soka“ te tako zaokruzile ovaj red

pitanja.

- lzdvojite iz teksta predmete i pojave koji pripadaju svakodnevici. Razmislite o tome
koja je njihova uloga u pocetnome dijelu pripovijetke.

- Suprotstavite predmetima i pojavama koje pripadaju svakodnevici stanje u kojemu
se nalazi Gregor Samsa nakon budenja i njegovu reakciju na preobrazbu.

- Kako izgleda Gregorova rutina? Smatrate li da je Gregor prije preobrazbe bio
. talac“ u svojoj obitelji?

- Iz Cije su perspektive prikazani dogadaji na pocetku pripovijetke? Na temelju cega
to zakljucujete? Kako odabrana perspektiva utjece na citatelja?

- Sluzeci se odgovorima na prethodna pitanja, dokazite da se Kafka u svojim djelima

sluzi tehnikom ,, mentalnoga soka . (Dujmovi¢-Markusi, 2021:56)

54



10.2.4 Drugi odlomak

Prije drugog odlomka nalazi se lokalizacija u kojoj su vrlo kratko i jasno objas$njeni
obiteljski odnosi nakon Gregorove preobrazbe te Gregorovo stanje te se na odlomak nastavljaju

pitanja za interpretaciju:

- Kako Gregor reagira na ocevu pojavu? Potkrijepite svoj odgovor navodima iz
teksta.

- Vratite se prikazu oca i sina. Uocite dijelove opisa u kojima se Kafka sluzi
groteskom.

- Moze li, prema vasem misljenju, obitelj razumjeti Gregora? (Dujmovié¢-Markusi,

2021:57)

Skolska interpretacija na ovom mijestu preusmjerava svoj predmet s nacina
pripovijedanja, fantasti¢nih elemenata u djelu i problematike obiteljskih odnosa na sredisnji
problem pripovijetke, ali i Kafkine biografije, a to je njegov odnos s ocem. Ucenici postupno
ulaze u problematiku ovoga odnosa. Najprije lociraju mjesta u tekstu na temelju kojih mogu

donositi zakljucke o prirodi odnosa, a zatim trebaju uoditi grotesku.

Ovim pitanjima udzbenik je usmjeren na ostvarivanje odgojno-obrazovnog cilja
,UCenik analizira razliCite interpretacije knjiZzevnih tekstova s obzirom na pristup citatelju,

tekstu i piscu.” (MZOS, 2019:96)

Posljednji upit ponovo duboko ulazi u domenu afektivnog — ucenici trebaju na temelju
prikaza odnosa povezujuéi fabulu s vlastitim iskustvom i znanjima zakljuciti razumije 1i ga
obitelj. Ovo je mjesto u interpretaciji svojevrsni vrhunac te se udzbenik u daljnjoj razradi

fokusira na dokazivanje aspekata koji su naznaceni prethodnim pitanjima.

Navedene smo aspekte naglasili kao klju¢ne za razumijevanje ovoga djela kada smo
pripovijetku prikazali psihoanalitickim elementima. Nerazumijevanje obitelji 1 izopéenost
glavnog lika sredisnji su motivi ove pripovijetke. U Preobrazbi ih glavni junak potiskuje te
iznosi nerealna 1 ironi¢na objaSnjenja za ponaSanje svoje obitelji kao §to smo naveli u
obiljezjima Kafkina stila. Ovim pitanjem udZbenik, dakle, povezuje knjizevno djelo

Preobrazbu s nastavnim predmetom Psihologija.
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10.2.5 Autobiografsko i fikcionalno u ,, Preobrazaju *

Ems———— 2@
Autobiografsko i fikcionalno u Preobrazaju

' Odaberite medu ponudenima dva citata iz Kafkine biografije u kojima se, prema vasemu midljenu,
najbolje prikazuje kljuéna tema prikazana u Kafkinu Preobrazaju. ObrazloZite svoj odabir.

Nicholas Murray, Franz Kafka

@ 1 ta je prica, poput Osude, rasla izravno iz njegova vlastita iskustva premda bi njezinu originalnost i
imaginativai raspon, kao $to je bio slucaj i sa spomenutim ranijim djclom, bilo ogranitavajuée i netoéno
smatrati
njegova stanovnika, njegova prividna mutacija u neko bice nize od ljudskoga i obiteljsko okruzenje bez
razumijevanja predstavljaju sirovinu koja je u PreobraZaju transformirana u glavno obiljezje Kafkine
umjetnosti.

b

kim. Zatvorena stana obitelji Kafka i neobi¢ne dusevne boli jednoga

@ Prica jc karakteristiéna za Kafkinu sposobnost postizanja ¢udne, neprirodne situacije Zivopisnim detaljima,
neka vrsta iséadenoga hiperrealizma. Osjeéaji uzasa, samoprezira, tieskobe i klaustrofobije predstavljeni
su Zivopisno | dramatiéno, kakvi su u to vrijeme bili i Kafkini viastiti osjecaji

© Gregor je uvjeren da je odgovoran za to §to mu se dogodilo i zbog ega je ostavio obitelj na cjedilu, $to
odrazava Kafkin osjecaj krivnje zbog nesposobnasti da ispuni ocekivanja svoje obitelji - postoji éak i
referenca na propast obiteljskoga posla koja odrazava Kafkinu griZnju savjesti zbog slabe potpore u tr
govini i tvornici. Kao i u Osudi, otac je ljutit i drzak neprijatelj svojemu sinu. Lupanje vratima na kraju
prvoga dijela price simbolizira konaénost odbacivanja

@ Na pocetku drugoga dijela sestra ostavlja Gregoru malo mlijeka, dok ga roditelji odbijaju hraniti. On vise
ne skrbi za obitelj nego prima njihovu milostinju. Podinje se osjecati teretom i utapa se u osjecaju krivnje.

@ Kada se pojave tri cudnovata stanara i ohrabre njegovu sestru Gretu u sviranju violine, zvuk glazbe ima
nesto od umirujuce kvalitete umjetnosti: » Udinilo mu se kao da se pred njim otvara put prema nekoj
nepoznatoj hrani za kojom je zudio.« No nije mu bilo spasa.

(prevela Daria Torre)
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Slika 9. Prateci tekstovi (Dujmovic-Markusi, 2021:58)

Rad na tekstu nadopunjava se odlomcima iz Kafkine biografije Nicholasa Murrayja uz

zadatak odabira dvaju citata koji najbolje prikazuju temu djela uz obrazlozenje. Takve tekstove

Rosandi¢ naziva prate¢ima, a njihova zadaca je otvaranje novih obzora, pristupa, novih nac¢ina

tumacdenja i vrednovanja te u didaktickom smislu su ,stru¢na i znanstvena verifikacija

spoznaja‘““. (2005:170)

Ponudeni su citati komentari samog djela u kojemu se ono povezuje s drugim Kafkinim

djelima poput Osude, isticu se reprezentativne epizode iz djela, atmosfere u djelu i nacini

pisanja te Gregorov osjecaj krivnje. Svim je citatima zajednicki nazivnik obitelj Samsa - njihovi

odnosi te Gregorov polozaj.
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10.2.6 Dodatak interpretaciji

2. AVANGARDA ILI POBUNA KAQ POETIKA

Dodatak interpretaciji: U ofevoj sjeni

Franz Kafka napisao je 1919. godine pismo ocu u kajemu je potpuno otvoreno progovorio o njthovu

odnosu. Pismo mu nikad nije predao, a objavljeno je nakon Kafkine smrti.
') Proéitajte ulomke Kafina pisma ocu. Povedite ih sa sadriajem Preobraiaja.

Franz Kafka, Pismo ocu

Predragi oce,
nedavno si me jednom prilikom upitao zasto ja tvrdim da osjecam strah pred tobom. Kao i obiéno,

nisam ti zna0 odgovoriti na to pitane, d ¢ upravo rbog tog istog straha i am pred tobom
a djelomice i zato 310 bih se za obrazlaganje toga straha morao upustiti u previse pojedinosti da bih u
govoru mogao | pola njih obuhvatiti, Pa i sad kad ti pokuSavam adgovoriti pismenim putem, ovaj ée
odgovor takeder biti nepotpun jer me i u pisanju ometaju strah § njegove posljedice u vezi s tobom, §
jer velidina predmeta uvelike nadmatuje moje pamdenje | sposobnost prosudivanja.

(...)

iz kabine. Bio sum ti zahvalan #0 si se pravio da ne prinijecu

moju

nevolju, a bio sam i ponosan na tijelo svog oca, Uostalom, jos i danas

postoji slitna razliks medu nama

Ti si se bio viastitim
suzdanje u svoje
dijete kaliko

mladica. T st viadao svijetom iz svoj

misljenje, To

poslije, kao od
&. Tvoje je mislienje bilo vazda ispravno, svako je drugo bilo ludo

abacrmalno, U oje samopouzdanje bilo

ne sa svom izboru negn i u svakom drugom pogledu, na kraiu

nitko drugi ne bi ostao podieden osim tebe. Ti si za mene stekao ono

) 40 imaju svi tirani Cje pravo ne podiva na njihovu

midljenju nego na njihovoj osobi. Meni se bar tako &nilo,
()

(...} Toénije i pogodio svojom nesklonoéu mom pisanju i onome §to je s njim bilo u vezi, a tebi

Usporedimo nas dvojicu: ja sam (da se najkrade izrazim) jedan Lowy sa stanovitom kafkijanskom

podlogom, koju medutim ne pokrece kafkijanska volja za 7ivotom, poslovima, asvajanjima, nego neka

uno fzostane. 2 i 38 !
0 prema mom pisaniu, bila mi je izaimno dobre

doduse od toga kako si dodekivao moje knjige, rijedima koje su meds

lowyjevska ostruga koja dieluje prikrivenije. b ife | na drugu stranu, a e
rav g rjeditosti, zade

di, stanovi kod postale posloviéne: »Metni

to tamo na noénl stolic!« (Obicno si ti, kad bi dodla moja knjiga, kartao.) Ali u biti sam se svejedno

u koje te katkad tjeraju tvoj tem
no i kivoosti $to me obuzimala, n

| N mo iz radosti zbog potvrde mog shvacanja
ment i prijeka éud. (...) Kako bilo da bilo, nas smo dvojica bili toliko razliciti i u toj svojo razdicitosti : %

mula odzva

la a ki
toliko opasni jedan drugome da bi se, kad bi se htielo unaprijed izratunati kako éemo se ponatati jedan e it

prema drugome - ja, dijete $to se sporo razvija, i ti, gotov éovick - moglo pretpostaviti da ces me ti

nogs isam

jednostavno zgaziti pa da nista od mene nede ostati. To se ipak nije dogodilo, ono #o je Zivo ne da se >
y, dufinu, tisl

Ba samo

izraCunati, ali se dogodilo nedto moda jos gore. Ipak te molim da ne zaboravis da ja nikad nisam ni

izdaleka vierovao u neku tvoju keivnju. Ti si dielovao na mene onako kako si morao, samo ne smijed

vrijedno spomena samo zato ¥o se dogodilo u mom Zivotu, drugdje se ne bi ni peimijetilo, a zatim |
alo u mom Zivoty, u djetinjstvu kao slutnja, a poslije kao nada, jos kasnije desto i kao
odajanje i diktiralo bi - opet u tvom liku, ako bad hoced - neke moje male odluke.»

smatrati nekom mojom pose

m ja tom djelovanju podlegao.

Onda mi je po
&am se, na primjer, kako smo se &esto za
plecat, Veé sam u kabini izgh
cijelim svijctom, jer ti si za mene bio mjera svih stvari. A kad bismo zatim izidli iz kabis

ispriena pogrijeko preko

krivad ili koje nisu u

blasti malobroine i nisu
bi me driao za ruku kao mali kestus, nesiguran, bosonog na onim daskama, u strabu od vode, nespo-

soban oponasati tvoje plivatke pokrete koje si neprestano u dobroj namjeri izvodio preda mnom, ali si

3 ()
me zapravo silno posramljivao pa sam bio oZajan i sva su se moja loda iskustva u takvim trenutcima na (preveo Zlatko Crnkovic)
svim podrucjima divno slagala. Jos mi je najbolje bilo kad bi sc ti prvi svukao i ja ostao sam u kabini
te sam mogao dugo odgadati sramotni trenutak favnoga nastupa, sve dok se ti ne bi veatio i istjerao me ' E] metuge - vl s jadiia hige znads ghap, bedast. (gmes
59 0 KugiZevni vre

Slika 10. Prateci tekstovi - Pismo ocu (Dujmovi¢-Markusi, 2021:59-60)

Nakon odlomaka iz Zivotopisa slijedi poglavlje pod nazivom Dodatak interpretaciji: U
ocevoj sjeni U Kojemu je prilozen prateci tekst pisma Kafke svojemu ocu. U njemu se Kafka
direktno obraca ocu i najiskrenije progovara o njihovom odnosu i svojim osjecajima — boji se
oca i nije siguran hoce li se pismom uspjeti dovoljno iskreno izraziti jer je strah i dalje prisutan.
Ocu se u pismu na neki nacin ispri¢ava §to nije naslijedio obiteljsku ¢ud koja bi ga vodila

zivotnim putem sli¢énim ofevom, §to mu otac zamjera.

Odnos Kafke 1 oca prikazali smo u Zivotopisnom pristupu djelu. Hermann Kafka imao
je tesko djetinjstvo, sudjelovao je u ratu te je kasnije osnovao obiteljsku firmu. Prema Kafkinim
rijeCima bio je pravi Kafka — snaZan, elokventan i snalazljiv. Sam Franz sebe nije smatrao
takvim, a ni njegov otac. Zbog toga je imao Ceste agresivne ispade prema sinu te ga se Kafka
bojao. Naveli smo 1 kako je Moko§ Bukvi¢ u svojemu radu zakljucila da je otac utjecao na
gubitak samopostovanja kod mladoga Kafke koji je uocljiv u njegovom vlastitom dozivljaju
tijela. Kafka se bojao ogledala 1 izbjegavao ih jer se dozivljavao ruznim te je nosio dotrajalu
odjecu. U dijelu rada o psihoanaliti¢kom pristupu djelu naveli smo hipotezu kako je Kafka svoje
traume uzrokovane ofevom tiranijom pretocio u literarni rad. Zato je neophodno razumijevati
odnos njegova oca i njega za razumijevanje pripovijetke.
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Ucenici ¢itanjem priloZzenog pisma ulaze u emocionalni svijet pisca koji im otvara nove
vidike za tumacenje, tj. interpretaciju djela. Jo$ jedan takav dodatak nalazi se na stranici 61,

koja je naslovljena Izgubljeni u prijevodu.

Idu¢i zadataci povezuju likovnu

2. AVANGARDA ILI POBUNA KAD POETIKA
umjetnost s knjizevno$¢u. Time je

lzgublieni u prijevodu
(o hedeci straca vie odgmars vl ot 6hoggedsGrgor Sarwe ko ispunjena zada¢a svakog predmeta da
povezuje sadrzaje drugih  predmeta.
Vizualna sredstva uklju¢uju se kao
motivacijska i dopunska sredstva te se uz
njih vezu razli¢iti metodicki postupci te
»dopusta Citatelju mogucénost da na nov
(drugaciji) nacin vidi, doZivi i razumije
knjizevnoumjetnicki sadrzaj* te
,»pospjesuje recepciju teksta na

emocionalnom, imaginativhom i

intelektualnom planu, prosiruje dozivljajno-

spoznajni kontekst primatelja i omogucuje
o spoznavanje  zakonitosti  stvaralackog
Slika 11. Zadatci nakon citanja (Dujmovic-Markusi, 2021:61) prijenosa Iiterarnog izraza u likovni prikaz

(Rosandi¢, 2005:147-148)

Na slikovit nac¢in prikazana je ve¢ spomenuta polemika je li Kafka napisao alegoriju ili
djelo s fantasticnim elementima preobrazbe ¢ovjeka u Zivotinju koje nalikuje bajci te se ucenici
trebaju identificirati s jednom od slika. Na temelju ovoga zadatka nastavnik moZe osmisliti vrlo
kreativne stvaralacke zadatke. Odaberu li prvu ilustraciju, ucenici bi mogli smisliti kratki
dramski prikaz u kojemu ¢e razliitim elementima istaknuti kako je glavni lik psihoti¢na osoba.
Drugom ilustracijom ucenici mogu pripovijetku tumaciti kao san glavnog lika. Takav smo
pristup prikazali u psihoanalitickoj analizi djela. U tom sluc¢aju bi mogli napisati esej dokazujuci

takvu tvrdnju te povezuju¢i je s Freudovom teorijom.

Idu¢i se zadatak nastavlja na prethodni kao svojevrsni zaklju¢ak. Uc€enicima su
predstavljeni naslovnica prvog izdanja pripovijetke te Kafkin zahtjev da na naslovnici ,,ne smije
biti prikazan* kukac. Nikolas Murray navodi kako je htio re¢i da je ,,deformitet, transformacija
bila metaforicka, a ne doslovna“ te odlomak donosi odgovore na prethodno postavljena pitanja
u udzbeniku o perspektivi pripovijedanja i utjecaju na Citatelja. UCenike se na ovaj nacin
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usmjerava na pozadinu nastanka djela. U skladu s tim u idu¢em zadatku trebaju uociti
problemati¢nost prevodenja i recepcije umjetnickih djela objaSnjenjem znacenja njemacke

rije¢i Ungeziefer.

10.2.7 Istrazivacki 1 stvaralacki zadatci

2. AVANGARDA ILI POBUNA KAO POETIKA

Prijedlog tema za istrazivanje i komentar iz pozicije suvremenoga Gitatelja GROTESKA
Ja i drugi « Izdvojite tri situacije u pripovijetci u kojima najsnaznije uocavate grotesku, Komentirajte ih.
« Koji su likovi, prema vasemu mislienju, oblikovani postupkom groteske?
U tablici je navedeno nekoliko tema i smjemnica (pitanja) koje vam mogu pomoci u njihovoj obradi + ObrazloZite ulogu groteske u stvaranju doj pripovijetka ostavlja na Citatelja.

« Protitajte ulomke Kafkina Pisma ocu na str. . lzdvojite dijelove teksta u kojima uotavate

Odaberite jednu temu: najprije navedite kako je prikazana u pripovijetci, a zatim je poveZite sa sadr.
grotesku, Poveite Kafkin do¥ivijaj oca sa sadréajem Preobrazaja.

Fajem Kafkina Pisma ocu, odnosno komentirajte iz perspektive suvremenoga itatelja.
. STVARNO I NESTVARNO
SMIERNICE ZA OBRADU TEME + Koje dijelove pripovijetke smatrate realistiénima, a koje fantastiénima?

+ Pronadite u pripovijetci argumente kojima éete potvrdii tocnost tvrdnje da e obiljeje Kafkina stila
, saZetost izraza, tehnika mentalnoga Soka te inverzija,

TIELO

« Provedite motiv tijela kroz pripovijetku: uodite ulogu toga motiva u 1., 2. M dijelu pripovijetke.
« Dokazite toénost tyrdnje da je tijelo jedan od temeljnih motiva u PreobraZaju.
« Povetite sljededi citat iz Kafke za pocetnike s Kafkinim Zivotopisom i

ma ocu na str. 59, - 60, Lzdvojite one dijelove teksta koji se odnose
prema Kafki kao knjizevniku. Povesite Kafkin do#ivljaj oteve reakcije na objavljene
knjige sa sadriajem PreobraZaja

adrzajem PreobraZaja.

»Sto se moglo uiniti s tim tijelom koje je doivljavao kao preslabo, itrkljasto, trapavo, kao
uvredu 7a o i, povrh svega, smetnju za svakoga? Moralo ga se podjarmiti, izgladnjeti, sakriti
ili jednostavno pretvoriti u Zivotinju, po mogucnosti neku kojoj se trbuh vuée tlom i moZe se

brzo udaljiti a da svijetu ne priredi mnogo neugodnosti.e Gregor Samsa u labirintu

« Protitajte ulomke Kafkina Pisma ocu na str. 59. - 60. Izdvojite one dijelove teksta koji se odnose na t PrikaZite Gregorov doZivljaj svijeta sluze¢i se ilustracijom. Posebnu pozornost obratite na ilustratorov
pristup temi, uporabu boje i simbola. Oblikujte prikaz u obliku vezanoga teksta od 150 do 200 rijeci.

« Usporedite odnos prema lmlu iskazan u citatima sa s
odnosom prema tijelu u suvremenoj kulturi. Potkrijep

sdnosom prema ljudskome tijelu te s
odgovor primjerima iz Zivota,

OBITELJSKI ODNOSI

« Prikazite obiteljske odnose u 1., 2. 3. dijelu pripovijetke.

« Kako je u Preobrazaju prikazan otac? Izdvojite situacije u kojima se pojavljuje. Komentirajte njegov
odnos prema Gregoru

« Protitajte ulomke Kafkina Pisma ocu na str. 59. - 60. Izdvojite one dijelove teksta koji se odnose na
odnos oca prema Gregoru. Poves n dozivljaj oca sa sadrzajem PreobraZaja.

+ 810 Gregor Cini da bi se priblizio Na kakve reakcije nailazi?

« Smatrate li obitelj krivom za Greg udbinu?

« Koju biste situaciju iz suvremenoga #ivota mogli povezati sa situacijom u kojoj se nasao Gregor
Samsa? Obrazlozite svoj odgovor.

« Smatrate li da je i u naSemu vremenu obitelj zadrZzala ulogu koju je imala u Kafkino vrijeme? Obra-
zlozite svoj odgovor.

KAFKIJANSKA ATMOSFERA/UGODA]
« Proitajte ulomke Kafkina Pisma ocu na str. 59. - 60. Izdvojite one dijelove teksta u kojima posebno
uoCavate Kafkin strah. PoveZite Kafkin strah sa sadrZajem PreobraZaja.
« Lzdvojite dijelove pripovijetke koji u vama izazivaju najveéu nelagodu. ObrazloZite svoj odabir.
« Objasnite na temelju pripovijetke u cjelini znacenje izraza »kafkijanska atmosferac.
« Navedite tri situacije iz povijesti ili suvremenosti u kojima biste mogli upotrijebiti taj izraz.

62 Kujizevni vremeplov = 63

Slika 12. Teme za istraZivanje (Dujmovic-Markusi, 2021:62-63)

Nakon problemskih zadataka autorica nudi obilati instrumentarij za stvaralacki tip
nastave. U NOK-u je istaknuta vaznost ovakvog tipa nastave kojom ucenici stjecu sposobnosti
viSih razina, a nastava je izravno programirana odgojno-obrazovnim ishodom ,,Ucenik se
stvaralacki izrazava prema vlastitom interesu potaknut tekstom i sluzec¢i se razli¢itim tehnikama
te izlaze svoj rad.” (MZOS, 2019:97) Pred ucenike su stavljeni kompleksni zadatci usporedbe
polaznog teksta lektire i prateéeg teksta Kafkinog pisma ocu te aktualizacija teme. Kao i u
prethodnim zadatcima istog tipa, u¢enicima je ponuden izbor tema izmedu kojih biraju jednu.
Teme su naslovljene vaznim odrednicama djela — tijelo, obiteljski odnosi, kafkijanska
atmosfera/ugodaj, groteska i stvarno i nestvarno. Svaka tema sadrzi nekoliko stupnjevito

organiziranih zadataka koji u¢enike korak po korak vode kroz interpretaciju djela.
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Pitanja i zadatci iz svake teme funkcioniraju kao zaokruZena cjelina u kojoj ucenici
induktivnim putem stvaraju vlastite predodzbe te estetske sudove o stilskim i tematskim
odrednicama djela. Najprije su usmjereni tako da na temelju djela analiti¢ki prikazu jednu od
odrednica, tj. prepoznaju je — PrikaZite obiteljske odnose u 1., 2., i 3. dijelu pripovijetke.,
\zdvojite tri situacije u pripovijetci u kojima najsnaznije uocavate grotesku. Komentirajte ih.

(Dujmovi¢-Markusi, 2021:62-63)

Nadovezuju¢i se na prethodni zadatak, idu¢ih nekoliko zadataka zahtijevaju vise razine

kognitivnih funkcija — primjenu, analizu i vrednovanje:

Koji su likovi prema vasem misljenju oblikovani postupkom groteske? ObrazloZite
ulogu groteske u stvaranju dojma koji ova pripovijetka ostavija na citatelja. DokaZite to¢nost

tvrdnje da je tijelo jedno od temeljnih motiva u Preobrazaju. (Dujmovi¢-Markusi, 2021:62-63)

U iducu skupinu zadataka mogu se svrstati zadatci usporedbe s prate¢im tekstovima u
udzbeniku — ulomcima iz Kafke za pocetnike te Kafkinog pisma ocu kojima ucenici vodeni
pitanjima proSiruju kontekst djela kako bi na dobro izgradenim temeljima u iducoj skupini

zadataka uspjesno aktualizirali tematiku:

PoveZite sljedeci citat iz Kafke za pocetnike s Kafkinim Zivotopisom i Preobrazajem.,
Procitajte ulomke Kafkina Pisma ocu na str. 59.-60. Izdvojite one dijelove teksta u kojima

posebno uocavate Kafkin strah. Povezite Kafkin strah sa sadrzajem Preobrazaja. (Dujmovic-

Markusi, 2021:52)
Takvi su primjeri zadataka:

Usporedite odnos prema tijelu iskazan u citatima sa svojim odnosom prema ljudskome tijelu te

s odnosom prema tijelu u suvremenoj kulturi. Potkrijepite svoj odgovor primjerima iz Zivota.

Koju biste situaciju iz suvremenoga Zivota mogli povezati sa situacijom u kojoj se nasao Gregor

Samsa? Obrazlozite svoj odgovor.

Navedite tri situacije iz povijesti ili suvremenosti u kojima biste mogli upotrijebiti taj izraz.
(Dujmovi¢-Markusi, 2021:62-63)

Zadatci aktualizacije vrlo su kompleksni te ucenici njima izrazavaju vlastiti dozivljaj
svijeta usporedujuci ga s problematikom djela koja je u navedenim zadatcima za ovaj uzrast
iznimno aktualna. Problem odnosa prema tijelu sve je prisutniji u svijesti novijih generacija jer
se osvjescuju uzroci i posljedice iskrivljenog dozivljaja tijela. Novije generacije upoznate su sa
poremecajima u prehrani i njihovim posljedicama. Naravno, to je samo jedna od moguénosti

aktualizacije motiva tijela.
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Obiteljski odnosi su svevremenska tema, no svaka generacija nosi razli¢ito breme. Zato je

zanimljivo usporediti kako danaSnje generacije dozivljavaju takozvani Sraz narastaja.

Nakon rjeSavanja ovih zadataka ucenici imaju biljeSke u kojima su vrlo detaljno 1 induktivnim
putem opisani i objasnjeni temeljni pojmovi koji odreduju Preobrazaj. Produbljivanje njihovog
shvacanja usporedbom s prate¢im tekstovima te aktualizacija koja omogucuje povezivanje
sadrzaja s vlastitim iskustvom ucenika pridonose lakSem zapamcivanju pojmova i njithovom
znacenju za kontekst djela i autora. Objasnjavanjem odgovora dijaloSkom metodom uéenici ¢e
jedni od drugih cuti drugacije interpretacije i mogucnosti aktualizacije §to podrazumijeva
prosirivanje vidika, emotivnu angaziranost i osvjestavanje razlika u perspektivama te je time

medu ostalim obuhvacena odgojna zadaca nastave knjizevnosti. Zapisivanjem tudih odgovora

ucenicima nakon izvrSenog zadatka ostaje sinteza vaznih pojmova vezanih uz djelo.

10.2.8 Sinteza

2. AVANGARDA ILI POBUNA KAD POETIKA

— Yo

KAFKINA POETIKA
Egzistencijalna tema: pojedinac i svijet
Kafka je u svojim djelima izrazio dozivljaj dehumaniziranoga svijeta kao mjesta tjeskobe i
okrutnosti. Njime vladaju nevidljivi, ¢ovjeku neshvatljivi, neprijateljski mehanizmi. Uvucen u
taj svijet, Eovjek je bespomodan: izlaza iz njega nema. Stoga neki knjizevni kriticari uz Kafkina
djela povezuju pojam »svijet uzaludne nade«.

no i varljivo, obicno i neobicno  isti mah, Citatelj
ene poruke.

U toj Kafkinoj zbilji, u kojoj je sve ne
uzalud oékuje rjcsenja, istine, nedv

(Viktor Zmegad)
Stilska obiljezja
U srediStu je Kafkina stvaralackoga postupka paradoks: spaja se nespojivo (realisticno i fanta-
stiéno), ali to nikoga ne zacuduje. Rezultat je takva postupka tjeskobna, kafkijanska atmosfera
njegovih djela. Citatelj se osjeca izgubljenim u svijetu u kojemu nista nikoga ne zacuduje, u
kojemu se ljudi pretvaraju u kukce (Preobrazaj) ili se, kad dosegnu zrelost, protiv njih pokreéu
tajanstveni procesi koji zavrsavaju smrtnom kaznom (roman Proces).

“Tjeskobni dojam pojacava hladno, neutralno pripovijedanje koje nas podsieca na izvjesce: sve
se biljezi vrlo precizno i »objektivnow, opisi su detaljizirani i slikoviti, liseni bilo kakva pripo-
viedaceva komentara.

Njegova je estetika u prvom redu estetika ioka, iznenadenja, neobicnog videnja obicnih ili
uobicajenih pojava i stvari, Umjetno: eZio je Kafka 1918. godine, djeluje poput jarka
svjetla koje nas casovito osljepljuje jer tesko podnosimo istinu u naght bljesku. »Istinito je
samo svjetlo ito pada na izobliceno | e povladi, nista drugo. (...)
Poput 1a poteza kistor njeg bestrasno miran, objektivistiéki opisan, privr.
Zen detalju, u isti mah skrt, nesklon metafori, éesto doslovno bezbojan, tako da podsjeca na
crno-bijeli film.

(Viktor Zmegaé)

ahvaca unutarnju priguenu napetost straha, uZasa, potisnutog éudenja
no previadati jedino stalnim pokusajima da objasnimo neobjasnjivo u
nama, nad nama i oko nas (...).

(Milivoj Solar)

Franz Kafka i ckspresionizam

Franz Kafka pripada generaciji umjetnika koji su stvarali u razdoblju avangarde, odnosno eks-
presionizma: rodeni su potkraj 19. stoljeca, doZivjeli su Prvi svjetski rat, pripadali su njemackomu
govornom podruju, a u svojim su djelima izrazavali otklon od tradicije i uvodili nove knjizevne
postupke. Iako se u njegovim djelima pojavljuju ekspresionisticki elementi, Kafku ne mozemo
nazvati ekspresionistickim knjizevnikom: on je stvarao izvan tadadnjih knjizevnih tokova, od

nosno njegovo je djelo autonomno i ne moZe se potpuno svrstati ni u jedan avangardni pravac.

v

Kujizevni vremeplov -

PODSJETNIK: FRANZ KAFKA, PREOBRAZAJ

TEMA: egzistencijalna tema - pojedinac i svijet; obiteljski odnosi

Kafkin je svijet fantastican, ali to fantastiéno isprepleteno je s realnim pa na Citatelja djeluje
zastradujuce. USavii jednom u taj svijet, likovi iz njega ne nalaze izlaz: Gregor Samsa budi se
preobraZen u kukca, a Zivot zavrsava (iako zadrzava ljudsku svijet) upravo kao kukac: umire
odbacen od obitelji koja njegovu smrt dozivljava kao olak3anje.

GLAVNI LIK: trgovacki putnik Gregor Samsa
SPOREDNI LIKOVI: otac, majka, sestra; prokurist (glavni knjigovoda), sluavka, trojica podstanara

KOMPOZICIJA
« Pripovijetka Preobrazaj sastavijena je od triju ne-
naslovljenih dijelova u kojima pratimo postupnost
preobrazbe Gregora Samse: nakon fizickoga pre-
obrazaja slijedi promjena glasa (nemoguénost ko-
munikacije), potom suzavanje vida (sivo nebo i siva
zemlja koji se nerazluéno stapaju) i odnosa prema
prostoru (ljudska prolost sadrzana u stvarima).
+ Odnos obitelji prema njegovoj preobrazbi samo se
naizgled mijenja: u osnovi, to je nerazumijevanje,
guénost k kacije, nepostojanje volje da
se nekoga pokusa razumjeti.

koje Gregoru Samsi nanosi obitelj

razeno stvarim ranjavanjem: najprije je

anjavanje koje mu nanosi otac, a potom
duhovno koje mu nanose sestra i majka.

+ Uzavrinome dijelu pripovijetke Gregor sam odluéi
ofii birajui smrt.

Tema: Franz Kafka

PRIPOVJEDAC

¢ je objektivan i pripovijeda u 3. licu. Pripovijedanie je neutralno, poput izvjeica, a opisi
su iznimno detaljizirani.

Kafkino koristenje rijeci »gamade u PreobraZaju iz 1912. s istim smislom i konotacijama koje
e mu dati nacisti u sljedecem narastaju (...). Iz knjizevne noéne more Preobrazaja proizisla je
sviest da e Ungeziefer (gamad) postati naziv 7a milijune ljudi.

(George Steiner)
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Slika 13. Sinteza (Dujmovic-Markusi, 2021:64-65)

PriloZene stranice su svojevrsna sinteza karakteristika Kafkine poetike i same
pripovijetke. Sinteza se nadovezuje na prethodne zadatke za samostalnih rad te objasnjava i

usustavljuje problematiku koju su u¢enici morali istraziti i dokazati djelom, pismom te vlastitim
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stavovima. Uz objaSnjenja su priloZeni citati iz knjiZevnoznanstvene i knjizevnokriti¢ke

literature Viktora Zmegaca, Milivoja Solara i Georga Steinera.

Stranica na kojoj se nalazi sinteza djela ima ista grafi¢ka rjeSenja kao i stranica sinteze
knjizevnog razdoblja te je podijeljena na kategorije — tema, glavni lik, sporedni likovi,
kompozicija te pripovieda¢. Spoljari¢ (2015:29) u svome je diplomskom radu analizirala
Citanke Knjizevni vremeplov 1, 2, 314 iz godina 2011. i 2012. Njihove su sinteze organizirane

na gotovo isti nac¢in kao u ¢itanci koja je predmet naseg istrazivanja te navodi:

»Poslije svake cjeline nalazi se sinteza, koja je isto kao i ostatak Citanki, pretrpana
nezanimljivim tekstom i nepregledna za ono ¢emu treba sluziti, a to je da u¢enik moze ponoviti
nauceno iz preglednog sadrzaja. Osim Sto je nepregledna, sinteza nakon nekih cjelina prostire
se na Cetiri stranice $to je svakako puno teksta i nikako se ne moze rec¢i da je to sazeto jedno

poglavlje, nego ponavljanje cijelog poglavlja samo bez odlomaka iz knjiZzevnih djela.*

Spoljari¢ (2015) kritizira veliku koli¢inu teksta na sintezi kojom se obuhvadéaju aspekti
djela, faktografija o autoru te knjizevnopovijesna znanja. SloZzenost spoznaja koje se na ovome
mjestu sintetiziraju nije lako sazeto prikazati te je upitno moze li se prenijeti jednostavnijim

tabli¢nim ili shematskim prikazom.

10.2.9 Iz drugog kuta — suvremeni knjizevni tekstovi

U opisu udzbenika na mreznim stranicama izdavacéa autorica navodi da je opremljen
suvremenim knjizevnim djelima, §to je zadano Predmetnim kurikul(um)om. Navedeni su

ishodi:

- ,opisuje intertekstualne veze medu tekstovima i njihovim obiljezjima (groteska,
parodija ili travestija)

- analizira povezanost tekstova prema obradi knjizevne teme, uporabi knjizevnih
tehnika, zajednickim motivima i predodzbama“ (MZOS, 2019:96)

Suvremeni tekstovi vezani su temom ili drugim aspektom djela uz samo knjizevno djelo
lektire. Kafkinom Preobrazaju prilozen je odlomak iz pri¢e Mase Kolanovi¢ Postovani kukci,
a poglavlje u ¢itanci naslovljeno je Gregor Samsa u soping-centru. Na kraju je prilozen intervju

s autoricom u kojemu progovara 0 Svomu romanu.
Povezite Kafkinu pripovijetku ,, Preobrazaj “ sa zavrsnim dijelom price ,, Postovani kukci“.
Procitajte ulomak intervjua s autoricom teksta Masom Kolanovic.
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Komentirajte nacin na koji je autorica povezala Kafkin dozivijaj svijeta sa suvremenim

vremenom.

Procitajte pricu ,, Postovani kukci* 1 pripremite je za usmeno izlaganje. (Dujmovié¢-Markusi,

2021:67-68)

Autorica Kolanovi¢ svijet svoje naracije gradi u suvremenom kapitalistickom drustvu

koje u subesjedi povezuje s Kafkinim Gregorom. Njegova egzistencija postaje beskorisna

nakon $to prestane zaradivati. Autorica kafkijansku atmosferu u kojoj okolina tlaci pojedinca

te ne mari za njega povezuje sa suvremenoscu. Ucenici na temelju teksta, intervjua i zadataka

mogu na razli¢ite nacine aktualizirati i komentirati djelo.

INTERVJU: MASA KOLANOVIC

AUTOR: Tina Barbari¢
OBJAVLJENO: 8. 10.2019.
[

Naslovna prica u zbirci »Postovani kukci« posveta je Franzu Kafki, njegovom »PreobraZaju«. Sto

vam znadi ta knjiga i koliko je ona bitna | danas?

Svako novo vrijeme i drugi kontekst aktivira

razlidita potencijalna znacenja u knjizevnim i o &
: Masa Kolanovié %
tekstovima, a meni se ¢ ako iz naseg <P

POSTOVANI .

kapitalistickog sa

ne kazem akut

apsurda i kehko
Kafka je naposljetku svoje tekst

zamahu razvc

apitalizma ra

ljea, zametku svega onoga 3to je danas u
poodmakloj fazi. U tom je smislu Kafka na§
suvremenik, a iz toga svega je proizasao i moj
motiv da metaforicki povezem vlastiti tekst s
Kafkinim, Kafkin »Preobrazaj« s odmakom
moZemo ¢itati kao egzistencijalnu metaforu
Zovieka u kapitalizmu, $to se dogada s ljud-
sko$éu u kapitalistickoj strukturi osjeéaja.
Gregor Samsa je trgovacki putnik, Citamo

o refleksiji stresa i iscrpljenosti koja prati

k istodc

ko ocudujuce iz p

{wwwiportalhr, uditano 14. 9. 2020.)

Komentirajte natin na koii je autorica povezala Kafkin doZivljaj svijeta sa suvremenim vremenom

Proditajte pricu Postovani kukd | pripremite je za usmeno izlaganje.

Lo Knjizevns vremeplov

BENJAMIN BALINT, POSLJEDNJI KAFKIN PROCES

Franz Kafka i Max Brod

U knjizi Benjamina Balinta Posljednji Kafkin proces (2019,) autor se bavi problemom ocuvanja Kafkine

knjizevne ostavitine koja se nakon piieve smrti nasla u rukama Kafkina prijatelja Maxa Broda, izvr

Sitelja njegove oporuke. Prema Kafkinoj Zelji Brod je rukopise trebao spaliti, ali on to nije uéinio jer je

bio svjestan umjetnicke vrijednosti Kafkinih tekstova. Na pocetku knjige autor donosi prikaz prvoga

susreta bududih prijatelja.

Benjamin Balint, Posljednji Kafkin proces

»Fanati¢no obozavanje«: prva zrtva Kafkine carolije

Karlovo sveuciliite, Prag, 23. listopada 1902

Knjiga mora biti sjekira za smyznuto more u nama
- Franz Karka, 1904
Kad nema vjere, sve izgleda golo i ledeno.

- Max Brob, 1920.

U Zarkoj Zelji da ostavi dojam, osamnaestogodisnji Max Brod, student prve godine prava na Karlo-

fu Arthuru Schopenhaveru u Klubu Udruge njemackil

vu sveudilistu u Pragu, odrZao je govor o file
talicu kad teskih zav

a debelo namazane
e ludovao za Scho

[njegovih sabranih

om se vidjela Brodova nerazmierno velika glava nasadena na zdepasti trup. Zbog de-

ralieznice (kyphosis) koja mu je dijagnosticirana u éetvrtoj godini, u djetinjstvi je morao

nositi Zeljezni steznik i ovratnik.
Max Brod rodio se 1884, godine kao najstarije od troje djece u Zidovskoj obitelji srednjeg staleza

ebolio je ospice, 3arlah i zamalo

la pretke u Pragu jos od 17. stoljeca. Kao malo dijet

ene Cedke banke, bio je u
uzdanih emocija, U Ratc

u. Maxov nik direktora Uje

jeren,

¢: »U mojem bratu [Ottu], ka
i dob u skladno oblik

»ga ostalo nestabilno i uvijek sam se morao mudit da odrfim privid

unutarnje ravnoteze,«

Brodova druzeljubivost nije se slagala s njegovim niskim rastom, a u razgovoru bi ¢ovjek brzo
zaboravio na njegovu tielesnu gradu. Njegav prijotelj, austrijski Zidovski pisac Stefan Zweig, opisao je
Broda kao studenta: »Jof se siecam kad sam ga prvi put vidio - dvadesetogodisnji mladié, nizak, mrsay

69

Slika 14. Prateci suvremeni tekstovi (Dujmovi¢-Markusi, 2021:68-69)

Drugi suvremeni tekst je ulomak iz knjige Posljednji Kafkin proces Benjamina Balinta

u kojoj autor rekonstruira kompliciranu pri¢u o Kafkinoj ostavstini, a u odabranom ulomku

autorice preprican je prvi susret Broda i Kafke nakon kojeg slijede pitanja:

Smatrate li da citanje ovakvih biografskih tekstova pridonosi boljemu razumijevanju autorova

djela? Obrazlozite svoj odgovor.
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Komentirajte Brodovu odluku o objavijivanju Kafkinih djela unato¢ izricitomu autorovu

zahtjevu da se rukopisi spale. (Dujmovi¢-Markusi, 2021:71)

Tim pitanjima ucenici su potaknuti kriti¢ki promisljati o procitanom. Prvo pitanje
implicira vaznost biografskih elemenata u razumijevanju poetike pisca, a drugo pitanje ucenici
mogu aktualizirati na mnoge nacine te ga povezati s vlastitim iskustvom kako bi donijeli sud o
Brodovoj odluci da priredi i objavi prijateljeva djela unato¢ njegovoj zabrani da to ne u¢ini. Na
temelju ovoga pitanja nastavnik moZe oganizirati diskusiju ili fingiranu sudsku raspravu
(Slavi¢, 2011:146) u kojoj je osuden Kafkin prijatelj Brod te povezati je s Kafkinim romanom

Proces.

Ovakvim se suvremenim tekstovima potice razvijanje Citateljske kulture ucenika jer su

usmjereni na djela koja su im u usporedbi s lektirnim kanonskim djelim bliza jezikom i

sadrzajem.

bezgraniéno skroman. (...) Takav je tada bio taj mladi pjesnik u cijelosti posvecen svemu asketsku snagu koja je Brodu bila strana. »Kad mi je u organizmu postalo jasno da je pisanje

§10 mu je izgledalo veliko, onome dudnom, uzvisenom i divnom u svakom obliku.« najplodnii smier kojim mofe krenuti moje bice«, pisao je Kafka 1912., »sve je poteklo u tom

Kad se publika razisla, govornici je dugim korakom prisao koicat, visok i besprijekorno smjeru, pa su se ispraznile sve one sposobnosti koje su bile okrenute radostima spola, jela, pica,

odjeven student vise godine, Imao je savrieno vezanu kravatu i zadiliene usi. Brod ga nikad prije filozofskih razmatranja i nadasve glazbe.« U dnevnickoj biljesci iz kolovoza 1916. izrazio se drukdije:
toga nije vidio. Student se predstavio kao Franz Kafka i ponudio se da otprati Broda kudi. »Cak su i »Moja sklonost prikazivanju mojeg snovitog unutarnjeg Zivota ucinila je sve drugo nevaznim; Zivot
njegova otmjena tamnoplava odijela bila priguena i suzdrzana poput njegas, sjecao se Brod. »Ipak, u mi je stradno atrofirao i ne prestaje atrofirati.« »Sazdan sam od knjiZevnosti«, zapisao je 1913. »Nisam

tom trenutku ne!

) ga je privuklo meni, bio je otvoreniji nego inade, a beskrajnu Setnju do kude ispunio nista drugo i ne mogu biti nista drugo. (...) Dodijava mi sve &0 nije knjiZevnost.« Pet godina podije

je Jestokim protivljenjem mojim sirovim idejami.« Kad su stigli u Schallengasse 1, gdie je Brod Zivio priznao je: »Merzim sve $t0 nema veze s knjiZeynoiéu,«
s roditeljima, razgovor je bio u punom jeku. Dok je Brod s mukom drZao korak, otpjesadili su do Zel (preveo Mate Maras)

tnergasse, gdje je Kafka Zivio s roditeljima i sestrama, i onda natrag. Pritom su dva studenta raspravljala

© Nietzscheovim napadima na Schop ra, 0 Schop 1 idealu odricanja od sebe, kao i o
»Genijalnoste, pisao je filozof, »jest sposobnost da posve zanemarimo viastiti Smatrate li da &itanje ovakvih biografskih tekstova pridonosi boljemu razumijevanju autorova djela?
Obrazlotite svoj odgovor.

njegovoj definiciji ge
interes, volju i ciljeve, a samim time i da privremeno posve odbacimo vlastitu osobnost, kako bismo
Komentirajte Brodovu odluku o objavljivanju Kaikinih djela unatoé izri¢itomu autorovu zahtjevu

ostali &isti subjekt spoznaje, bistro oko svijeta.« Brod je primijetio boju Katkinih odiju, koju je opisao
da se rukopisi spale,

kao »0itro i sjajno sivilo«. Bududi da Kafka nije imao ni dara ni sklonosti za apstraktno filozofiranje,
razgovor je ubrzo prefao na knjiZevnost. Sarmantno jednostavan, Kafka je htio razgovarati o austrij

skom piscu Hugu von Hofmannsthalu, koji je bio deset godina stariji od njih. (Jedan od prvih darova

koje je Kafka dao Brodu bio je Hofmannsthalov Das e Welttheater, Mali svjetski teatar (1897.), u 0 glazbi u Kafkinim dje“ma
posebnom izdanju s rebrastim hrptom.)

Poceli su se druziti svaki dan, ponekad i dvaput dnevno. Broda je priviacila Kafkina blaga vedrina, lako je tvrdio da se ne moZe uZivjeti u glazbu, odnosno da ne moZe u njoj uzivati, Kafka u nekim svojim
+draZesna aura izviesnosti«, kako se izrazio e »neobiéna aura modi« kojom je zradio. Brodu je izgledao djelima unosi motive glazbe. Benjamin Balint u Posljednjem Kafkinu procesu ukazuje na tu &injenicu
i mudro i djetinjasto. U memoarima je Brod opisivao »sudar dufa« kad su zajedno ditali Platonova i navodi Kafkin odnos prema toj umjetnosti
Protagoru na grtkom te Flaubertov Sentimentalni i (1869.) i Iskusenje svetog Antuna (1874.) na

afka je Brod
Dumesnil.) »Dopunjavali smo se«, pise Brod, »i mogli smo mnogo dati jedan drugome.« U manje

francuskom. (Medu raznim darovima, dao knjigu o Flaubertu koju je napisao Rene Glazba se ipak pojavljuje u Kafkinim djelima. Na primjer, u njegovoj noveli PreobraZaj (Dic
Verwandlung) Gregor Samsa, koji se pretvorio u odvratnog kukca, izmili iz svoje sobe prema

vibracijama violine svoje sestre Grete. »Je li on Zivotinja kad ga glazba tako dira

« pita se pri

uzvisenim sferama, Kafki je Brod pomogao da prode jedan od usmenih ispita za diplomu iz prava
nepoznatof hrani za kojom je toliko &eznuo. (...)

tom. »Kao da mu je otvarala vrata prema on

»Spasile su me tvoje biljeske«, rekao je Brodu. :
Nitko od prisutnih nece uivati u njezinoj glazbi kao on.« U Kafkinu prvom romanu Amerika,

() Karl izraZava useljenicku &enju tako ito amaterski pieva jednu vojnicku pjesmu iz domovine. U

Aipak, razlike izmedu dvojice mladiéa - koliko je jedan bio otvoren i druzeljubiv, toliko je drugi bio pripovijetki IstraZivanja psa pseéi pripaviedaé posvecuje Fivot znanstvenom istrazivanju
povuden - jasno su se vidjele. Pun Zivotne radosti i vitka energije, Brod je bio poletan, vitalan i blizak s zagonetke sedam rasple glazbenih pasa« ) &ije ga melodije obuzmu i na
ljudima, za razliku od Katke. Brod, —— s kraju vrate u psecu zajednicu

i je bio vedrifeg tempe 5 g iy Unatod tome, Samsin je tvorac sebe smatrao »posve razdvojenim od glazbe, ta ga je razdvo.
oji je bio vedrijeg temperamenta : ¢ ©
i manje se borio sa samim sobom, JW jenost ispunjavala »nekom tihom slatko-gorkom tugome, »Glazba je za mene kao oc kao
OU je Kafka, »Preplavljuje me i prenosi me u stanje udivljenosti. Kad se suogim s beskrajem, ja sam
7 P

nije imao kolebanja kakva su pratila 2 i A :
odusevlien, ali i zabrinut. Ocito sam lo§ momar. Max Brod je susta suprotnost. On se naglavce

Kafkino nemilosrdno poniranje u .
baca u valove zvuka. Pliva¢ za medalju«.

sebe. Dok Kafki nije bilo nimalo
(Benjamin Balint, Postiednjs Kufkin proces; preveo Mate Maras)
je (rije¢ima Arthura Schnitzlera)

»izgarao od ambicije i odusevljeno Prikaitc na temelju wlomka Kafkin odnos prema glazbi. Usporedite ga sa svoiim odnosom: wodite

stljao u svaku novu prilikuc, sliénosti i razlike.

)
)
)
)
)
)
>
& ) N
stalo do uspjeha u drustvu, Brod  § Ng
)
)
)
)
)
Kafka je teZio tome da usmje-  §
)
y

*
rava energiju u svoju nutrinu. Op
sjednutost pisanjem davala mu je L mmnmimd
Pol wka marka povodom 100, ebljetnice rodenjs Franza Kafke
70 KnjiZevnt vremeplo = Al

Slika 15. Rad na suvremenim pratecim tekstovima (Dujmovic-Markusi, 2021:70-71)

Na kraju lekcije o Kafki autorica ponovo povezuje knjiZzevnost s ostalim umjetnostima,
ovoga puta s glazbenom, donose¢i odlomak iz Balintove knjige te ucenike upucéuje da

komentiraju Kafkin odnos prema glazbi i usporede ga s vlastitim. Ugenici se na ovome mjestu
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prisjec¢aju epizode u kojoj Greta svira violinu i ¢itaju Kafkine citate o glazbi. Na ovaj nacin
ucenici su opetovano uvuceni u djelo iz novog kuta, posredstvom novog medija i pokusavaju

se poistovjetiti s likovima i autorom i pronaci sli¢nosti razlike u vlastitom odnosu prema glazbi.

11.  Zakljudak

UdZzbenik knjizevnosti Knjizevnost 4 svojim metodickim instrumentarijem daje poticaje
nastavniku za daljnje osmisljavanje pitanja i zadataka u nastavnom procesu. U strukturi lekcije
slijedi paradigmu metodi¢kog sustava Skolske interpretacije — u uvodu donosi dozivljajno-
spoznajnu motivaciju nakon koje slijedi knjizevnoumjetnicki tekst pra¢en natuknicama na
rubnici kojima ucenici uocavaju vazna mjesta u tekstu te problemska pitanja i zadatke kojima
se ispituje dozivljaj. Knjizevnokritickim i knjiZzevnoteorijskim tekstovima potice na donosenje
estetskih sudova i promisljanje o pro¢itanom. Problemska pitanja ne poti¢u ucenika da ude u
srz problema, ona se samo povrsno doti¢u problematike te je uloga nastavnika na ovome mjestu
klju¢na. Metodicki instrumentarij kojim bi se mogle ostvariti postavke stvaralacke nastave
izostaje. Umjetnicki tekst popracen je i slikovnim dodacima koji pojacavaju estetski dozivljaj
te se ucenicima nude opsezni opisi razdoblja i epoha na uvodnim stranicama 1 u sintezama

razdoblja koji im omogucuju samostalno ucenje.

UdZzbenik Knjizevni vremeplov 4 nastavno je sredstvo kojim se uenici vrlo efikasno mogu
sluziti u samostalnom radu i1 u€enju jer je prireden na nacin da donosi detaljne sistemati¢ne
uvode u cjeline i opise razdoblja. Njime se induktivnim putem vodi uéenika kroz interpretaciju
knjiZzevnih tekstova tako §to ga najprije upucuje na vazne odrednice djela koje zatim produbljuje
daljnjom interpretacijom zadatcima razlic¢itih tipova. Najprije analitiCko-sintetickog i
klasifikacijskog tipa, zatim percepcijskog i naposljetku udzbenik nudi bogat instrumentarij
kojim se nastava usmjerava prema problemskoj i stvaralackoj. Takvim se zadatcima ucenike
poti¢e na rjeSavanje problema, inovativnost, kreativnost i kriticko razmisljanje na temelju
aktualizacije i1 suvremenih knjizevnih djela $to je programirano Predmetnim kurikul(um)om.
Kurikul navodi kako se strana djela trebaju usporediti s domac¢im iz istog razdoblja, no udzbenik

u obradenoj lekciji ne nudi zadatke za ovaj ishod.

Ucenik koji je u fokusu ove ¢itanke nije samo estetski subjekt, on je istraZivac i sustvaratel]

u nastavnom procesu potaknut suvremenom literaturom, povezivanjem razli¢itith umjetnosti i
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kreativnih zadataka koji dubinski i iz razli¢itih perspektiva ulaze u problematiku sadrzanu u

dielu.

Usporedbom ovih dvaju udzbenika mozemo zakljuciti kako je u suvremenom udzbeniku
prepoznatljiva promjena paradigme programirana kurikulnom reformom u kojoj se uéenik
nalazi u srediStu nastavnog procesa, a nastavni sadrzaj je jedno od sredstava kojima se potice
ucenikov razvoj u razli¢itim domenama jer anticipira zadatke usmjerene na rjeSavanje
problema, poticanje kritickog miSljenja, kreativnosti i inovativnosti razli¢itim oblicima
jezi¢nog izrazavanja. Razvoj kompetencija ucenika temelji se na Sirokom spektru prate¢ih
tekstova koji iz razlicitih uglova osvjetljavaju problematiku sadrzanu u umjetnickom djelu, a
pitanja i zadatci sadrzani u udzbeniku nude Sarolik izbor metodickih postavki i postupaka koji

ne vode u monotoniju i trivijalnost ¢ime se nastava priblizava suvremenom uceniku.
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