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Sazetak

Nadgrobni spomenici predstavljaju specificnu granu skulpturalne umjetnosti u kojoj se
isprepli¢e svjetovni i vjerski sadrzaj. Svojim likovnim i tekstualnim sadrzajem ispunjavaju
trostruku ulogu: ¢uvaju uspomenu na pokojnika (komemorativna funkcija), ukazuju na njegov
drustveni polozaj (reprezentativna uloga) 1 odrazavaju vjerovanje u spasenje 1 uskrsnuée duse
(eshatoloska funkcija). Nadgrobnici predstavljaju vazan segment Kiparsko-klesarske
produkcije ranoga novog vijeka na podrucju kontinentalne Hrvatske, posebice one XV. 1 XVL
stolje¢a. U dosadasnjoj literaturi obradeni su pretezito pozitivisticki (topografski su pobrojani
1 opisani), a ve¢a pozornost (rasprave o stilu, autorstvu, mogucim uzorima i sli¢no) pridana je
samo najreprezentativnijim ostvarenjima. Cilj je ovoga istrazivanja dati sintetiCan pristup
nadgrobnim spomenicima kao skulptorskom zadatku koji ¢e obuhvatiti stilsku analizu djela,
postanak, razvoj i znaéenje njihovih likovno-ikonografskih obrazaca, utjecaj suvremenih
medija (slikarstva, kiparstva, grafike, arhitekture) te kontekst nastanka (pitanje autorstva i
narucitelja). Osnovni korpus ¢ine nadgrobni spomenici podignuti izmedu XV. i XVIIL
stoljec¢a na prostoru povijesne Zagrebacke biskupije koji sadrze barem jedan likovni motiv. U
njegovoj obradi primijenjene su povijesno-umjetnicke (autopsija djela, likovno-ikonografska
analiza, stilska analiza i komparativna analiza) i povijesne metode (arhivsko istrazivanje) u
svrhu atribucije, datacije, kontekstualizacije i valorizacije nadgrobnika. O¢uvana spomenicka
grada predstavlja heterogenu skupinu koja varira likovnom slozenos$¢u i kvalitetom izrade, no
najbolja ostvarenja idu u korak sa suvremenih stilskim previranjima i svjedo¢e o visokoj

kulturoloskoj osvijestenosti narucitelja i dometima umjetnickoga stvaralastva.

Kljuéne rijeéi: nadgrobni spomenik, povijesna Zagrebacka biskupija, rani novi vijek,
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Summary

Tomb monuments represent a specific branch of sculptural art in which secular and
religious content intertwine. With their inscriptions and visual imagery, they fulfil a threefold
function: they keep the memory of the deceased (commemorative function), display the
deceased person's social status (representative function), and reflect the contemporary belief
in salvation and resurrection of the soul (eschatological function). Tombs represent an
important segment of the early-modern-period sculptural production in continental Croatia,
especially that of the 15™ and 16™ centuries. So far, researchers have mostly dealt with the
topic in a positivist manner, listing the monuments topographically and describing their
appearance, devoting greater attention only to the most representative examples. This study
aims to provide a more synoptic approach to tombs as a sculptural task that will include:
monuments' stylistic, iconographic, and comparative analysis; the context of their commission
and production; possible visual and iconological sources and models; and the influence of
contemporary visual media on monuments' stylistic and formal development.

The study comprises tomb monuments that were erected in the historical Diocese of
Zagreb from the 15™ to the 18" century, but only those that contain at least one figural motif.
Throughout centuries, tombs were frequently removed from church interiors, mostly because
of (re)constructions and renovations. Consequently, an unknown number of them has been
lost. In an attempt to reconstruct the original corpus to the greatest extent possible, the study
includes monuments that have not been preserved but whose appearance has been
documented in written and/or visual sources. In the corpus analysis, art-historical (close
examination; physical description; stylistic, iconographic, and comparative analysis) and
historical methods (archival research) have been used with the goal of contextualising and
assessing the monuments within the framework of Croatian and Central European early-
modern-period sculptural art.

The borders of the historical Diocese of Zagreb changed greatly throughout the early
modern period, mainly because of the war against the Ottoman Empire. The study covers the
area that the diocese occupied at the end of the 18" century, which is the territory of the
present-day Metropolitan Archdiocese of Zagreb and the Diocese of Pozega (today part of the
Archdiocese of Pakovo-Osijek). The largest number of tomb monuments has been preserved
in Prigorje and Hrvatsko Zagorje, an area that falls within the borders of »remnants of the
once great and renowned Kingdom of Croatia« (Latin reliquiae reliquiarum olim magni et
inclyti regni Croatiae), which remained under the jurisdiction of the Croatian-Slavonian

Parliament during the Ottoman conquests. A smaller number of monuments has been



preserved in Podravina, Moslavina, Banovina, and western Slavonia. The reason for this lies
in the Ottoman invasion that began in the late 15" century and its consequences. Primarily, in
the areas that were under Ottoman rule (western Slavonia, south-western Moslavina, and
Banovina), an unknown number of tombs has been lost due to the demolition and conversion
of Roman-Catholic churches as well as the Islamic aniconic approach to art. Furthermore, the
area along the border with the Ottoman Empire was gradually organised into the Military
Frontier, a buffer zone that originally served to repel Ottoman attacks but was eventually
transformed into a Habsburg military province.

The smallest number of monuments dates from the 15" century (seven preserved,
three documented), which can be attributed to the Ottoman military invasion that began in the
second half of the century and the aforementioned renovation of church interiors. Their
numbers doubled in the 16" century (sixteen preserved, four documented), regardless of the
fact that the fifteen hundreds were burdened by warfare, demographic decline, and economic
recession. It seems that the imminent Ottoman threat and general insecurity of life acted as an
incentive for people to erect tombs, which served as the last material testimony of their
earthly life. The largest number of monuments dates from the 17" century (thirty-eight
preserved, one documented). During this period the Croatian Kingdom began to gradually
recover economically and politically, which had a positive effect on artistic production.
Despite the general social and economic upward trajectory, the number of erected monuments
began to decline in the seventeen hundreds (fifteen preserved, one documented). This was
most likely due to continuous attempts to end the practice of burials inside churches and to
open up new, public cemeteries outside of towns and settlements for health and safety
reasons.

In the historical Diocese of Zagreb, two types of tomb monuments have been
preserved—tomb slabs and epitaphs. Tomb slabs (French dalle funéraire, German Grabplatte,
Italian lastra tombale) are laid on the floor and cover an individual grave or the entrance to a
crypt. Consequently, they are rectangular in shape and usually coffin-sized. Epitaphs (French
monument funéraire plaqué, German Epitaph, Italian epitaffio), on the other hand, are
embedded in the wall. As they are not so closely connected with the burial lot, they vary in
size and shape. Based on the visual motifs they contain, the tomb slabs and epitaphs found in
the (Arch)diocese of Zagreb can be divided into three following categories: 1) tombs with an
effigy of the deceased, Il) tombs with a family coat of arms, and Ill) tombs with funerary

motifs.



In the first group, the figure of the deceased is employed in two ways. It is either used
as an independent, main figural motif or it is incorporated into a more complex composition
as a figure kneeling in prayer before Christ on the cross. Tombs that include only the effigy of
the deceased were used in the diocese throughout the whole early modern period, prevailing
as the dominant form of tomb sculpture in the 15" and 16™ centuries. Drawing on the
medieval tradition, the early monuments showed the deceased as recumbent figures (French
gisant), with their heads resting against a pillow and hands folded in prayer. They represented
the blessed dead who awaited resurrection and the Second Coming of Christ. In the 16
century, the figures of the deceased began to assume a more life-like appearance. Positioned
in contrapposto and one arm akimbo, they resembled more the living than the dead. This
change was reinforced in the 17" century with the introduction of epitaph as the new type of
tomb monument that was placed vertically in the church wall. The way the deceased were
depicted on tomb slabs was more or less copied and transferred onto epitaphs. Although the
representation au vif—which often drew its inspiration from contemporary portraiture—
became predominant, the motif of gisant continued to be used until the end of the 17"
century. Monuments with the solitary effigy of the deceased were predominately
commissioned for church dignitaries and noblemen. The former were shown in liturgical
garments, and the latter in full-body armour. Only several examples of effigies erected for
women have been preserved or documented in historical sources. An even greater rarity
represent two slabs that carry the gisant of a child, as children were usually buried in family
crypts and did not have monuments of their own.

The first tomb monument preserved in the historical Diocese of Zagreb that contains
the image of the deceased kneeling and praying before Christ on the cross dates from the mid-
16™ century. Such depictions were employed until the beginning of the 18™ century and can
be found on epitaphs erected in the memory of members of the nobility. Compositionally,
they contain the en-face figure of the crucified Christ, who is flanked by the kneeling figure of
the deceased (French prians) shown in half-profile or three-quarter view. The deceased are
sometimes accompanied by their loved ones, namely their spouses and children. In such
cases, the figures are always shown in accordance with the hierarchical perspective: men are
positioned to the right, and women to the left of Christ. The image of the deceased kneeling
before a sacred person has its origin in votive paintings, with which the faithful offered to
fulfil a vow they had made or express their gratitude for a favour they had already been

granted. The depiction of Christ crucified on the cross—who died for people's sins and then



rose from the dead—symbolizes the deceaseds' faith in spiritual deliverance and the salvation
of their soul.

Heraldic tombs, which comprise the second major group in the corpus, were used in
the Zagreb (Arch)diocese throughout the whole early modern period. They contain a family
coat of arms and an inscription, which initially ran along the monuments' edges but was later
inscribed in blocks above and/or below the family arms. During the sixteen and especially the
seventeen hundreds, the inscriptions became so extensive that they occupied most of the
monuments' surface. Coats of arms also became more complex in design with time. Those
dating from the 15" and 16™ centuries comprised only an escutcheon (shield) carrying the
family emblem, out of which some were adorned with a helmet, crest, and mantling.
Seventeenth- and eighteenth-century coats of arms were more decorated and always included
heraldic achievements such as the helmet, mantling, crown (coronet), crest and sometimes
supporters and a motto. At the beginning of the 17™ century, a new type of heraldic tombs
appeared under the influence of contemporary architecture—epitaphs shaped as an aedicule.
In the historical Diocese of Zagreb, heraldic tomb monuments were erected primarily for male
members of the nobility and secondarily for clergymen (bishops and canons). By choosing the
coat of arms as the main visual motif, the commissioners wanted to stress that they belonged
to a particular family, which was the nucleus of the early-modern-period society. As coats of
arms could be received only by people of noble birth, heraldic tomb monuments also served
as proof of the deceased person's social status.

The last group in the corpus consists of tomb slabs and epitaphs that carry funerary
motifs. It should be noted that such motifs were often employed on monuments from two
previously described groups—those that contain the effigy of the deceased and family coat of
arms—>but only as accompanying iconographic elements. The most common motifs that
appear in the historical Diocese of Zagreb are the human skull, skeleton, and hourglass. They
symbolised the transcience of time and the inevitability of death, serving as a warning to the
observer to take heed not of their earthly possessions but of the thing that mattered the most—
their soul.

As a general rule, tomb monuments were erected by immediate family members—
spouses, children, and siblings—after the death of a loved one. In rare cases were they
commissioned by members of the extended family, such as nephews or in-laws. It was mostly
in situations when the deceased did not have a family of their own, either because of their
service (ecclesiastical or military) or as a turn of life events. In only exceptional cases were

monuments erected by people who were not blood-related to the deceased, but were bound by



friendship and/or partnership ties. The deceased sometimes paid for the erection of tombs
themselves already during their lifetime. It was to spare their descendants of the obligation
and to ensure that their grave would be marked with a monument, especially one to their
liking.

When ordering a monument, commissioners turned to both local and foreign
craftsmen. Only four artists whose works have been preserved or documented in the diocese
are known by name. They are Johannes Fiorentinus (workshop active c. 1495 — c. 1525),
Adriaen van Conflans (Brussels, 1535 — Amsterdam, 1607), lvan Komersteiner (?, mid-17th
century — Zagreb, 1694/95), and Josip Buk (?, first half of the 18" century — ?). Fiorentinus
and Buk signed their work, whereas the authorship of Conflans and Komersteiner are known
from archival sources. The latter two were considered to be prominent artists in their
respective fields—Conflans as a portrait painter at the Viennese court, and Komersteiner as
the leading early-Barogue sculptor in continental Croatia. Naturally, not all clients could
afford the best craftsmen. Quite the contrary, most of the tomb monuments preserved in the
observed area were executed by sculptors of more modest skill. Using comparative analysis,
some tombs have been attributed to workshops active in present-day Slovenia, which
developed their distinctive style, but whose masters have remained unknown by name.

Form and content-wise, tomb sculpture is marked by conventions and tradition. The
typology, compositional solutions, and iconography of early-modern-period monuments were
derived from their medieval counterparts, and they continued to be used with very few
alterations throughout the period. However, the monuments do show stylistic changes, which
were in line with the ones emerging and forming in the visual art and architecture of
continental Croatia. These changes—noticeable in the way volume is shaped, different
treatment of the surface, the interplay between light and shade, choice of ornament, use of
different materials, and so on—did not appear as a unified and solidified stylistic formation,
but rather as an influx of separate individual features, which could be accepted without
disrupting the dignity and solemnity tomb monuments needed to possess. Monuments
preserved in the diocese that date from the 15" century still show a great influence of the late-
Gothic style. The Renaissance began to spread only at the end of the century and held its sway
throughout the fifteen hundreds. The 17" century was marked by a stylistic pluralism in
which the characteristic of the late Renaissance, Mannerism, and early Baroque intertwined,
sometimes even on a single monument. Although the first signs of Baroque appeared in the
first half of the 17" century, it did not establish itself as the dominant style until the turn of the

century.



The study also shortly discusses early-modern-period family chapels that were used
for burials as well as the funeral ceremonies that followed the death of an individual. Family
chapels were erected by the members of the nobility next to the parish churches over which
they had patronage or next to the churches of monastic orders, such as the Paulines,
Franciscans, and Jesuits. Since they were separated from the rest of the churches' interior, the
chapels provided a more intimate space for personal prayer and contemplation, but they also
served to preserve and perpetuate the family's memory as they were decorated with familial
insignia and coats of arms. Most of the chapels in the diocese were rectangular in plan, with
only a few centrally planned. In the second half of the 18™ century, the chapels seized to be
built as part of churches and were erected as independent, free-standing mausolea.

Funeral ceremonies had a similar function as tomb monuments. On the one hand, their
liturgical part was to ensure that the deceased was cleansed from their sins and admitted to the
Kingdom of Heaven. On the other hand, they provided an opportunity for the family to laud
and glorify the family member they had lost, contributing and improving their own status in
the process. Obsequies comprised a wide range of activities, which included: preparation of
the deceased person's body for the funeral, vigil over and mourning of the deceased, solemn
procession to the place of burial, service for the deceased, funeral speech, and the burial of the
body. Churches at which burials took place were richly decorated for the occasion. Their
walls were covered in dark cloth, against which were attached insignia and coats of arms,
while their interior was illuminated by numerous burning torches and candles. The
centrepiece of the funeral apparati was the catafalque, a raised bier used to support the coffin
with the body of the deceased, which was placed in the central nave. Catafalques raised for
illustrious people, such as state or church dignitaries, were elaborate and highly decorated
constructions that resembled a ciborium or tempietto and were known as castra doloris (Latin
»castles of grief«). As all of the devices used in the ceremonies were ephemeral, the proof of
their existence and use can be found mainly in written and visual sources, namely
contemporary descriptions and engravings.

In conclusion, the corpus of early-modern-period tomb monuments preserved in the
historical Diocese of Zagreb represents a heterogeneous group, the constituents of which vary
in morphological complexity and quality of workmanship. The tombs' quality depended on
the commissioners' financial status and their wishes, directly influencing various aspects of
the erected monument, such as its material, size, compositional complexity, and
craftsmanship. For commissioners who had limited funds, it was more important to mark the

burial place of the deceased person and to maintain their memory than to create top-quality



works of art. However, the clients who belonged to the highest social strata tried to follow
contemporary cultural and stylistic trends—in which they mainly succeeded—and the
monuments they had erected can be counted among the most successful works of early-
modern-period sculpture in the historic Diocese of Zagreb.

Keywords: tomb monument, historical Diocese of Zagreb, early modern period, sculpture,
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I. RASPRAVA
1. UvOD

U kr$c¢anstvu se od samih pocetaka primjenjivala praksa pokapanja tijela preminulih
kao naslijede Zidovske tradicije." U poletnim stolje¢ima pokojnici su se sahranjivali na
nekropolama izvan gradskih zidina uz grobove mucenika (martirije) oko kojih su podizali
grobnice i spomenike.? Kri¢ani su vjerovali da ¢e im ukop uz tijela svetaca (ad sanctos) ili
mucenika (ad martyres) pruziti tjelesnu i duhovnu zastitu, odnosno da ¢ée svete osobe
osigurati njihove grobove od oskvrnuéa, a duie zagtiti nakon smrti.> U V. stoljeéu iznad
martirija poCele su se podizati bazilike koje su objedinile dotad odvojene grobove u
jedinstvenu cjelinu.* Na taj nagin nastale su grobljanske crkve extra muros, koje su zbog
grobova svetaca ubrzo postale hodocasnickim odredistima. Njihov pandan unutar gradskih
zidina bile su katedrale koje su predstavljale srediste episkopalne administracije.” Razlika
izmedu gradskih i grobljanskih crkava pocela je nestajati tijekom srednjega vijeka (od VIIIL.
stolje¢a nadalje) kada su se posmrtni ostatci svetaca poceli prenositi u crkve smjesStene unutar
gradskoga tkiva.® Motivirani Zeljom da budu pokopani u blizini svetih osoba-zastitnika,
vjernici su nastavili sahranjivati ostatke svojih najbliznjih unutar gradskih crkava. Translacija
mucenickih relikvija tako je otvorila put pokapanju obi¢nih vjernika u crkvama podignutima u
zivom tkivu gradova.

Premda su svi vjernici htjeli biti pokopani $to blize relikvijama pohranjenima u
svetiStu, sahranjivanje unutar crkava bilo je dozvoljeno samo pripadnicima klera (biskupima,
opatima, svecenicima) 1 visokoga plemstva koji su bili dobrocinitelji 1 pokrovitelji Crkve.
Zakljuccima crkvenih sabora odrzanih u Bragi (561.), Mainzu (813.) i Triburu (895.) te

nepriznatoga sabora u Nantesu (900.), vjernicima je dozvoljeno pokapanje mrtvih uz crkvu,

! Usp. Josip Frangiskovi¢, Crkva sv. Franje u Senju (Povjesno-liturgicka razmatranja), u: Bogoslovska smotra =
Ephemerides theologicae Zagrabiense XIX/4, Zagreb: Hrvatsko bogoslovska akademija, 1932., str. 411-423,
419.

2 Usp. Zeljko Demo, Opatovina: tragovi povijesti izgubljene u sadasnjosti. Rezultati arheoloskih iskopavanja
pred crkvom svetog Franje u Zagrebu 2002. godine, Zagreb: Arheoloski muzej, 2007., str. 49; Josip
Fran¢iskovi¢, nav. dj., 1932., 419; Slavko Sterk i Boris Magi¢, Mors porta vitae = Smrt vrata Zivota: stara
zagrebacka groblja i pogrebi, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2014., str. 52.

% Usp. Philippe Ariés, The Hour of Our Death, New York: Alfred A. Knopf, 1981., str. 32—-33. Prevela Helen
Weaver; Erwin Panofsky, Tomb Sculpture: Four Lectures on Its Changing Aspects from Ancient Egypt to
Bernini, London: Phaidon Press, 1992. [1964.], str. 46. Uredio H. W. Janson; Slavko Sterk i Boris Masgi¢, nav.
dj., 2014., str. 52.

* Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 34; Nenad Cambi, Antika, Zagreb: Naklada Ljevak, 2002., str. 227—
228; Slavko Sterk i Boris Magi¢, nav. dj., 2014., str. 52.

® Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981, str. 35; Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014., str. 52.

® Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 36-37; Nenad Cambi, nav. dj., 2002., str. 231; Zeljko Demo, nav. dj.,
2007., str. 49; Igor Fiskovi¢, O grobnim spomenicima u srednjovjekovnoj Dalmaciji, u: Dometi: znanstveno-
kulturna smotra Matice hrvatske, Ogranka u Rijeci 5, Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1984.b, str. 33-53, 45.



ali iskljugivo uz njezine vanjske zidove.” Na tom mjestu nastala su crkvena groblja, na kojima
se sahranjivao veci dio stanovniStva. Zabrane pokapanja u unutrasnjosti crkava redovito su se
ponavljale kroz povijest, no u praksi se Cesto nisu postivale. U vrijeme poslijetridentske
obnove, crkvene vlasti ponovno su pokusale zabraniti takvu vrstu ukopa uvidjevsi da ona je
postala privilegijom bogatih, visokorodenih i utjecajnih, a ne poboznih i zasluznih ¢iji bi ukop
unutar Hrama BoZjega bio poucan i poticajan. Na provincijalnom saboru u Rouenu (1581.)

definirane su tri skupine osoba koje smiju biti pokopane unutar crkve:

»I.  Oni koji su posvetili svoj zivot Bogu, posebice muskarci [redovnice samo u slucaju
nuzde] jer su njihova tijela odabrana kao hram Krista i Duha Svetoga.
Il. Oni koji su primili pocast i priznanje unutar Crkve [zaredeni svecenici] ili u svijetu
[bogati i utjecajni] jer su oni poslanici Bozji i instrument Duha Svetoga.
I11. Oni koji su se svojom plemenito$¢u, djelima i postignu¢ima istaknuli u sluzbi Boga
ili opéega dobra.«®
Mjesto ukopa na crkvenim grobljima najée$ce se obiljezavalo zemljanim humkom i/ili
drvenim krizem koji se nije obnavljao, zbog ¢ega je znanje o toénom mjestu groba i njegovom
vlasniku bilo razmjerno kratkoroéno.? Grobovi unutar crkava, s druge strane, imali su trajniji
biljeg jer su obiljeZavani nadgrobnim spomenicima izradenima u drvu, kamenu, Stuku ili
metalu. Zemaljski ostaci vjernika polagani su u pojedina¢ne grobove ili zajednicke kripte, a
njithovo mjesto obiljezeno je nadgrobnikom postavljenim iznad ili u (ne)posrednoj blizini
grobnice. Nadgrobni spomenici varirali su u skladu s drustvenim polozajem, imovinskim
stanjem i htijenjem pokojnika od jednostavnijih rjeSenja u obliku plo¢a polozenih na crkveni
pod ili ugradenih u zidnu masu do skulpturalno sloZenih rjeSenja uklopljenih u arhitekturu
crkve ili postavljenih slobodno u prostoru. (Detaljnija analiza tipologije nadgrobnih
spomenika i njihove geneze razlozena je u sljede¢em poglavlju.)
Najuglednije mjesto za ukop unutar crkve bilo je svetiste.”° Razlog tome leZao je u veé
navedenom vjerovanju o zastitni¢kim moc¢ima svetackih relikvija koje su se ¢uvale uz glavni

oltar, ali i vjerovanju da ¢e na dan Posljednjeg suda prvo ustati svetci, a potom »oni koji su im

" Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 46.

8 »1. Those who have dedicated their lives to God, especially the men [nuns only in cases of necessity], because
their bodies have been chosen as temples of Christ and of the Holy Spirit. 2. Those who have received honours
and dignities in the church [ordained clergymen] or in the world [the rich and powerful], because they are the
ministers of God and the instrument of the Holy Spirit, and finally 3. Those who by their nobility, their actions,
and their merits have distinguished themselves in the service of God and of the common good.« Philippe Ariés,
nav. dj., 1981., str. 47. Prijevod autoricin.

% Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 269; Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 52; Sinia Krznar, Arheoloska
slika kasnosrednjovjekovnih groblja na prostoru sjeverne Hrvatske, doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet
Sveucilista u Zagrebu, 2012., str. 24.

10 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 79; Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 50.
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blizu«, $to je medu vjernicima poticalo Zelju da njihovi zemaljski ostatci budu sahranjeni sto
blize onima svetih osoba.'* Svako mijesto ukopa imalo je svoju cijenu. Ona smjestena u
isto¢nom dijelu crkve bila su najskuplja, a mogli su ih si priustiti samo najimuéniji ¢lanovi
drustva. Sto je grobno mjesto bilo udaljenije od oltara, to je bilo manje prestizno, a time i
jeftinije. lzuzev svetiSta, pripadnici plemstva pokapali su se u obiteljskim kapelama
podignutima uz tijelo crkve, koja su tako postala mjestom uspostavljanja obiteljskoga
identiteta i duvanja memorije.'

Osim zupnih crkava, pravo pokapanja imale su podruéne kapele, samostani i
hospitali.*® Pripadnici svih triju staleZa Gesto su se obi¢avali pokapati u crkvama samostanskih
redova, posebice onih prosjackih poput franjevaca, dominikanaca i karmeli¢ana.™
Sahranjivanjem u samostanskim crkvama obitelji pokojnika pokuSavale su osigurati $to dulju
skrb o grobu i dusi preminuloga jer su redovnici — osim §to su sudjelovali u provedbi
sprovoda i posmrtnih sveCanosti — redovito drzali bdjenja i mise zadu$nice. Pripadnici
plemstva pomno su odabirali crkvu u kojoj ¢e biti sahranjeni ovisno o njezinom ugledu ali i
vlastitim nov&anim moguénostima.’> Medutim, odnos izmedu plemickoga odabira i ugleda
crkve bio je obostran: kada bi uglednik izabrao neku crkvu kao mjesto svojega posljednjeg
pocivalista, ona je dobivala na znac¢aju i ugledu privlaceci druge vjernike. Jedan takav primjer
predstavlja nekadasnja pavlinska crkva Blazene Djevice Marije u Lepoglavi koja je nakon §to
je tamo pokopan Ivani§ (Ivan) Korvin (Budim, 1473. — Krapina, 1504.), nezakoniti sin
hrvatsko-ugarskoga kralja Matije Korvina (vladao 1458. — 1490.), postala svojevrsni campo
santo hrvatskih velikasa.

Zabrinut zdravstvenim posljedicama koje su groblja i kripte smjestene u tkivu naselja
mogle imati na lokalno stanovniStvo, car i kralj Josip Il. (Be¢, 1741. — Be¢, 1790.) donio je
uredbu (1781.) kojom je zabranio pokapanje unutar crkava i na Zupnim grobljima te naredio
da se otvore nova, javna groblja izvan naselja.'® Unato& carevoj odredbi, vjernici su se
nastavili pokapati u crkvama i na obliznjim grobljima gotovo do sredine XIX. stoljeca. Jedna

od zadnjih odredaba kojom su dokinuta i posljednja crkvena groblja donesena je 1867. godine

! Sinisa Krznar, nav. dj., 2012., str. 26. Tijela pokojnikd morala su biti sahranjena najmanje jedan metar od
oltara. Usporedi dalje: Josip Fran¢iskovi¢, nav. dj., 1932., str. 420; Sterk i Masi¢, nav. dj., 2014., str. 32.

12 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 290; Howard Colvin, Architecture and the After-Life, New Haven,
London: Yale University Press, 1991., str. 190-191.

3 Usp. Zeljko Demo, nav. dj., 2007, str. 49; Sinisa Krznar, nav. dj., 2012., str. 23.

4 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 83. Laicima je omoguc¢eno da budu pokopani unutar franjevackih i
dominikanskih samostana dvjema papinskim bulama iz 1227. i 1250. godine. Usp. Howard Colvin, nav. dj.,
1991, str. 190.

1> Usp. Sinisa Krznar, nav. dj., 2012., str. 30, 32.

18 Usp. Sinisa Krznar, nav. dj., 2012., str. 23.



kada je kraljevska dvorska kancelarija u Becu naredila da se zatvore sve kripte kojima se
pristupa iz crkve.” Napustanjem obiGaja pokapanja u crkvi, ¢lanovi plemickih i imuénih
gradanskih obitelji poceli su podizati grobne kapele i monumentalne grobnice (mauzoleje) na
vlastitim posjedima ili novopodignutim, javnim grobljima izvan naselja na kojima se

pokapalo pucanstvo.

1.1 TEMA I CILJEVI ISTRAZIVANJA

Nadgrobni spomenici ¢ine posebnu skupinu kiparskih djela koja sadrze znacajke
svjetovne i crkvene umjetnosti. Buduc¢i da obiljezavaju mjesto ukopa i prenose sjecanje na
pokojnika kasnijim nara$tajima, imaju komemorativnu i reprezentativnu funkciju. Medutim,
njihovi likovni prikazi i natpisi odrazavaju pokojnikovu vjeru u spasenje putem Kristove
Zrtve, §to pokazuje da u sebi sadrZe i eshatolosku sastavnicu.*® Osnovni katalog likovnih djela
I topografski opseg ovoga istrazivanja ¢ine nadgrobni spomenici podignuti na prostoru
povijesne Zagrebacke biskupije od pocetka XV. do kraja XVIIIL stoljeca. Istrazivanje je
prvenstveno usmjereno na spomenike koji osim natpisa sadrze likovne motive ili prikaze jer
oni predstavljaju okosnicu povijesno-umjetni¢ke struke i omogucuju pracenje likovnoga
razvoja nadgrobnika kao grane skulpturalne umjetnosti (detaljnim proucavanjem nadgrobnih
natpisa bavi se zasebna, pomo¢na povijesna znanost epigrafija). Rad obuhvaca i temu grobnih
kapela koje su pripadnici plemickih obitelji podizali uz zupne i samostanske crkve jer imaju
slicnu namjenu kao i nadgrobni spomenici: svojim ikonografskim sadrzajem one su
komemorirale i glorificirale mrtve pretke, a zivu¢im ¢lanovima pruzale su mjesto osobne
molitve i kontemplacije. Sazeto su prikazane i posmrtne svecanosti koje su uslijedile nakon
smrti pojedinca i trajale do polaganja njegova tijela u grob jer predstavljaju svojevrsnu sponu
izmedu smrti osobe i ¢ina podizanja njezina nadgrobnika kao posljednjega biljega na
ovozemaljskom svijetu.

Cilj ovoga istrazivanja je uspostaviti korpus ranonovovjekovnih nadgrobnih
spomenika na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije i obraditi ga na sinteti¢an nacin koji
¢e obuhvatiti: stilsku, ikonografsku i komparativnu analizu djela; otkrivanje potankosti ili
produbljivanje postoje¢ih saznanja o kontekstu narudzaba pojedinih spomenika (pitanje
narucditelja, autorstva, vremena izrade i izvOrnoga smjestaja); utvrdivanje likovno-ikonoloskih

obrazaca i njihove simbolike, izvora, razvoja i utjecaja suvremenih medija; te naposljetku

" Usp. Vjekoslav Norsi¢, Povijest Zupe sv. Anastazije u Samoboru, Zagreb: Druitvo za povjesnicu Zagrebatke
nadbiskupije »Tkalci¢«, 2005, str. 96. Priredio Stjepan Razum.
18 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 214.
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valorizaciju nadgrobnika kao Kiparskih ostvarenja u kontekstu hrvatske i srednjoeuropske
likovne umjetnosti od XV. do XVIIL. stoljeca.

Prilikom definiranja vremenskoga razdoblja koje je obuhvaceno istrazivanjem, rani
novi vijek nametnuo se kao sigurnija vremenska odrednica od uobicajene stilske periodizacije
koja se primjenjuje u povijesti umjetnosti za to razdoblje (gotika, renesansa, manirizam,
barok) zbog stilske raznovrsnosti odnosno nedovoljne stilske odredenosti pojedinih
nadgrobnih spomenika. Razdoblje ranoga novog vijeka velikim je dijelom bilo obiljezeno
borbama protiv Osmanskoga Carstva, ¢iji je prodor na hrvatske prostore zapo¢eo padom
Bosanskoga Kraljevstva (1463.). Druga polovina XV. i XVI. stoljee ispunjeni su
neprestanim ratovanjem protiv i napredovanjem osmanske vojske, koji su rezultirali
demografskim padom, siromastvom, nesigurno$éu Zivljenja i gospodarskim nazadovanjem.™
Zagrebacka biskupija i plemstvo oslabljeni su gubitkom posjeda i podanika, $to se negativno
odrazilo na intenzitet umjetni¢ke djelatnosti i broj narudzaba. Plemicke obitelji najviSe su
ulagale u izgradnju, odrzavanje i obnavljanje tvrdava i obrambenih sustava kako bi se §to
uspjes$nije obranile od neprijateljskih napada. Prodor osmanskih snaga zaustavljen je
podetkom XVII. stoljeéa potpisivanjem Zitvanskoga mira (1606.), no borba za vraéanje
izgubljenih podrucja potrajala je jos cijelo stoljece. ZavrSetak Beckoga (Velikoga) rata (1683.
— 1699.) i potpisivanje mirovnoga sporazuma u Sremskim Karlovcima (1699.) oznadili su
pocetak mirnijeg razdoblja tijekom kojega su se Crkva i plemstvo mogli posvetiti obnovi.
Slavonija je vracena pod upravu Beckoga dvora koji je na njezino podrucje doseljavao strano
plemstvo, hrvatske plemicke obitelji na svojim su »usitnjenim posjedima« podizale palace i
dvorce,?’ a Katoli¢ka crkva nastavila je djelovati kao glavni naruéitelj i pokretad umjetnickih
zbivanja.?*

Granice povijesne Zagrebacke biskupije znatno su se mijenjale tijekom razmatrana
Cetiri stolje¢a. Biskupija je zahvacala najvecu povrSinu poc¢etkom XV. stoljeca kada je, osim
podrucja danaSnje Zagrebacke metropolije i PoZeske biskupije, na sjeveru obuhvacala
Prekmurje i Prekodravlje (dana$nja Madarska), a na jugu Dubicku, Sansku i Vrbasku zupaniju
(danasnja sjeverozapadna Bosna) (Slika 1).%2 Prodiranjem osmanskih snaga krajem XV. i
tijekom XVI. stolje¢a, Kraljevine Hrvatska i Slavonija postupno su gubile teritorij, ¢ime se

smanjivao 1 prostor Zagrebacke biskupije jer se biskup nije mogao pravomocno pastoralno

9 Usp. Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 9—11.

%0 Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveugilisna naklada Liber,
Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo povjesni¢ara umjetnosti, 1982.a, str. 3—381,
13. Napisali Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢ i Kruno Prijatel;.

21 Usp. Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 265-266.

22 Usp. Andrija Lukinovi¢, Zagreb: devetstoljetna biskupija, Zagreb: Glas Koncila, 1995., str. 27.
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Slika 1. Granice Zagrebacke biskupije u XV. stoljeéu®
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Slika 2. Granice Zagrebacke biskupije u XVI. stolje¢u

8 Osnova svih karata preuzeta je iz knjige Andrije Lukinoviéa, Zagreb: devetstoljetna biskupija, Zagreb: Glas
Koncila, 1995. Karte je doradila autorica.
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skrbiti o vjernicima na podrucju pod osmanskom vlaséu. Do kraja XVI. stolje¢a neosvojeni
dio Hrvatske sveden je na uski pojas uz granicu prema habsburskim nasljednim zemljama koji
se prostirao od rijeka Mure i Drave na sjeveru do sjevernoga Jadrana na jugu, u historiografiji
poznat kao reliquiae reliquiarum olim magni et inclyti regni Croatiae (»ostatci ostataka neko¢
velikoga i slavnoga Kraljevstva Hrvatskoga«) (Slika 2).** Nakon $to su Lika i Slavonija
oslobodeni Beckim (Velikim) ratom (1683. — 1699.), Zagrebacka biskupija proSirila se na
sredi$nju Slavoniju do Donjega Miholjca na Dravi i Babine Grede na Savi, koja je prije
provale Osmanlija pripadala Pe¢uskoj biskupiji (Slika 3).”> Medutim, krajem XVIII. stolje¢a
Donjomiholjacki dekanat pripojen je PecuSkoj, a Brodski dekanat Pakovackoj biskupiji
(1780.), s time da je Prekmurje ve¢ prethodno (1777.) pripojeno novoosnovanoj
Sombateljskoj, a Prekodravlje Vesprimskoj biskupiji. Desetak godina poslije (1790.) dvije
zumberacke zupe vracene su iz Ljubljanske biskupije pod jurisdikciju zagrebackoga biskupa
(Slika 4).%° Opisane granice nisu se mijenjale vie od dvjesto godina, sve do osnivanja novih
biskupija sa sjediStima u PoZegi 1 Varazdinu (1997.) te Bjelovaru i Sisku (2009.) koje su
izdvojene iz sastava Zagrebacke — tada ve¢ — nadbiskupije.”” Ovim istraZivanjem obuhvaceno
je podru¢je kojim se povijesna Zagrebacka biskupija prostirala krajem XVIII. stoljeca,

odnosno podrucje danasnje Zagrebacke metropolije i Pozeske biskupije.

1.2 MATERIJALI | METODE ISTRAZIVANJA

Glavni likovni materijal koji je koriSten u istrazivanju Su ranonovovjekovni
nadgrobnici ofuvani na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije. U njegovoj obradi
primijenjene su povijesno-umjetnicke (autopsija djela, likovno-ikonografska analiza, stilska
analiza 1 komparativna analiza) 1 povijesne metode (arhivsko istrazivanje) u svrhu atribucije,
datacije, kontekstualizacije i valorizacije nadgrobnika. Kao dodatan komparativan materijal
upotrijebljeni su nadgrobni spomenici susjednih podrucja koja dijele povijesne, politicke,
drustvene i kulturne veze s kontinentalnom Hrvatskom (Ugarska, slovenska i austrijska
Stajerska) kao i suvremena umjetnic¢ka djela sliénih kompozicijskih rjesenja izvedena u drugoj
tehnici (slikarstvo, grafika).

Terenskim obilaskom nadgrobnih spomenika koji se nalaze in situ ili su pohranjeni u
muzejskim zbirkama provedena je autopsija djela koja obuhvaca biljeZzenje dimenzija,

materijala, tehnike izrade i konzervatorskoga stanja te izradu fotodokumentacije. Nakon

24 Crta razgraniGenja vodila je od Virovitice preko Cazme i Siska do Karlovca.

% Usp. Andrija Lukinovi¢, nav. dj., 1995., str. 28.

% |sto.

%" Biskupija je uzdignuta na stupanj nadbiskupije 1852. godine bulom Ubi primum placuit pape Pija IX.
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autopsije slijedi detaljna likovno-ikonografska analiza kojom se opisuju motivi i teme te
iS¢itava njihovo znacenje i simbolika. Usporedivanjem pojedinih likovnih rjeSenja unutar
zastupljenoga korpusa, ali i njihovim usporedivanjem s rjeSenjima nadgrobnih spomenika
susjednih podrucja i drugim likovnim djelima, ustanovljeni su likovni obrasci koji su u to
vrijeme bili u optjecaju. Stilska analiza djela usmjerena je prema Citanju znacajki odredenoga
stilskog razdoblja (gotickoga, renesansnoga, maniristickoga ili baroknoga stila, njihovih
izvedenica ili mjesavina) i osobnoga stila umjetnika. Prvi pristup primijenjen je u odredivanju
vremena izrade pojedinoga nadgrobnika kada je ono nepoznato ili upitno, a drugi u
pripisivanju djela odredenom umjetniku, radionici ili krugu. Budu¢i da vecina nadgrobnih
spomenika sadrzi natpis na kojem je uklesana godina smrti pokojnika, okvirno vrijeme
njihove izrade u veéini je slucajeva poznato. Medutim, autorstvo nadgrobnika poznato je u
samo nekoliko slucajeva 1 stilska analiza potkrijepljena domaé¢im ili inozemnim
komparativnim primjerima ponekad predstavlja jedini na¢in da se spomenici izvuku iz
anonimnosti i pripiSu pojedinoj ruci ili radionici.

Arhivskim istrazivanjem 1 iSCitavanjem epigrafskih natpisa na spomenicima
produbljena su dosadasnja saznanja o potankostima narudzbe pojedinih nadgrobnih
spomenika, poput vremena njihova nastanka, autorstva ili izvornoga smjestaja. S obzirom na
to da su spomenici izvorno bili postavljeni unutar crkvenih gradevina — ili jo§ uvijek jesu —
pozornost je usmjerena na istrazivanje kanonskih vizitacija i Zupnih spomenica. Arhivskim
istrazivanjem obuhvaceni su i fondovi obitelji pokojnika zbog oporucnih pisama u kojima su

potpisnici ¢esto navodili svoje Zelje povezane s mjestom ukopa i na¢inom provedbe sprovoda.

1.3 PREGLED DOSADASNJE LITERATURE

U domacoj literaturi nadgrobni spomenici dosad nisu sustavno i cjelovito znanstveno
obradeni. Prikazani su u razli¢itim pregledima hrvatske kulturne bastine u kojima su zbog
ograniCenja svojstvenih takvoj vrsti rada predstavljeni samo najvazniji primjeri ili kao
zasebne studije slucaja, no dosad nije objavljeno opseznije djelo koje bi se bavilo
nadgrobnicima kao sredisnjim problemom povijesno-umjetnickoga istrazivanja. Osnovnu
referentnu literaturu o nadgrobnim spomenicima na podru¢ju kontinentalne Hrvatske
predstavljaju studije Gjure Szabe. Rije¢ je o njegovim izvjeStajima o radu Zemaljskoga
povjerenstva za ocuvanje umjetnih 1 historickih spomenika u Kraljevinama Hrvatskoj 1

Slavoniji (1912., 1914., 1919.), ¢lanku Ljudi iz kamena (1938.) i knjizi Kroz Hrvatsko zagorje



(1939.).?% Szabo je ve¢inu nadgrobnika obradio katalogki biljeZe¢i njihovu lokaciju, osnovni
izgled i (ponegdje) natpis, bez detaljnije formalne, stilske ili ikonografske analize, no njegova
djela predstavljaju osnovu koja je kasnijim istraziva¢ima sluzila kao polazi$na tocka. Jedan od
njih bio je Ljubo Karaman (1948., 1950.) koji je prvi postavio pitanje autorstva domacih
nadgrobnih spomenika i njihove recepcije kao ostvarenja provincijalizirane umjetnosti
naspram umjetnosti velikih centara.”® Andela Horvat takoder se u znatnoj mijeri sluZila
Szabinim djelima. Prva se detaljnije posvetila nadgrobnim spomenicima i njihovim stilskim
odrednicama te im posvetila zasebno poglavlje u dvama pregledima kulturne bastine
kontinentalne Hrvatske, Izmedu gotike i baroka (1975.) i Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj
(1982.).%° U preglednim knjigama Renesansa (2007.) i Povijest umjetnosti u Hrvatskoj (2012.)
Milan Pelc je na slican, sintetian nacin obradio nadgrobnike kao zasebnu granu kiparske
umjetnosti, no ponovno ukljuc¢ujuci samo najvaznija ostvarenja.31

Pojedini autori istrazili su pojedina¢ne nadgrobne spomenike i o njima objavili
tematske ¢lanke. Izuzev veé navedenih Andele Horvat (1958., 1979.)* i Milana Pelca (2006.,
2009.)® koji su pisali o najboljim ostvarenjima gotikoga i renesansnoga stila medu

nadgrobnim spomenicima, nadgrobnim plocama Nikole (1477.) i Lovre Ilockih (1524.) te

% Gjuro Szabo, Izvjestaj o radu zemaljskoga povjerenstva za ocuvanje umjetnih i historickih spomenika u
kraljevinama Hrvatskoj i Slavoniji u godini 1911., u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva X1/ 1, Zagreb:
Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912., str. 202-259 (Poglavlje Ill. Spomenici kotara Klanjec i Pregrada, 207—
259); Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIII/1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103-204; Gjuro Szabo, Spomenici kotara Ivanec, u: Vjesnik
Hrvatskoga arheoloskog drustva XIV/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97; Gjuro Szabo,
Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list XXV11/9668, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5; Gjuro Szabo, Kroz
Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939.

# Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, u: Historijski zbornik 1/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1948., str. 103-127; Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u:
Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb: Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174.

%0 Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko 1500. do oko 1700.,
Zagreb: Drustvo povjesniCara umjetnosti SR Hrvatske, 1975.; Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj,
u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveudilisna naklada Liber, Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne
znanosti, DruStvo povjesni¢ara umjetnosti, 1982.a, str. 3—381. Napisali Andela Horvat, Radmila Matejci¢ i
Kruno Prijatelj.

% Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007.; Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb:
Naklada Ljevak, 2012.

% Andela Horvat, llok: ili — ne znamo dovoljno §to imamo, u: Bulletin Instituta za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VI/1, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti,
1958., str. 15-21, 78; Andela Horvat, Dva epitafa u lloku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979.a, str. 307-315.

% Milan Pelc, Ugarske kiparske radionice i renesansa u sjevernoj Hrvatskoj, u: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti 30, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2006., str. 67—80; Milan Pelc, llocki renesansni fragmenti,
u: Sic ars deprenditur arte: zbornik u cast Viadimira Markoviéa, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek
za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2009.a, str. 307-317. Uredili Sanja Cvetni¢,
Milan Pelc, Daniel Premerl; Milan Pelc, Krhotine renesanse u Slavoniji, u: Slavonija, Baranja i Srijem: vrela
europske civilizacije, sv. 2, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2009.b, str. 313-317. Uredio Bozo Biskupic.

10



zagrebackoga biskupa Luke de Szegeda® (11510.), njima pripadaju i Igor Fiskovi¢ (1984.)*
koji je pisao o srednjovjekovnim i renesansnim nadgrobnicima na podrucju jadranske
Hrvatske s posebnim osvrtom na svetacke grobnice, Marijana Schneider (1958., 1959., 1972.,
1972.-1973., 1973.)*® koja je uglavnom pisala o nadgrobnicima kontinentalne Hrvatske te
Zorislav Horvat (1988., 1996., 2002., 2005.)%" i Marija Sercer (2003., 2008., 2011.)*® koji se
podjednako bave spomenicima primorske i kontinentalne Hrvatske. Milan Pelc (2010.) ujedno
je pisao o odabranim srednjovjekovnim i ranonovovjekovnim nadgrobnim plo¢ama s likom
pokojnika — s posebnim osvrtom na navedenu likovnu skupinu nadgrobnika koji su nastali u
okrilju zagrebatke katedrale — kao vrijednim povijesnim, Kkulturoloskim i

.. . ey .. . . v . 39
povijesnoumjetnickim materijalnim svjedocanstvima onoga vremena.

¥ U hrvatskoj literaturi navedeni je biskup uglavnom poznat kao Luka Baratin. Ivan Bojni¢i¢ (1901.) pogreno
je uveo to prezime u hrvatsku historiografiju na osnovu istrazivanja S. Borovszkog (1900.). Budu¢i da je Luka
bio iz Segedina i potpisivao se kao Luca de Zeged, ispravnije je koristiti to prezime. Usp. Arpad Miko, All'
antica djela i njihovi stvaraoci u Budimu i Zagrebu za Matije Korvina i Jageloviéa (1480-1526), u: Hrvatska /
Madarska: stoljetne knjizevne i likovno-umjetnicke veze = Horvatorszag / Magyarorszag: évszdzados irodalmi
és képzomiivészeti kapcsolatok, Zagreb: Croatian Writers' Association, 1995., str. 53-60, 56-57. Uredila
Jadranka Damjanov.

% |gor Fiskovi¢, Nadgrobna plastika humanistickog doba na nasem primorju, u: Dometi: znanstveno-kulturna
smotra Matice hrvatske, Ogranka u Rijeci 1-2-3, Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1984.a, str. 73—104; Igor
Fiskovi¢, O grobnim spomenicima u srednjovjekovnoj Dalmaciji, u: Dometi: znanstveno-kulturna smotra Matice
hrvatske, Ogranka u Rijeci 5, Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 1984.b, str. 33-53.

% Marijana Schneider, Jedan se spomenik vratio kuéi..., u: Vijesti Drustva muzejsko-konzervatorskih radnika NR
Hrvatske VI11/4, Zagreb: Drustvo muzejsko-konzervatorskih radnika NR Hrvatske, 1958., str. 108-110; Marijana
Schneider, O epitafiju Ivana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici, u: Bulletin Instituta za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VI1/3, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti,
1959., str. 177-182; Marijana Schneider, Dva djecja kostima s nadgrobnih ploca iz Vojne krajine (s pregledom
djecje nosnje u zapadnoj Evropi od 1600. do 1650.), u: Spomenica Josipa Matasovié¢a (1892-1962.), Zagreb:
Povijesno drustvo Hrvatske, 1972., str. 181-199. Uredio Igor Karaman; Marijana Schneider, Zrinski i
Frankopani u likovnoj umjetnosti, u: Historijski zbornik 25-26, Zagreb: Povijesno druStvo Hrvatske,
1972.-1973., str. 251-271; Marijana Schneider, Odraz seljacke bune 1573. godine u likovnoj umjetnosti, U:
Radovi Zavoda za hrvatsku povijest 5, Zagreb: Institut za hrvatsku povijest Sveudili§ta u Zagrebu, 1973., str.
271-286.

37 Zorislav Horvat, O nekim osobinama gotickih nadgrobnih ploca s grbovima u kontinentalnom dijelu SR
Hrvatske, u: Bulletin Razreda za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti LIX/1,
Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1988., str. 41-68; Zorislav Horvat, Heraldicki Stitovi
goticke arhitekture kontinentalne Hrvatske, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1996.; Zorislav
Horvat, Sacuvani nadgrobni spomenici nekih Senjana i osoba znacajnih za povijest Senja — u Senju i drugdje, U
Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu XXIX/1, Senj: Gradski muzej,
Senjsko muzejsko drustvo, 2002., str. 47-86; Zorislav Horvat, Pregled sacuvanih nadgrobnih ploca Krckih
knezova Frankopana, u: Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu
XXXI1I/1, Senj: Gradski muzej, Senjsko muzejsko drustvo, 2005., str. 25-58.

® Marija Sercer, Ulomak nadgrobne ploc¢e Franje Berislaviéa Grabarskog, u: Informatica museologica I11—
IV/34, Zagreb: Muzejsko dokumentacijski centar, 2003., str. 103—106; Marija Sercer, Nadgrobna ploca Stiepana
1. Frankopana, u: Modruski zbornik 2, Modrus: Katedra Cakavskog sabora Modruse, 2008., str. 37-52; Marija
Sercer, Zene Frankopanke, u: Modruski zbornik 4-5, Modrus: Katedra Cakavskog sabora Modruse, 2011., str.
21-81.

% Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj Hrvatskoj u pisanim
i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitelj. Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita
Fiskovica« odrzanog 2008. godine, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71. Uredila Jasenka Gudelj.
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Medu referentnom literaturom potrebno je istaknuti i katalog izlozbe Mors porta vitae
= Smrt vrata zZivota (2014.) odrzane u Muzeju grada Zagreba koja tematizira smrt, njezino
poimanje, posmrtne sve&anosti i razvoj groblja tijekom zagrebacke proslosti.”® Od kataloga
potrebno je navesti i one Zbirke kamenih spomenika Hrvatskoga povijesnog muzeja (1969.,
2002.) koja sadrzi vecinu saCuvanih nadgrobnika iz XV. stolje¢a s podrucja zagrebacke
povijesne biskupije.**

Posebno mjesto u proucavanju nadgrobnih spomenika u Hrvatskoj zauzima knjiga
Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih sgradah itd. u Hrvatskoj i
Slavoniji (objavljena postumno 1891.) Ivana Kukuljevica Sakcinskoga.*? lako su vise
dokumentarnoga nego povijesno-umjetni¢koga karaktera, Nadpisi predstavljaju glavno
priru¢no djelo u proucavanju natpisa na spomenicima, posebice onima koji su s vremenom
istroSeni, o$teeni ili — u najgorem sluéaju — uni$teni, ali i bitnu okosnicu u pripremi za
terensko istrazivanje buduci da su spomenici sistematski navedeni prema gradovima u kojima
se nalaze.

U kontekstu strane struéne literature, polazi$na knjiga o nadgrobnoj plastici je Tomb
Sculpture (1964.) Erwina Panofskoga. U ovom pionirskom djelu, Panofsky je prikazao razvoj
nadgrobnih spomenika od Egipta do baroka povezuju¢i promjene u poimanju smrti s
promjenama u likovnom jeziku.*® Tako danasnji stru¢njaci nadopunjuju i drugacije intoniraju
pojedine Panofskyjeve teze,** njegova knjiga jo uvijek posjeduje neosporni autoritet na
podru¢ju nadgrobne skulpturalne umjetnosti. Drugo nezaobilazno djelo je knjiga L'Homme
devant la mort (1977.), prevedena na engleski s naslovom The Hour of Our Death (1981.),

francuskoga autora Philippea Ariésa.®

lako je Ariés vise usmjeren na eshatologiju i
proucavanje promjene odnosa zapadnoga druStva prema ovozemaljskom Zzivotu i onome
nakon smrti, knjiga obiluje opazanjima i zakljuccima koji se odnose na isitavanje

ikonografije i znacenja nadgrobnih spomenika.

0 Slavko Sterk i Boris Magi¢, Mors porta vitae = Smrt vrata Zivota: stara zagrebacka groblja i pogrebi,
Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2014.

! Josip Brunsmid, Kameni spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu. Dio 1l. Spomenici srednjega i
novoga vijeka, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XI1/ 1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912.,
str. 129-197; Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII1-XIX stoljeé¢a, Zagreb: Povijesni muzej Hrvatske,
1969.; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, Il. dopunjeno izdanje, Zagreb: Hrvatski
povijesni muzej, 2002.

2 |van Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih sgradah itd. u
Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije, KnjiZara Dionicke tiskare, 1891.

** Erwin Panofsky, Tomb Sculpture: Four Lectures on Its Changing Aspects from Ancient Egypt to Bernini,
London: Phaidon Press, 1992. [1964.]. Uredio H. W. Janson.

“ Ann Adams i Jessica Barker (ur.), Revisiting the monument: Fifty years since Panofsky's »Tomb sculpture«,
London: Research Forum of the Courtauld Institute of Art, 2016.

*® Philippe Ariés, The Hour of Our Death, New York: Alfred A. Knopf, 1981. Prevela Helen Weaver.
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2. RAZVQOJ, TIPOLOGIJA | TERMINOLOGIJA NADGROBNE
SKULPTURE

U vrijeme kasne antike, kada su se vjernici jos uvijek pokapali na nekropolama uz
grobove svetaca i mucenika, grobovi imuc¢nih vjernika obiljezavani su stelama ili su njihova
tijela polagana u kamene sarkofage koji su potom zakopani u tlo ili postavljeni unutar
mauzoleja.*® Podizanjem prvih grobljanskih crkava u kojima su tijela pokojnika sahranjivana
ispod poplocenja broda ili u zatvorenim kriptama, stele vise nisu odgovarale potrebama
vjernika te su postupno izasle iz uporabe.*” Kameni sarkofazi, s druge strane, nastavili su se
upotrebljavati do XIII. stolje¢a kada su zamijenjeni drvenim ljesovima (crkveni i svjetovni
velikodostojnici nastavili su se pokapati u metalnim sarkofazima).”® Nakon §to je u njih
poloZeno tijelo pokojnika, uglavnom su se zakopali ispod crkvenoga poda, a oni istaknutih
pojedinaca postavljeni su na zidove pomocu konzola ili su uklopljeni u arkosolije (lat. arcus
»luk«, solium »8krinja, sarkofag«), plitke grobne nise zakljuéene polukruznim lukom koje su
rastvarale unutarnje i vanjske zidove crkava.*®

U visokom i kasnom srednjem vijeku nadgrobna plastika dozivjela je procvat
transformacijom starih i pojavom novih vrsta nadgrobnih spomenika. Ranokr$¢anski se
arkosolij tako razvio u sloZeni oblik zidne grobnice u nisi (eng. altar tomb, fr. enfeu, njem.
Bobengrab, Nischengrab, tal. arcosolio). Sarkofag je preoblikovan u pravokutno postolje ¢ije
su bocne i prednja strana ukraSeni arhitektonskim elementima, figuralnim prikazima ili
motivima funeralne ikonografije, a od XIII. stolje¢a nadalje na njemu najéesce pociva lik
pokojnika koji lezi (eng. recumbent effigy, fr. gisant, njem. Liegefigur) izveden u reljefu ili
punoj skulpturi. Zid nise — posebice luneta — Cesto je ukrasen arhitektonskim motivima i
figuralnim prikazima izvedenima u reljefu, mozaiku ili fresci, a njezin luk ponekad je
naglaSen timpanom ili baldahinom.>® Budu¢i da svojim izgledom podsjeca na oltarnu menzu s
retablom, ova se vrsta nadgrobnika u engleskoj stru¢noj literaturi naziva oltarnom grobnicom,
iako nema liturgijsku funkciju oltara.>® Prvi primjeri grobnica u nisi pojavili su se u
Francuskoj odakle su se prosirili ostatkom Europe, a posebnu popularnost stekli su u Italiji u

vrijeme renesanse postajuci oblikovno jo$ sloieniji.52 Jedan od poznatijih primjera je grobnica

%% Usp. Jutta Dresken-Weiland, Christian Sarcophagi from Rome, u: The Routledge Handbook of Early Christian
Art, Abingdon: Routledge, 2018., str. 39-55, 51. Uredili Robin M. Jensen i Mark D. Ellison.

*" Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 48-49.

“8 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 203—205.

“ Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 235-236.

%0 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 236.

> Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 53.

%2 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 53, 76-77.
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Leonarda Brunija (1444. — 1447.) u firentinskoj crkvi Santa Croce koju je izradio arhitekt i
kipar Bernardo Rossellino (Settignano, 1409. — Firenca, 1464.) (Slika 5).

U XI. stolje¢u pojavila se nova vrsta nadgrobnoga spomenika koja je brzo stekla
Siroku primjenu, a to su nadgrobne plo¢e (eng. tomb slab, njem. Grabplatte, fr. dalle
funéraire, tal. lastra tombale). Postavljene iznad groba pokojnika, one obiljezavaju dio
crkvenoga poda ispod kojega se nalazi tijelo vjernika.>® Buduéi da su sluzile kao pokrov
groba, pravokutnoga su oblika 1 uglavnom veli¢ine lijesa. Prve nadgrobne ploce klesane su u
kamenu, a sadrzavale su jednostavnu ornamentiranu dekoraciju i motive poput krizeva, vaza s
cvijeCem 1 Zivotinja.54 Krajem XI. stolje¢a pojavile su se ploce s prikazom pokojnika
(Slika 6), a izradivane su u bronci, mozaiku i — najées$¢e — kamenu. Prema Erwinu Panofskom
(1964.), takvi prikazi pokojnika nastali su po uzoru na ranokr$¢anske funeralne mozaike s
podru¢ja sjeverne Afrike i Spanjolske koji prikazuju orante okruZene cvijeem, drveéem i
pticama, simboliziraju¢i beate uzisle u nebeski Jeruzalem.” Panofsky obja$njava da su
srednjovjekovne ploce prvo bile izvedene u tehnici mozaika, nalik njihovim ranokr§é¢anskim
uzorima, a da su potom klesane u kamenu odnosno lijevane u bronci. Dana$nji stru¢njaci
odbacuju njegovu tezu smatraju¢i da je uvjetovana idejom o ocuvanju tradicije i
kontinuiranom prenogenju likovnih rje$enja.”® Tumade da je kiparska produkcija XII. stolje¢a
bila dovoljno razvijena i zrela da proizvede vlastita rjeSenja te da su srednjovjekovni kipari
mogli crpiti inspiraciju — ako im je ona i bila potrebna — iz anticke grobne skulpture bez
posredniStva ranokrS¢anskih mozaika. Ujedno navode da brojne kamene 1 broncane ploce
prethode najstarijim oCuvanim mozaicima, stoga smatraju da je izglednije da su se sve tri
tehnike upotrebljavale istovremeno, odnosno da nijedna nije prethodila drugoj. Neovisno o
njihovom podrijetlu, nadgrobne ploc¢e s motivom gisanta, lika leze¢ega pokojnika, postale su
dominantan oblik nadgrobne plastike u visokom i kasnom srednjem vijeku, a primjenjivale su
se do XVII. stoljeca.

Tijekom XI. i XII. stoljeca figura pokojnika na nadgrobnim plo¢ama postupno je rasla
u volumenu od plitkoga do visokoga reljefa, naposljetku postajuéi toliko izdignuta da je
otezavala kretanje svecenika i vjernika unutar crkava. Prema Erwinu Panofskom (1964.), kao
rjeSenje razvila se nova vrsta nadgrobnoga spomenika — tumba.®’ Prve tumbe (eng. tumba, fr.

tombeau, njem. Hochgrab, Tumba) pojavile su se u XII. stoljecu, a nastale su podizanjem

%3 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 237—238; Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 47.

> Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 49-50.

% Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 47, 50-51.

% Usp. Shirin Fozi, From the »pictorial« to the »statuesque«: Two Romanesque effigies and the problem of
plastic form, u: Revisting the monumet: Fifty years since Panofsky's »Tomb sculpture«, London: Research
Forum of the Courtauld Institute of Art, 2016., str. 30—48, 36-37. Uredili Ann Adams i Jessica Barker.

> Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 53.
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Slika 5. Bernardo Rossellino, Nadgrobni Slika 6. Nadgrobna ploca

spomenik Leonarda Brunija, 1444. — 1447, Rudolfa Svapskoga, 0. 1080. —

Firenca, crkva Santa Croce 1084., Merseburg, katedrala
sv. Ivana Krstitelja i sv. Lovre

Slika 7. Tumbe Karla Smjeloga (11477.) i njegove kéeri Marije od Burgundije (11482.),
Brugge, crkva Nase Gospe
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nadgrobne plo¢e s crkvenoga poda na pravokutno postolje ukraSeno arhitektonskim
elementima, figuralnim prikazima ili pojedinacnim motivima poput obiteljskih grbova
(Slika 7).”® Postavljene su slobodno u prostoru crkve, a mogu biti natkrivene baldahinom.
Formom nalikuju antickim sarkofazima, no za razliku od njih, tijelo pokojnika nije
pohranjeno unutar samoga spomenika, nego se nalazi u grobnici ispod njega. Reprezentativna
su vrsta nadgrobnika koji su si mogli priustiti samo najimu¢niji pripadnici druStva poput
vladarskih obitelji, visokoga plemstva i najvisih crkvenih duznosnika.® U vrijeme ranoga
novog vijeka tumbe su se razvile u monumentalne grobnice kompleksne forme i ikonografije
koje su osim skulpture pokojnika — izvedene u lezecoj, polulezecoj ili kleGeCoj pozi —
ukljucivale figure svetih osoba, andela, personifikacija, zalobnika i drugo. Jedan takav primjer
predstavlja nadgrobni spomenik francuskoga kralja Luja XII. (Blois, 1462. — Pariz, 1515.) i
njegove supruge Ane Bretonske (Nantes, 1477. — Blois, 1514.) postavljen u opatijskoj crkvi u
St. Denisu (Slika 8).

Posljednja vrsta nadgrobnoga spomenika koja se razvila krajem srednjega vijeka je
epitaf (eng. epitaph, fr. monument funéraire plagqué, njem. Epitaph, tal. epitaffio). Nastao je u
XIV. stolje¢u podizanjem nadgrobne ploce s poda i njezinim ugradivanjem u zidnu masu.”
Budu¢i da ne pokriva grob kao nadgrobna ploca i nije neposredno vezan uz grobno mjesto,
moze biti raznovrsnih oblika, veli¢ina i materijala (kamen, bronca, drvo, tapiserija, freska,
sgrafitto).®* Prvi epitafi imali su jednostavan oblik plo¢e koja je ponekad bila uokvirena
edikulom, a primijenjena likovna rjeSenja varirala su od najjednostavnijih, poput natpisa s
obiteljskim grbom, do sloZenih, poput portreta pokojnika (Slika 9), Raspeca s adorantima,
Uskrsnuca, Presvetoga Trojstva, sacra conversazione i slicno. U XVI. i XVIL. stoljecu epitafi
su prerasli u velike zidne grobnice slozenoga arhitektonskog okvira upotpunjenoga
skulpturom, koje su nalikovale oltarnim retablima (Slika 10).%?

Ukratko, u srednjem vijeku razvile su se Cetiri vrste nadgrobnih spomenika koje su se
nastavile upotrebljavati u ranom novom vijeku: I) arkosolij odnosno grobnica u nisi,

II) nadgrobna ploca, III) tumba 1 IV) epitaf. Ranonovovjekovne grobnice u nisi

%8 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 239; Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 53-58.

% Usp. Gerhard Winkler, Zur Typologie und lkonographie der sepulkralen Kunst des 16. Jahrhunderts in
Osterreich, U: Renaissance in Osterreich: Geschichte — Wissenschaft — Kunst, Horn: Verlag Ferdinand Berger &
Soehne, 1974., str. 213-222, 215. Uredio Rupert Feuchtmueller.

8 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 58-59.

81 Usp. Renate Kohn, Zwischen standesgemdfiem Reprisentationsbediirfnis und Sorge um das Seelenheil. Die
Entwicklung des friihneuzeitlichen Grabdenkmals, u: Macht und Memoria. Begrdbniskultur europdischer
Oberschichten in der frithen Neuzeit, Koln, Weimer, Wien: Bohlau Verlag, 2005., str. 19-46, 24. Uredio Mark
Hengerer; Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 218.

82 Usp. Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 217.
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Slika 9. Epitaf Johannesa Cuspinianusa Slika 10. Hans Klintzsch, Epitaf Wernera

(11529.), Bec, katedrala sv. Stjepana von Plothowa, 1590. — 1591., Magdeburg,
katedrala sv. Katarine i sv. Mauricija

|
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Slika 11. Nikola Firentinac, Nadgrobni spomenik Ivana Slika 12. Nadgrobni spomenik Nikole
Sobote (Subotica), 1469., Trogir, crkva sv. Dominika Ilockoga (11477.), llok, crkva sv. Ivana
Kapistrana

rasprostranjene su diljem jadranske Hrvatske, a jedno od najboljih ostvarenja je grobnica
Ivana Sobote (Soboti¢a) (? — Trogir, 1467.) iz crkve sv. Dominika u Trogiru koju je izradio
Nikola Firentinac (Firenca, ? — Sibenik, 1507.) (Slika 11). Primjerak tumbe nije saduvan ni na
prostoru kontinentalne ni jadranske Hrvatske. Milan Pelc (2009.) upozorio je, doduse, na
moguénost da je nadgrobnik Nikole Tlockoga (Palota?, nakon 1410. — llok, 1477.) iz crkve sv.
Ivana Kapistrana u lloku (Slika 12) zapravo poklopac tumbe jer rubovi ploce nisu ravno
odsjeceni, kao $to su kod drugih nadgrobnih ploca koje su umetnute u otvor u podu, nego su
profilirani i prekriveni draperijom.®® Na podrugju povijesne Zagrebacke biskupije koja je u
sredi$tu ovoga istrazivanja saGuvani su Samo primjerci nadgrobnih ploca i epitafa.

Osnovna razlika izmedu nadgrobnih ploca 1 epitafa lezi u njihovome smjeStaju —
nadgrobne ploce poloZene su u ravnini crkvenoga poda, a epitafi su ugradeni u zidnu masu.
Vecina hrvatskih istrazivaca koristi se ovim terminima u skladu s opisanom razlikom. Andela

Horvat u svojim je radovima upotrebljavala dodatan termin epitafij za nadgrobne spomenike

8 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2009.a, str. 413.
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koji sadrzavaju lik pokojnika, neovisno o tome jesu li se izvorno nalazili na podu ili zidu.®*
Iako nigdje nije izri¢ito navela, moguce je da se koristila ovim terminom kako bi razlikovala
nadgrobnike s likom pokojnika od natpisa na samim spomenicima, §to je drugo znacenje rijeci
epitaf. Marijana Schneider u svojim je radovima takoder upotrebljavala termin epitafij, no
samo za one nadgrobne spomenike koji su ugradeni u zidnu masu. Stovide, u &lanku O
epitafiju Ivana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici (1959.) to¢no je navela razliku izmedu
nadgrobnih ploca i epitafa, objasnivsi da su ploce »prvobitno bile postavljene na podu nad
grobom«, a da se epitafi »ne nalaze nad grobom, ve¢ [su] uspravno uzidani negdje u
stijeni«.®®> U ovome radu, termin epitaf upotrijebljen je iskljucivo za vrstu nadgrobnoga
spomenika. Za drugo znacéenje istoga termina koji oznacuje natpis na nadgrobniku koristena je

opc¢a imenica natpis. Termin epitafij nije upotrebljavan zbog nejasnosti njegova znacenja.

® Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 344-353; Andela Horvat, nav. dj., 1982.a, str. 265.
% Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 177.
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3. NADGROBNI SPOMENICI NA PODRUCJU POVIJESNE
ZAGREBACKE BISKUPIJE

U kr$éanskoj eshatologiji, grobovi predstavljaju privremeno pocivali§te, svojevrsni
cubiculum, dusa vjernika u kojima one odmaraju is¢ekuju¢i drugi dolazak Krista i vlastito
uskrsnuée.®® Prema prvoj Pavlovoj poslanici Korinéanima, svi vjernici koji su umrli u Kristu
poput njega ¢e uskrsnuti: »Buduéi da je po ¢ovjeku dosla smrt, po Covjeku dolazi i uskrsnuce
mrtvih. Jer kao §to u Adamu svi umiru, tako ¢e u Kristu svi ozivjeti. Svaki u svom redu:
prvenac Krist, potom u vrijeme njegova dolaska, Kristovi pripadnici.« (1 Kor 15, 21-23) Kao
biljeg mjesta poc¢ivanja zemaljskih ostataka pokojnika i njihovih dusa do trenutka uskrsnucéa,
nadgrobni spomenici svojim sadrzajem — bilo natpisom Kkojim, primjerice, pozivaju
promatraca da moli za duSu pokojnika ili likovnim prikazom poput Raspe¢a — ukazuju na
vjeru u nastavak zivota nakon smrti, U uskrsnuée. Osim opisane eshatoloSke sastavnice,
nadgrobnici imaju i komemorativno-reprezentativnu funkciju. Svojim sadrzajem (tekstualnim
i/ili likovnim), sloZzenos¢u forme i kvalitetom izvedbe ukazuju na druStveni polozaj, ugled i
mo¢ pokojnika te ¢uvaju uspomenu na njega. lako nam se s danasnjega stajalis§ta moze Ciniti
da su ove dvije funkcije nadgrobnih spomenika medusobno opre¢ne, one su za
srednjovjekovnoga i novovjekovnoga vjernika bile komplementarne, a u pozadini svega
nalazila se ljudska potreba za trajanjem — onim eshatoloskim i zemaljskim.®’

Budu¢i da su ukop u unutrasnjosti crkve i izrada nadgrobnoga spomenika zahtijevali
znatan novcani izdatak, njih su si mogli priustiti samo imu¢niji ¢lanovi drustva. Sukladno
tome, na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije sacuvano je najvise nadgrobnika crkvenih
dostojanstvenika i — pretezito muskih — pripadnika plemstva, a najéesce su ih podizali ¢lanovi
obitelji pokojnika. S druge strane, o¢uvano je svega nekoliko nadgrobnika koji su postavljeni

u spomen na pripadnike gradanskoga sloja.

% Usp. Minou Schraven, Festive Funerals in Early Modern Italy: The Art and Culture of Conspicuous
Commemoration, Surrey: Ashgate Publishing Limited; Burlington: Ashgate Publishing Company, 2014., str. 7.
8 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 214. Eshatologka i komemorativno-reprezentativna funkcija
nadgrobnih spomenika moze se usporediti s onime §to Erwin Panofsky naziva prospektivnim odnosno
anticipirajuéim te retrospektivnim odnosno komemorativnim aspektom nadgrobnika. Prema Panofskom,
spomenici s izrazenim prospektivnim (anticipiraju¢im) znacenjem orijentirani su na zivot koji slijedi nakon
smrti, a oni retrospektivnoga (komemorativnoga) znaCenja na ovozemaljski zivot pokojnika. Usp. Erwin
Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 19-21. lako Panofsky ove dvije sastavnice ¢esto razmatra kao medusobno
isklju¢ive, danasnji stru¢njaci prepoznaju da vec¢ina srednjovjekovnih i novovjekovnih nadgrobnih spomenika
sadrzi primjese obiju, s ve¢im naglaskom na jednu ili drugu sastavnicu. Usp. Robert Marcoux, Memory,
Presence and the Medieval Tomb, u: Revisiting the monument: Fifty years since Panofsky's »Tomb sculpture«,
London: Research Forum of the Courtauld Institute of Art, 2016., str. 49-67. Uredili Ann Adams i Jessica
Barker.
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Prije nego $to se u narednim odlomcima osvrnemo na prostornu rasprostranjenost i
vremensku proteznost spomenika, potrebno je istaknuti dva kriterija koja su utjecala na
oblikovanje kataloga djela obuhvacenih istrazivanjem. Prvi je povijesno-umjetnicki na osnovi
kojega su ukljuceni samo oni nadgrobnici koji osim natpisa sadrze neki likovni motiv ili
prikaz. Pregled i katalog stoga ne obuhvacaju spomenike koji sadrze samo nadgrobni natpis.
Drugi kriterij odnosi se na fragmentarnu o¢uvanost korpusa. Slijedom stolje¢a nadgrobnici su
nerijetko uklanjani iz crkvenih interijera, bacani i unistavani. U pokusaju da se izvorni korpus
rekonstruira u S$to veéem opsegu, pregled i katalog tako su dopunjeni izgubljenim
nadgrobnicima o kojima su sa¢uvani podatci (arhivski, iz literature ili vizualni).
zahvatio sva podrucja povijesne Zagrebacke biskupije su kontinuirane obnove i pregradnje
crkava. U njima su najvise stradavale nadgrobne ploce jer su se zbog polozaja na crkvenom
podu brzo trosile. Izvadene ploc¢e u najboljem su slucaju ugradene u zidove crkava i tako
sacuvane. One manje sretne sudbine razlomljene su i iskoristene kao sekundarni gradevinski
materijal ili su jednostavno bacéene. lako se u stru¢noj literaturi mogu naci navodi da je velik
broj nadgrobnika stradao u »preradikalnim restauracijama crkava koncem 19. stolje¢a«,®®
potrebno je istaknuti da su nadgrobni spomenici uklanjani i u prethodnim razdobljima. Jedan
primjer predstavlja nekadasnja pavlinska crkva u Remetama koja je neko¢ bila poploc¢ena
brojnim nadgrobnim plo¢ama. U kratkom prikazu povijesti remetinskoga samostana, Ivan
Krstitelj Krapac (1870.) vrlo se kriti¢ki osvrnuo na ¢injenicu da su u drugoj polovini XVIIL

stolje¢a nadgrobne ploce u crkvi podignute, preokrenute i upotrijebljene za novo poplocenje:

»Razumieva se, da je tu bilo liepih spomenikah, ostatakah literarnih i t. d. ali vandalizam
prijasnjih stoljecah, uz nehajstvo domace unistio je skoro i poslednju uspomenu na davnu
proslost. Koliko je ve¢ to nehajstvo, budi mi dozvoljeno pro coronide da spomenem, kad
su grobne ploce remetske crkve upotriebljene g. 1768. s drugim kamenjem za crkveni

tarac!«®®

Na prostoru povijesne Zagrebacke biskupije, najveca koncentracija nadgrobnih
spomenika sacuvana je na podru¢ju Prigorja i Hrvatskoga zagorja, odnosno na prostoru
danasnje Zagrebacke nadbiskupije i zapadnoga dijela Varazdinske biskupije (Slika 13).
Zanimljivo je uociti da je rije¢ o podrucju koje se nalazi unutar granica »ostatka ostataka

neko¢ velikoga i slavnoga kraljevstva Hrvatskoga«, dijela danasnje Hrvatske koji je ostao pod

% Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 341. Usporedi i: Milan Pelc, nav. dj., 2007, str. 303.
% |van Krstitelj Krapac, Samostan remetski: Historicka crta, u: Zagrebacki katolicki list: crkveno-bogoslovni
Casopis XXI/4, Zagreb: Tiskom Dragutina Albrechta, 27. 1. 1870., str. 25-28, 28. Kurziv dodan.
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Slika 13. Prostorna rasprostranjenost nadgrobnika od XV. do XVIIL. stoljeca
na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije
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Slika 14. Podrucja povijesne Zagrebacke biskupije u sastavu Vojne krajine (osjenéano)



vlas¢u Hrvatsko-slavonskoga sabora nakon osmanskih osvajanja. Manji broj nadgrobnika
saCuvan Je na prostoru Podravine, Moslavine, Banovine i zapadne Slavonije, a razlog tome
lezi upravo u prodoru Osmanlija koji je zapoceo krajem XV. stoljeca i posljedicama istoga.
Prvenstveno, na podru¢jima koja su bila pod osmanskom vlaséu (zapadna Slavonija,
jugozapadna Moslavina i Banovina) nepoznat broj nadgrobnika izgubljen je zbog ruSenja i
prenamjene crkava kao i islamskoga anikoni¢nog pristupa prema ljudskome liku. Nadalje,
pograni¢no podrucje prema Osmanskom Carstvu postupno je organizirano u Vojnu krajinu,
obrambeni pojas koji je izvorno sluzio za odbijanje osmanskih napada, a S vremenom je
pretvoren u habsbur§ku ratnu provinciju. Podravina i Moslavina ve¢im su dijelom bile u
sastavu Varazdinske krajine odnosno nakon preustrojstva Vojne krajine sredinom XVIII.
stolje¢a Krizevacke i Purdevacke pukovnije, podru¢je Banovine bilo je u sastavu Banske
krajine odnosno Prve i druge pukovnije, a juzni dio zapadne Slavonije u sastavu Slavonske
krajine odnosno Gradiske pukovnije (Slika 14).”° Odlukom sabora odrzanoga u Brucku na
Muri 1578. godine, VVojna krajina izuzeta je od vlasti Hrvatskoga sabora i bana te je stavljena
pod upravu Dvorskoga ratnog vijeca u Grazu, $to je znacilo da hrvatski plemiéi vise nisu
mogli polagati pravo na svoje nekadasnje posjede koji su usli u sastav krajine. Jedina je
iznimka bila Banska krajina koja je odlukom cara i kralja Leopolda I. (Be¢, 1640. — Be¢,
1705.) vracena pod vlast Sabora i bana 1703. godine. S obzirom na to da su se plemiéi
najces¢e pokapali u crkvama koje su se nalazile nedaleko njihovih feudalnih posjeda 1 nad
kojima su imali patronat,” a biskupi i kanonici u okrilju zagrebacke katedrale, ne zaduduje §to
je na podru¢ju nekadasnje Vojne krajine sacuvan malen broj nadgrobnih spomenika.
Nadgrobnike koji jesu ocuvani na tom prostoru uglavnom su podigli ¢asnici koji su sluzili u
krajini, bilo za sebe ili za ¢lanove svoje obitelji.

Lokaliteti koji prednjace u broju podignutih nadgrobnih spomenika su zagrebacka
prvostolnica i nekadas$nja pavlinska crkva u Lepoglavi. Zagrebacka katedrala Uznesenja

Blazene Djevice Marije i svetih Stjepana i Ladislava posljednje je pocivaliste trideset i dva

" Usp. Vojna krajina. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020.
Pristupljeno 9. 8. 2020. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=65199>.

™ Clanovi obitelji Zrinski pokapali su se, primjerice, u pavlinskoj samostanskoj crkvi sv. Jelene u Senkovcu
nedaleko njihovoga najveéeg feudalnog posjeda u Cakovcu; Draskoviéi u zupnoj crkvi u Bednji nedaleko dvorca
Trako$c¢ana te u nekadasnjoj isusovackoj crkvi, danas katedrali Uznesenja Blazene Djevice Marije na nebo u
Varazdinu, gdje su podigli palacu; Ratkaji u zupnoj crkvi sv. Jurja u Desini¢u nedaleko Velikoga tabora;
Keglevi¢i u zupnoj crkvi u Pregradi gdje su imali tri dvora — Kostelgrad, Goricu i Dubravu — te u zupnoj crkvi
sv. Nikole u Krapini, ¢iji su bili feudalni vlasnici; Pataci¢i u zupnim crkvama u Zajezdi i Vidovecu gdje su imali
posjede te u nekadasnjoj franjevackoj, danas zupnoj crkvi u Remetincu kod Novoga Marofa gdje su imali stalnu
obiteljsku rezidenciju; a Erd6dyjevi u zupnoj crkvi u Jastrebarskom, sredi$njem posjedu hrvatske grane obitelji, i
u franjevackoj samostanskoj crkvi u Klanjcu, gdje je ban Toma II. Baka¢ Erdédy obnovio srednjovjekovni
dvorac Cesargrad (Novi dvori klanjecki).
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biskupa, dva nadbiskupa, jednoga kardinala, osamnaest kanonika i &etiri bana.”* Kao stolna
crkva Zagrebacke biskupije — odnosno od 1852. godine nadbiskupije — katedrala je
predstavljala prestizno mjesto ukopa ne samo za crkvene nego i svjetovne velikodostojnike,
na $to kaptol nije uvijek gledao blagonaklono. Kada je Ana Katarina Zrinski rod. Frankapan
(Bosiljevo, 0. 1652. — Graz, 1673.) trazila od biskupa Petra Ill. Petretica (SoSice, 1604. — ?,
1667.) i zbora kanonika odobrenje da sahrani svojega brata podgenerala Jurja IV. Frankapana
Trzackoga (Bosiljevo?, 0. 1620. — Karlovac, 1661.) u katedrali, kaptol joj je to u nacelu
dozvolio, no uz napomenu da ne bi bilo doli¢no da se »stolna crkva pretvori u gostionu i
krému junaka«.”® Preminuli je podgeneral naposljetku pokopan u crkvi sv. Katarine prema
zelji njegove supruge Marije Frankapan rod. Forgach, gdje mu je i postavljen broncani epitaf
(Slika 148).”* Od nadgrobnika koji su podignuti u unutra$njosti zagrebacke katedrale od XV.
do XVIIL. stoljec¢a in situ su ostala samo tri spomenika, a to su epitafi bana Tome II. Erd6dyja
(11624.) (Slika 102),” bana Nikole I11. Erd3dyja (11693.) (Slika 146)"® i kanonika Nikole
Gotala (11723.) (Slika 162).”" Preostali satuvani nadgrobnici i njihovi ulomei pohranjeni su u
Muzeju grada Zagreba, Hrvatskom povijesnom muzeju i Dijecezanskom muzeju Zagrebacke
nadbiskupije.

Nekadasnji pavlinski samostan BlaZzene Djevice Marije u Lepoglavi bio je jedan od
najznacajnijih i najuglednijih samostana u Hrvatskoj pavlinskoj provinciji. Od 1577. do
ukinuca reda 1786. godine bio je sjedistem vrhovnoga poglavara (generala) reda te rasadiste
znanosti, prosvjete, kulture i umjetnosti.”® Kao $to je navedeno, nakon §to je u samostanskoj
crkvi prema vlastitoj zelji pokopan Ivanis§ (Ivan) Korvin (11504.), nezakoniti sin kralja Matije
Korvina i pretendent na hrvatsko-ugarsko prijestolje, lepoglavska je crkva postala po¢asnim
mjestom ukopa pripadnika hrvatsko-ugarskoga plemstva. Osim Korvinove nadgrobne ploce
(Slika 35),”° u crkvi su postavljeni nadgrobni spomenici Ivana Petheéa de Gerse (1673.)
(Slika 153),%° Barbare Zaboky rod. Gereczy (11678.) (Slika 166),%' Ladislava III. Patacica
(1710.) (Slika 107),%2 obitelji Ceskovi¢ (1711.) (Slika 66)® i Sigismunda Ratkaja (1722.)

"2 Usp. Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014., str. 84.

™ Emilij Laszowski, Grobovi Zrinskih i Frankopana u Zagrebu i Remetama (O 268. obljetnici smrti nasih
hrvatskih mucenika), u: Jutarnji list XXVI11/9792, Zagreb: Tipografija, 30. V. 1939, str. 17.

™ Kat. br. 47.

’ Kat. br. 37.

"® Kat. br. 43. Epitaf je izvorno bio postavljen na zidu juzne apside iznad epitafa Tome II. Erdédyja, no tijekom
obnove katedrale krajem XIX. stoljec¢a premjesten je na juzni zid broda, gdje se nalazi i danas.

" Kat. br. 46.

8 Usp. Kamilo Dockal, Povijest pavlinskog samostana Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, Zagreb: Glas
Koncila, 2014., str. 141-142.

7 Kat. br. 54.

% Kat. br. 55.

*1 Kat. br. 56.

% Kat. br. 57.
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(Slika 161).2* U crkvi su pokopani i €lanovi drugih velikaskih obitelji (Draskovi¢, Keglevié,
Cikulin, Orehovecki, Druskovecki i Stipi§i¢), no nisu sauvani nadgrobnici kojima su
obiljezena njihova ukopna mjesta.®®

Sto se ti¢e vremenske zastupljenosti, najmanji broj nadgrobnih spomenika datira iz
XV. stoljeca (Slika 15). Sacuvano ih je sedam, a povijesni izvori biljeze postojanje jo§ tri
nadgrobnika s likovnim motivima. Razlog malom broju o¢uvanih spomenika djelomi¢no lezi
u prodoru osmanskih snaga koji je zapoceo u drugoj polovini stolje¢a, ali i prethodno
spomenutim pregradnjama crkava. Potonju tezu potkrjepljuje ¢injenica da nijedan nadgrobnik
iz toga razdoblja nije saCuvan in situ, nego su svi pohranjeni u muzejskim zbirkama. 1z XVI.
stolje¢a, koje je obiljezeno napredovanjem osmanskih snaga, demografskim padom i
gospodarskim nazadovanjem, datira dvostruko veéi broj nadgrobnika (Slika 16). Sesnaest ih
je ocuvano, a jo§ Cetiri su dokumentirana u izvorima. Najveci broj spomenika zabiljezen je u
XVII. stoljecu (Slika 17), kada se Hrvatsko Kraljevstvo postupno oporavlja i pocinje vracati
izgubljeni teritorij. Iz navedenoga razdoblja sacuvano je trideset i osam nadgrobnika, a
likovni izvori svjedoCe o postojanju jo§ jednoga. S obzirom na to da su XVI. i XVIL stoljece
obremenjeni ratovanjem, moglo bi se ocekivati da ¢e broj spomenika podignutih u to vrijeme
biti manji u usporedbi s XV. i XVIIL stolje¢cem. Medutim, ¢ini se da je nesigurnost zivljenja
intenzivirana sveprisutnom osmanskom opasnos$¢u poticala vjernike da podizu nadgrobnike
kao posljednje materijalno svjedoCanstvo njihovoga ovozemaljskog zivota kojim ce
doprinijeti spasenju duse, ali i o¢uvati individualnu 1 obiteljsku memoriju. Tijekom XVIIL
stolje¢a Hrvatsko se Kraljevstvo gospodarski oporavilo, $to se pozitivno odrazilo i na
umjetni¢ku produkciju. DoduSe, unato¢ gospodarskom 1 druStvenom oporavku, broj
nadgrobnih spomenika podignutih u to vrijeme (Slika 18) razmjerno je manji od onoga
tijekom prethodnoga stoljeca (ouvano je petnaest spomenika, a dokumentiran jo§ jedan).
Tome su najvjerojatnije doprinijeli kontinuirani pokusaji vladara da iz zdravstvenih razloga
okoncaju praksu pokapanja u crkvama i na okolnim grobljima te otvore nova, javna groblja
izvan naselja.

Na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije, medu sacuvanom gradom zastupljene su
dvije vrste nadgrobnih spomenika — nadgrobne ploce i epitafi. Oni se u osnovi razlikuju
prema velicini 1 smjeStaju. Nadgrobne ploce polozene su na pod i pokrivaju pojedinacni grob

ili ulaz u kriptu, stoga su najce$¢e pravokutnoga oblika veli¢ine lijesa. Epitafi su, s druge

% Kat. br. 58.
® Kat. br. 59.
8 Za podroban popis osoba pokopanih u lepoglavskoj crkvi vidi: Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 265-307.
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XV. STOLJECE

. Krestelovac
Kutina
Podborje
Sesvete

. Zagreb (6)*

b oo

* Brojke unutar zagrada oznacuju koliko je
razlicitih spomenika dokumentirano
na istome lokalitetu.

= srednjovjekovne granice

w—— sadasnje granice metropolije

— granice pripojenoga teritorija
rijeke

Slika 15. Lokaliteti nadgrobnih spomenika iz XV. stolje¢a

XVI. STOLJECE

1. Bednja 9. Pregrada (2)
2. Borovac 10. Remete

3. Desini¢ 11. Samobor (2)
4. Donja Stubica (2) 12. Svetice

5. Jastrebarsko 13. Senkovec (2)
6. Lepoglava 14. Zagreb (2)
7. Mace 15. Zrin

8. Nedelisce

= granica osmanskih osvajanja

= srednjovjekovne granice

m——sada$nje granice metropolije

= granice pripojenoga teritorija
rijeke

Slika 16. Lokaliteti nadgrobnih spomenika iz XVI. stoljeca



XVIl. STOLJECE

1. Brest Pokupski 12. Plesivica

2. lvanec 13. Pregrada

3. Ivani¢ Grad 14. Radoboj

4. Karlovac 15. Remetinec

5. Klostar Ilvani¢ 16. Sveti Martin

6. Koprivnica na Muri

7. Krapina (4) 17. Svetice

8. Lepoglava (2) 18. Varazdin (2)

9. Marija Gorica 19. Vidovec

10. Marusevec 20. Vinica (3)

11. Mihovljan (2) 21. Zagreb (10)
22. Zajezda

w——— srednjovjekovne granice

w—— sada$nje granice metropolije

= granice pripojenoga teritorija
rijeke

Slika 17. Lokaliteti nadgrobnih spomenika iz XVII. stoljeca

XVIIl. STOLJECE

1. Bijelovar 6. Pozega

2. Kotari 7. Remetinec
3. Lepoglava (3) 8. Stenjevec (2)
4. Nasice 9. Varazdin

5. Orahovica 10. Zagreb (3)

= srednjovjekovne granice

e sadadnje granice metropolije

— granice pripojenoga teritorija
rijeke

Slika 18. Lokaliteti nadgrobnih spomenika iz XVIII. stoljeca
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strane, ugradeni u zidnu masu 1 nisu usko povezani s ukopnim mjestom, stoga variraju
veli¢inom i oblikom. Na osnovi primijenjenih likovnih motiva, saCuvane nagrobnike mozemo
podijeliti na tri skupine: 1) nadgrobnike s figuralnim prikazom pokojnika; I1) nadgrobnike s
obiteljskim grbom; te 1II) nadgrobnike s motivima funeralne ikonografije. Potrebno je
istaknuti da vec¢ina nadgrobnih spomenika s likom pokojnika sadrzi i obiteljski grb, no s
obzirom na to da je motiv pokojnika sadrzajno i likovno znacajniji od motiva grba, ti su
spomenici svrstani u prvu skupinu. U nastavku rasprave nadgrobnici su opisani i analizirani u

skladu s likovnom grupom kojoj pripadaju.

3.1. NADGROBNICI S FIGURALNIM PRIKAZOM POKOJNIKA

Na prostoru Zagrebacke (nad)biskupije sa¢uvano je tridesetak nadgrobnih spomenika s
likom pokojnika iz razdoblja novoga vijeka. Najveci broj ouvan je na podruéju Hrvatskoga
zagorja (Bednja, Desini¢, Donja Stubica, Ivanec, Lepoglava, Marija Gorica, Marusevec,
Pregrada, Vinica) te grada Zagreba (Gradec, Kaptol, Stenjevec) i njegove okolice (Sesvete).
Primjerci su o¢uvani i sjeverno od navedenoga podruéja na prostoru Medimurja (Senkovec,
Sveti Martin na Muri), grada Varazdina i1 Podravine (Koprivnica), zapadno na podrucju
Zumberackoga gorja (Jastrebarsko, Plesivica, Samobor) te istoéno na podru&ju Moslavine
(Ivani¢-Grad) i zapadne Slavonije (NaSice). Sli¢no cjelokupnom korpusu, najveci broj
spomenika datira iz XVI. i XVIL stoljeca. Iz XV. stoljeca sacuvani su pretezito ulomci, a iz
XVIIL stoljeca, kada broj nadgrobnih spomenika opéenito opada, tek nekoliko primjeraka.

Medu sacuvanim nadgrobnim spomenicima moZemo razlikovati dva osnovna likovna
rjeSenja: nadgrobnike na kojima je lik pokojnika jedini figuralni motiv 1 one na kojima je
uklopljen u sloZeniji figuralni prikaz kao adorant koji klec¢i pred Kristom na krizu. Nadgrobne
plo¢e sa samostalnim likom pokojnika primjenjivale su se kontinuirano od XV. do pocetka
XVIIL stolje¢a, a prevladavale su kao dominantan oblik nadgrobne plastike u XV. i XVI.
stoljecu. Iz XV. stolje¢a u najveCem su broju sacuvane nadgrobne ploc¢e crkvenih
dostojanstvenika odjevenih u misno ruho, a iz XVI. stoljeca ploce plemica odjevenih u viteski
oklop. U drugoj polovini XVI. stoljeca pojavili su se prvi epitafi na kojima su pokojnici
prikazani s Clanovima obitelji u molitvi pred Raspetim, a njihov broj porastao je u XVII.
stolje¢u. U istom stoljecu pojavili su se i prvi epitafi koji sadrzavaju samostalan prikaz viteza-
pokojnika kao nastavak tradicije viteskih nadgrobnih ploca, a nastavili su se primjenjivati i u
XVIIL stolje¢u. Medu nadgrobnim spomenicima od XVI. do XVIII. stoljeca brojéano su

najzastupljeniji oni koji su podignuti za muske ¢lanove plemstva. Nadgrobnici s likovima
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plemkinja izradivani su u znatno manjem broju, a kao prava rijetkost sa¢uvane su dvije
nadgrobne ploce djece. S obzirom na povezanost spomenika s osobom — u ¢emu su
nadgrobnici srodni ikonografiji portreta i mozemo ih ikonografski razmatrati kao »portrete za
vjeénost« — njihova analiza u nastavku slijedi dva nacela: razdiobu prema njihovom likovnom

rjeSenju i onu prema naruciteljima odnosno osobama za koje su podizani.

3.1.1. NADGROBNICI S LIKOM POKOJNIKA KAO OSNOVNIM MOTIVOM

Kao $to je navedeno u poglavlju o tipologiji nadgrobnih spomenika, prve nadgrobne
ploge s likom pokojnika pojavile su se krajem XI. stoljeca.’® Veé¢ u XII. stoljeéu stekle su
Siroku primjenu diljem cijele Europe, a tijekom visokoga i kasnoga srednjeg vijeka bile su
najc¢esc¢i oblik nadgrobne plastike. Na prvim nadgrobnim plo¢ama likovi pokojnika prikazani
su kao zivuce osobe, impostacije i pada draperije koji sugeriraju da osoba stoji (Slika 6).
Prema Erwinu Panofskom (1964.), takvi prikazi rezultirali su likovno-sadrzajnim paradoksom
jer su likovi pokojnika prikazani u stoje¢em stavu polagani vodoravno na crkveni pod.®” Jedan
od nacina na koji su srednjovjekovni kipari doskoc¢ili tom problemu jest da su osmislili prve
gisante (eng. recumbent effigy, njem. Liegefigur), nadgrobne spomenike na kojima su
pokojnici prikazani kako leze. To su postigli promjenom odnosno prilagodbom forme:
promjenom impostacije tijela koje daje dojam da je polegnuto, a ne da stoji; dodavanjem
motiva jastuka ispod glave pokojnika; oblikovanjem draperije koja izgleda kao da je polozena
preko leZecega tijela; te primirivanjem gesta pokojnika i zatvaranjem njihovih o&iju.® Prvi
gisanti pojavili su se krajem XII. stolje¢a u Francuskoj, a jedan od najranijih primjera su
nadgrobni spomenici engleskoga kralja Henrika Il. (Le Mans, 1133. — Chinon, 1189.) i
njegove supruge Eleonore Akvitanske (?, 1122./1124. — Poitiers, 1204.) (Slika 19) koji su
pokopani u benediktinskoj opatiji Fontevrault u francuskoj pokrajini Anjou.®

Tijekom kasnoga srednjeg vijeka, u nadgrobnoj plastici dominirao je prikaz pokojnika
kao mrtve osobe koja lezi. Sirom primjenom epitafa kao nove vrste nadgrobnoga spomenika
koji je ugraden okomito u stijenu, od XIV. stolje¢a nadalje pokojnici se ponovno sve
ucestalije prikazuju kao zivudée osobe.” Njihove su oci otvorene, lica cak ponekad

nasmijesena, a tijela prikazana u stojeCem stavu. Ista promjena moze se zapaziti 1 na

8 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 47, 50-51.
8 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 55.
88
Isto.
8 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 57.
% Usp. Sergej VriSer, Renesancni viteski nadgrobniki v Sloveniji, u: Zbornik za umetnostno zgodovino VII,
Ljubljana: Slovensko umetnostnozgodovinsko drustvo, Filozofska fakulteta Univerze v Ljubljani, 1965., str.
195-204, 196.
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Slika 19. Nadgrobni spomenici Henrika I1. (11189.) i Eleonore Akvitanske (11204.),
Fontevrault, benediktinska opatija

nadgrobnicima Zagrebacke povijesne biskupije, samo §to je ona nastupila neSto kasnije, u
XVI. stolje¢u. Prilikom razmatranja tipova prikaza pokojnika — kao mrtve osobe koja lezi i
zivuce koja stoji — potrebno je istaknuti da je rije¢ o konstruktima koje su stru¢njaci osmislili
kako bi lakSe analizirali i obradili likovni korpus. Opisani razvoj do odredene je mjere
generaliziran jer smjena dvaju tipova nije bila u potpunosti linearna, jednako kao $to njihova
upotreba nije bila medusobno isklju¢iva. Prikazi pokojnika kao mrtve odnosno Zivuée osobe
esto su se primjenjivali na djelima nastalima u isto vrijeme. Stovise, Kipari su nerijetko
kombinirali elemente obaju tipova i uklapali ih u jedinstvene spomenike hibridnoga rjesenja.
Tako i na podru¢ju Zagrebacke (nad)biskupije mozemo pronaé¢i nadgrobnike s likom
pokojnika u stojeCem stavu ¢ija glava pociva na jastuku, kao sto je primjerice nadgrobna
ploca Nikole IV. Zrinskoga (11566.) (Slika 46).”* Stoga opisane tipove i njihovu podjelu
treba razmatrati fluidno, kako su se oni i primjenjivali.

Likovni prikazi pokojnika koji leze mirno polozena tijela i glave oslonjene na jastuk
podsjecaju na tijela mrtvaca postavljena na odar. Medutim, za vjernike srednjega i novoga
vijeka oni nisu predstavljali istinski mrtve osobe. U skladu s krs¢anskim naukom o spasenju i
uskrsnuéu pojedinca, takvi prikazi simbolizirali su beate, blaZzenike koji su usnuli smrtni san
ekajuéi ponovni dolazak Krista.*” Na dan Posljednjeg suda, oni ¢e se probuditi, uskrsnuti i
nastaviti vje¢ni zivot u Raju. Osnovne postavke krS¢anske eshatologije zrcalile su se i u

nacinu na koji su nadgrobne ploce postavljane u prostoru. Polagane su na pod tako da su noge

91

Kat. br. 65.
%2 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 241-242, 245; Emilijan Cevc, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in
barokom, Ljubljana: Slovenska matica, 1981., str. 307, bilj. 72; Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 50-51;
Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 214.
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pokojnika bile okrenute prema oltaru, a glava prema zapadu kako bi vjernici na dan
Posljednjega suda mogli ugledati Krista koji ¢e se pojaviti s prvim jutarnjim svjetlom.” Na
podrucju povijesne Zagrebacke biskupije nijedna nadgrobna ploca s likom pokojnika nije
saCuvana in situ, stoga o njihovoj izvornoj orijentaciji mozemo Samo iznositi pretpostavke.
Ako se i nalaze u crkvi u kojoj su izvorno bile postavljene, plo¢e nikad nisu polozene iznad
grobnice pokojnika, nego su ugradene u zidnu masu kako bi se zastitile od mogucih ostecenja.

Odjeca u kojoj su pokojnici prikazani jedan je od pokazatelja njihovoga drustvenog
poloZaja i sluzbe koju su obnasali tijekom ovozemaljskoga Zivota. Crkveni prelati tako su
odjeveni u liturgijsko ruho koje ukazuje na njihov svecenicki poziv, plemiéi u viteSke oklope
koji svjedocCe o njihovoj ulozi vojskovoda ili mentene karakteristicne za hrvatsko-ugarsko
plemstvo toga razdoblja, a plemkinje u viseslojne haljine. Izuzev odjec¢e koja odrazava njihov
drustveni status, pokojnici su prikazani sa simbolima svojega poloZzaja i Gasti. Zupnici tako
Cesto drze kalez s Presvetim, biskupi nose pastoral i mitru, a vojskovode pridrzavaju mac
odnosno sablju ili zapovjednicku palicu. Vrlo ¢est dodatak figuralnom prikazu pokojnika je i
obiteljski grb koji je dokaz njihovoga plemenitog podrijetla, ali ujedno sluzi prezentaciji
obitelji kojoj su pripadali.

Smjenom stolje¢a mijenjale su se i oblikovne znacajke nadgrobnika koje su pratile
opcenite stilske promjene. Budu¢i da je tijelo pokojnika likovno i sadrzajno najvazniji motiv u
ovoj skupini spomenika, najve¢e promjene povezane su upravo s njime. Impostacija tijela
mijenjala se od ukocene, krute poze prikazane u strogom frontalnom polozaju u opusteni
kontrapost isklesan u tri¢etvrt ili poluprofilu s perspektivnim skracenjima dijelova tijela.”
Razvojem i popularizacijom renesansnoga portreta, lica pokojnika prestaju biti tipizirana i
zadobivaju portretne karakteristike.”> Mijenjao se i odnos lika pokojnika prema njegovom
arhitektonskom okviru od skulpture podredene arhitekturi prema figuri koja se oslobada
svojega okvira i izlazi iz njega.*® Leksik arhitektonskih elemenata takoder se promijenio iz
gotickoga (Siljasti lukovi, filijale) u renesansi i barokni (stupovi/pilastri all' antica, polukruzni
lukovi, motiv $koljke, akant, putti, kerubini). Plasti¢nost oblika postpuno je rasla od plosnoga

prema visokom reljefu, a horror vacui ustupio je mjesto procis¢avanju forme i odbacivanju

% Usp. Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 50; Sini$a Krznar, nav. dj., 2012., str. 33.

% Usp. Jolan Balogh, Die Kunst der Renaissance in Ungarn, u: Matthias Corvinus und die Renaissance in
Ungarn 1458-1541, Schallaburg '82, 8. Mai — 1. November 1982, Wien: Amt der NiederGsterreichischen
Landesregierung, 1982., str. 81-107, 93. Uredio Gottfried Stangler; Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 100;
Marjan Marlot, Celjski nadgrobniki 15. in 16. stoletja, u: Zbornik za umetnostno zgodovino V11/3-4, Ljubljana:
Slovensko umetnostnozgodovinsko drustvo, 1928., str. 73-85, 78; Sergej Vriser, nav. dj., 1965., str. 195-204,
199, 202; Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 213.

% Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 260.

% Usp. Jolan Balogh, nav. dj., 1982., str. 92-93; Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 213.
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suvisne dekorativnosti.”’ Tijekom stolje¢a nije se mijenjao samo nacin oblikovanja likovnih
motiva vec¢ i teksta. Natpisi ispisani na gotici koji su tekli uz rub nadgrobnika postpuno su se
izdvojili u zaseban tekst pisan humanistikom smjeSten u bloku iznad ili ispod figuralnoga
prikaza.®® Opisane promjene mogu se pratiti i na nadgrobnim spomenicima Zagrebacke
povijesne biskupije s odredenim odstupanjima uvjetovanima kaSnjenjem u prihvaéanju
pojedinih stilskih oblika, primjenom mjesovitih rjeSenja, ali i vracanjem ranijim oblicima kao

svjesnom odabiru naruditelja.

3.1.1.1. NADGROBNE PLOCE CRKVENIH DOSTOJANSTVENIKA

Medu nadgrobnicima XV. stolje¢a opéenito, u najve¢em su broju sacuvane nadgrobne
ploce crkvenih dostojanstvenika (biskupa, kanonika i zupnika) s podru¢ja grada Zagreba i
okolice. Na njima su pokojnici prikazani u strogom frontalnom polozaju, mirno poloZena
tijela, ruku sklopljenih na prsima ili trbuhu. Odjeveni su u liturgijsko ruho koje, prema
rije¢ima srednjovjekovnoga traktatista Wilhelmusa Durandusa (Guillaume Durand, William
Durand; o. 1230. — 1296.), predstavlja Bozji oklop (»vestibus sacris quasi armis«).”
Sagledana u takvome svjetlu, ova je vrsta nadgrobnika svojevrstan pandan viteSkim
nadgrobnicima na kojima su svjetovni velikodostojnici odjeveni u prave, viteSke oklope.

Iz razdoblja XV. stolje¢a u cijelosti je saCuvana samo jedna nadgrobna ploca sa
samostalnim likom pokojnika. Rije¢ je o nadgrobnoj ploci graneSinskoga Zupnika Matije
(11472.) (Slika 20)'® koja se nekoé nalazila u kapeli sv. Fabijana i Sebastijana prigradenoj uz
sakristiju zupne crkve sv. Marka u Zagrebu. Nakon S$to je kapela porusena u Schmidt-
Bolléovoj restauraciji crkve (1876.), ploca je predana tadasnjem Narodnom muzeju u Zagrebu

101

koji ju je potom darovao Muzeju grada Zagreba.”~ Pokojnikov lik isklesan je u sredi$njem

dijelu nadgrobnika u plitkome reljefu, a okruZen je nadgrobnim natpisom izvedenim u

" Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 148; Marjan Marlot, nav. dj., 1928., str. 78.

% Usp. Jolan Balogh, nav. dj., 1982., str. 92, 677; Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 32; Gerhard Winkler, nav.
dJ 1974, str. 214.

% Cititrano u: Andreas Zajic, »Zu ewiger gedichtnis aufgericht«. Grabdenkmdler als Quelle fiir Memoria und
Reprdsentation von Adel und Biirgertum im Spdtmittelalter und in der Frithen Neuzeit. Das Beispiel
Niederdsterreich, Wien, Miinchen: Oldenbourg, 2004., str. 171.

100 Kamen vapnenac, 198 x 95 x 19 cm, Zagreb, Muzej grada Zagreba, izvorno u crkvi sv. Marka u Zagrebu.
Kat. br. 49. Pojedini istrazivaci netocno pripisuju nadgrobnik Franji Polaru na osnovi pogresno is¢itanoga
natpisa s ploce koji je prvi objavio Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (1891.), a poslije prenio Ivan Krstitelj Tkal¢i¢
(1894.). Kukuljevi¢ i Tkal¢i¢ procitali su toponom GranesSinopolje (»Kranesinopolye«) kao osobno ime Franjo
Polar (»Francisco Polar«). Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 323, br. 1112; lvan Krstitelj
Tkal¢i¢, Povjestni spomenici slob. kralj. grada Zagreba priestolnice kraljevine Dalmatinsko-Hrvatsko-
Slavonske, Svezak drugi, U Zagrebu: Brzotiskom K. Albrechta, 1894., str. xii, 532. Navedenu identifikaciju
preuzeo je: Zorislav Horvat, Srednjovjekovna crkva sv. Marka, u: Crkva sv. Marka u Zagrebu: arhitektura,
povijest, obnova, Zagreb: Hrvatski restauratorski zavod, 2013., str. 11-36, 31. Uredio Petar Puhmajer. Za
raspravu o pogres$noj identifikaciji pokojnika i narucitelja nadgrobnika vidi: Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 62.
19 Usp. Josip Brundmid, nav. dj., 1912., str. 180, 182; Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 201.
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Slika 20. Nadgrobna ploca granesinskoga Slika 21. Nadgrobna ploca kanonika
zupnika Matije (+1472.), Zagreb, Muzej Benedikta, nakon 1475., Zagreb,
grada Zagreba Hrvatski povijesni muzej

goti¢koj majuskuli koji tece uz rubove ploce. Glava mu je oslonjena na jastuk s resama, a ruke
drzi prekrizene na trbuhu. Odjeven je u albu i misnicu, a na glavi nosi baretu ispod koje
proviruje nekoliko pramenova kose. Na pokojnikovim prsima poloZen je kaleZ s Presvetim, a
na cjevanicama knjiga — atributi koji ukazuju na njegov svecenic¢ki poziv. Prema Ljubi
Karamanu (1948., 1950.), plosnost forme, shematiziranje oblika, linearan tretman draperije 1
rusti¢na obrada povrSine pokazatelji su da autora nadgrobnika treba traziti medu puckim
umjetnicima domace, provincijalizirane sredine.'® Navedena plosnost i linearnost forme te
uoc€ljiv horror vacui daju spomeniku goticka obiljezja. Josip Brun$mid (1912.) pripisao je
nadgrobnik majstoru Petru, sinu klesara Stjepana de Wolsperga, na osnovi dokumenata

kojima kanonik Matija imenuje Petra i njegovu suprugu Jelenu svojim bastinicima i daruje im

192 Usp. Ljubo Karaman, nav. dj., 1948., str. 107; Ljubo Karaman, nav. dj., 1950., str. 146.
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kuéu.*® Iako su neki istrazivaci prihvatili ovaj prijedlog atribucije (Kampus i Karaman 1994.,
Pelc 2010.),"* on nije naisao na 3ire prihvaéanje zbog pomanjkanja dokaza koji bi povezali
Petra de Wolsperga sa samim nadgrobnikom.

Nekoliko godina nakon nadgrobnika graneSinskoga zupnika izradena je nadgrobna
plo¢a kanonika Benedikta (nakon 1475.) (Slika 21)'® koja se neko¢ nalazila u Zupnoj crkvi
Svih Svetih u Sesvetama. Uklonjena je iz crkve 1973. godine prilikom njezina preuredenja, a
7upa ju je poklonila Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.'® Ocuvana je donja polovica
plo¢e na kojoj je vidljivo tijelo pokojnika izvedeno u strogo frontalnom polozaju u plitkome
reljefu. Odjeven je u misnu ruho koje pada u plos$nim, linijski izvedenim naborima, a na
nogama nosi Siljate cipele. U usporedbi s nadgrobnom plo¢om zupnika Matije, ovaj je
nadgrobnik rad vjestijega majstora, no joS uvijek gotickoga senzibiliteta koji se moze isc¢itati
iz njegova dekorativnoga tretmana draperije koje zakriva tijelo.

Sli¢nih oblikovno-stilskih karakteristika je i ulomak nadgrobne plo¢e crkvenoga
dostojanstvenika (XV. st) (Slika 22)*" koja se najvjerojatnije izvorno nalazila u
zagrebackoj prvostolnici, a danas je pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju.108 Ocuvan
je uski pojas uz desni rub ploce koji prikazuje pokojnika odjevena u misno ruho koje pada u
dugim, ravnim, plo$no izvedenim naborima. Na osnovi polozaja lijevoga lakta 1 obrisa jastuka
vidljivoga u gornjem dijelu spomenika, moZemo pretpostaviti da su pokojnikove ruke
pocivale na prsima, a glava na jastuku.

S kraja XV. stoljeca sacuvan je jo$ jedan ulomak nadgrobnika s likom pokojnika koji
se izvorno nalazio u zagrebackoj katedrali. Rije¢ je o nadgrobnoj plo¢i Ivana i Blaza iz
Moravéa (1495.) (Slika 23)'* koja je bila postavljena u kapeli sv. Ladislava pred oltarom sv.
Pavla.''® Sacuvan je donji dio nadgrobnika na kojem se vidi rub liturgijskoga ruha u koji je

111
b

pokojnik odjeven, obiteljski gr i natpis izveden u klasi¢noj majuskuli. Premda je natpis

193 Usp. Josip Brunimid, nav. dj., 1912., str. 182.

104 Usp. lvan Kampus i Ljubo Karaman, Tisuéljetni Zagreb: od davnih naselja do suvremenog grada, Zagreb:
Skolska knjiga, 1994., str. 38; Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 62.

1% Kamen pjescenjak, 85 x 50 x 10 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u crkvi Svih svetih u
Sesvetama. Kat. br. 24.

106 Usp. Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, u: Museum 1846.-1996., katalog izlozbe, Zagreb: Hrvatski
povijesni muzej, 1996., str. 2025, 22. Uredila Maja Skiljan; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 51.
97 Kamen pjes¢enjak, 183 x 23 x 13 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja
BlaZzene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu. Kat. br. 30.

198 Usp. Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 30; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 25-26.

199 Crveni vapnenac, 116 x 99 x 11 cm, Zagreb, Muzej grada Zagreba, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu. Kat. br. 33.

10 Usp. Ivan Krstitelj Tkal&i¢, Prvostolna crkva zagrebacka nekoé i sada, Zagreb: Knjigotiskara Karla
Albrechta, 1885., str. 67.

"1 Na ititu je predodena Saka koja drzi ukrasnu vrpcu. Prema Ljudevitu Ivanéanu i Gjuri Szabi (1929.), na vrpci
je bio natpis »Corloa«. Usp. Ljudevit Ivan¢an i Gjuro Szabo, Spomen-kamen kanonika Vukoslavi¢a — nadgrobna
ploca Blaza od Moravéa (1495.), u: Narodna starina VII1/19, Zagreb: Josip Matasovi¢, 1929., str. 105-108, 106.
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Slika 23. Nadgrobna ploca Ivana i Blaza iz
Moravéa, 1495., Zagreb, Muzej grada Zagreba

Slika 22. Nadgrobna ploca Slika 24. Spomen-ploca kanonika Ljudevita

crkvenoga dostojanstvenika,  Vukoslavica, 1673., Zagreb, Muzej grada

XV. st., Zagreb, Hrvatski Zagreba

povijesni muzej
zbog ostecenja tek djelomic¢no Citljiv, na osnovi povijesnih izvora koji biljeze njegov cjeloviti
navod znamo da je nadgrobnik postavio goricki arhidakon i zagrebacki kanonik Ivan
Morav¢anin za sebe i svojega brata Blaza (»SIBI SUOQUE FRATRI«), kalnickoga
arhidakona i zagrebatkoga kanonika, nakon Blazeve smrti 1495. godine.? Nali¢je ulomka
ima vlastitu pricu koja svjedoci sudbini brojnih nadgrobnih plo¢a. Naime, sredinom XVII.

stolje¢a katedralu je zahvatio veliki pozar zbog kojeg se srusio svod iznad kora u punoj Sirini

12 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice, umjetnosti i
starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 25; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str.
325, br. 1120; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 67.
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crkve. !t

UruSeni svod ostetio je korsku pregradu, biskupsko prijestolje, orgulje, Sest oltara
(ukljucujuéi oltar sv. Pavla) i nadgrobnu plocu brace iz Moravca. U obnovi katedrale koja je
uslijedila nakon pozara, ploCa je izvadena i iskoriStena kao gradevni materijal za obnovu
glavnoga, takozvanoga Vinkovic¢eva portala (izgraden 1640. — 1643.). Na nali¢ju saGuvanoga
ulomka isklesan je grb i natpis kanonika Ljudevita Vukoslavi¢a (Slika 24)'** koji je bio
zasluzan za dovrSetak obnove portala, a kamen je ugraden iznad arhivolta ispod srediSnje
skulpture Isusa Krista."*> Portal, ukljudujué¢i nadgrobnu plotu braée iz Moravéa odnosno
Vukoslavi¢evu spomen-ploc¢u, demontiran je tijekom Schmidt-Bolléove obnove katedrale.
Pocetkom XVI. stoljeca, u okrilju zagrebacke katedrale nastao je najreprezentativniji
primjerak nadgrobne ploc¢e s likom usnuloga pokojnika koji ujedno predstavlja i jedno od
najznaajnijih renesansnih skulpturalnih djela na podru&ju kontinentalne Hrvatske uopée.™®
Rijec je o nadgrobnoj plodi zagrebackoga biskupa Luke de Szegeda (Szeged, Madarska, ?
— Cazma, 1510.; biskupovao 1500. — 1510.) (Slika 25)**" koja se izvorno nalazila u svetistu uz
oltar biskupova sveca zastitnika sv. Luke.'*® Najvjerojatnije je izvadena pocetkom XVIIL
stoljeca kada je u svetiStu mijenjan pod (1703.) te je razlomljena na nekoliko dijelova koji su,
nalik ulomcima nadgrobne plo¢e brace iz Morav¢éa, nanovo upotrijebljeni, no u ovome sluc¢aju
kao podloga za novo poploéenje.119 Ulomci nadgrobnika pronadeni su tijekom obnova koje su
uslijedile nakon dva velika potresa koji su ostetili katedralu — onoga koji je 9. studenoga 1880.
zahvatio cijelu sjeverozapadnu Hrvatsku te nedavnoga koji je 22. ozujka 2020. pogodio
Zagreb 1 okolicu. Nakon prvoga potresa pronadena su cetiri ulomka koja su predana

120

Povijesnom muzeju Hrvatske (danas Hrvatski povijesni muzej),”" a nakon drugoga dodatna

Getiri koja pripadaju Dijecezanskom muzeju Zagrebacke nadbiskupije.?*

3 Usp. Lelja Dobroni¢, Biskupski i kaptolski Zagreb, Zagreb: Skolska knjiga, 1991., str. 42-45.

1 Vukoslaviéev grb sastoji se od itita s motivom vuka koji u zubima nosi janje. Stlt je uresen plastem i kacigom
s nakitom u obliku ponovljena motiva vuka s janjetom. Natpis koji se nalazi ispod grba glasi: »COEPERAT
HZAC PRASVL BENEDICTVS VINKOVICH OLIM / PECTORE FLAGRANTI DOMA PARARE DEO /
QUA LVDOVICVS EGO FECI WKOSZLAVICH IPSA/ VT QVAT OPTATVM FINIS HABERE DECVS /
/ LVX £ZTERNA DEO REGALIS IANVA TEMPU .«

15 Usp. Lelja Dobroni¢, Renesansa u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994., str. 36-38;
Ljudevit Ivanéan i Gjuro Szabo, nav. dj., str. 108.

115 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 303; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 27.

7 Vapnenagka breca, dimenzije ulomaka pohranjenih u Hrvatskom povijesnom muzeju: gornji ulomei 56 x 103 x 13
cm, donji ulomei 40 x 60 x 13 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije,
izvorno u katedrali Uznesenja BlaZzene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu. Kat br. 34.

18 Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 23; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 327,
br. 1129; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 56.

19 Usp. Josip Brunsmid, nav. dj., 1912., str. 183-184; Lelja Dobroni¢, nav. dj., 1994., str. 74; Mirko Valenti¢,
nav. dj., 1969., str. 31; Mirko Valetni¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 26-27.

120 Usp. Josip Brun$mid, nav. dj., 1912., str. 183; Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 31; Mirko Valenti¢ i Lada
Prister, nav. dj., 2002., str. 27.

2L Usp. Ivan Tasev, Izniman nalaza u svetiStu nakon potresa: Nadgrobna ploca biskupa Luke Baratina —
nositelja razvoja renesanse, u: Glas Koncila 23, mrezno izdanje. Nadbiskupski duhovni stol, 2020. Pristupljeno
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Slika 25. Johannes Fiorentinus (?), Nadgrobna ploca biskupa Luke de
Szegeda (+1510.), Zagreb, Hrvatski povijesni muzej i Dijecezanski muzej
Zagrebacke nadbiskupije

18. 8. 2020. <https://www.glas-koncila.hr/izniman-nalaz-u-svetistu-katedrale-nakon-potresa-nadgrobna-ploca-
biskupa-luke-baratina-nositelja-razvoja-renesanse/>
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Slika 26. Johannes Fiorentinus (?), Nadgrobna ploca biskupa Luke de Szegeda (11510.) —
gornji ulomak, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej

Nadgrobna ploc¢a predocuje biskupa de Szegeda odjevena u pontifikalno ruho Koji
poCiva glave polozene na jastuk. Prikazan je kao golobradi sredovje¢ni muskarac kratke
kovr€ave kose te izrazajnih individualiziranih crta lica koje mu daju portretne karakteristike.
Odjeven je u albu izvezenih rukava povrh koje nosi misnicu s motivom kriza. Premda su
nabori tkanine plitki, draperija je oblikovana realisticno daju¢i dojam da je polozena preko
tijela koje lezi. Biskup na glavi nosi mitru ukrasenu dragim kamenjem, oko vrata pektoral, a
na rukama pontifikalne rukavice. Ruke su mu poloZene na prsa; desna pociva na pektoralu, a
u lijevoj drzi patenu. Preko lijeve podlaktice nosi naru¢nik (manipul), kojom ujedno pridrzava
pastoral otkinuta vrha. Uz rubove ploc¢e teCe uska dekorativna traka ukraSena vegetabilnim
motivima koja uokviruje cijeli nadgrobnik. Biskupovo tijelo polozZeno je na podstavu koja je
cavli¢ima pri¢vrs€ena uz unutarnji rub dekorativnoga okvira, stvaraju¢i time iluziju da je
pokojnik polozen unutar lijesa. Ispod tijela pokojnika nalazi se tabula ansata (lat. »ploca s
dr§kama«) s nadgrobnim natpisom isklesanim u klasi¢noj majuskuli. Prema pisanju Baltazara
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Adama Kir¢elica (1770.), na plo¢i se nalazio i biskupov grb, $tit s motivom grifona koji gazi
krunu, izliven u bronci.*?

Izvedba pokojnikova lica te minuciozni detalji njegove odjece i atributa svjedoce 0
iznimnom veristickom pristupu autora ovoga nadgrobnika. Dosadasnji istrazivaci slozili su se
da klesarski snazna i realisti¢na izvedba »odaje visokokvalitetnog renesansnog umjetnika«, 2
no jo$ uvijek se nisu usuglasili oko njegovoga identiteta. Iznad biskupove glave, na
unutarnjem rubu dekorativnhoga okvira uklesan je natpis: »IOA[...] [...]S ME FECIT«
(Slika 26). Na osnovi o¢uvanoga dijela moguce je zakljuciti da se autor zvao Ivan (Ioannis),
no njegovo prezime jo$ uvijek nije utvrdeno sa sigurnos¢u. Josip Brunsmid (1912.) prvi je
iznio dva prijedloga atribucije. Prema njegovu misljenju, uklesani natpis mogao bi se odnositi
na Ivana Nicze iz Firence (loannes Niczae Florentius), drvorezbara koji je 1507. godine
izradio drvene korske klupe za zagrebacku katedralu po narudzbi Luke de Szegeda, ili na
jednog od najznacajnijih hrvatskih renesansnih kipara, Ivana Duknovi¢a (Giovanni Dalmata,
loannes Dalmata; Trogir, 0. 1440. — ?, nakon 1509.)."** Ipak, Brunsmid je objema
moguénostima pristupio s opreznoséu, navodeci kako postoje razlozi koji €ine obje atribucije
neizglednima. Kao protuargument pripisivanju djela Ivanu Niczi naveo je umjetnikovo
nepoznavanje rada u kamenu (Nicze je prvenstveno bio drvorezbar), a kao protuargument
atribucije Ivanu Duknovicu nepoklapanje godina Dukovni¢eva boravka na dvoru kralja Matije
Korvina u Budimu (1482. — 1490.) i pocetka de Szegedova biskupovanja (1500.) odnosno
smrti (1510.).

Unato¢ Brunsmidovoj sumnji, pojedini istrazivac¢i (Jirousek 1943.; Prijatelj 1956.,
1957.; Valenti¢ 1969.; Dobroni¢ 1994.) misljenja su da je de Szegedovu nadgrobnu ploc¢u
izradio Ivan Duknovi¢, interpretiraju¢i ime uklesano na spomeniku kao IOANNIS
DALMATICVS.*® Kruno Prijatelj (1956., 1957.) najpodrobnije je razloZio argumente
temeljem kojih je smatrao da je spomenik djelo poznatoga hrvatskog kipara. Prema njegovu
misljenju, de Szegedov nadgrobnik tipoloski se i stilski uklapa u Duknoviéev opus. Kao

pocCetni argument, Prijatelj je istaknuo Cinjenicu da je Duknovi¢ bio dobro upoznat s izradom

122 Usp. Baltazar Adam Kré&eli¢, Povijest Stolne crkve zagrebacke, Zagreb: Institut za suvremenu povijest, 1994.,

str. 240. Preveo Zlatko Seselj.

123 Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 31.

124 Usp. Josip Brunsmid, nav. dj., 1912., str. 185.

125 Usp. Lelja Dobroni¢, nav. dj., 1994., str. 74; Zeljko Jirousek, Pregled razvoja likovnih umjetnosti u banskoj
Hrvatskoj. Od XII. do kraja XVIII. stoljeca, u: Nasa domovina, svezak 2. Hrvatska kultura — politicka poviest
Hrvata, Zagreb: Izdanje Glavnog ustaskog stana, 1943., str. 680-697, 692; Kruno Prijatelj, Prinosi za
monografiju o Ivanu Duknoviéu, u: Anali Historijskog instituta u Dubrovniku 1V/V, Dubrovnik: Historijski
institut Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u Dubrovniku, 1956., str. 305-321, 316; Mirko Valenti¢,
nav. dj., 1969., str. 34-35.
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ovakvoga tipa nadgrobnoga spomenika (motiv usnuloga pokojnika javlja se na svim
Duknovié¢evim spomenicima koje je izradio u Rimu), jednako kao $to je bio upoznat s radom
u crvenom mramoru (u tom materijalu izradio je kipove za ljetnu rezidenciju kralja Matije
Korvina u Ostrogonu i Heraklov zdenac za kraljevu rezidenciju u ViSegradu). Kao stilske
razloge naveo je nacin izvedbe de Szegedova lica (naglasene kosti, nabori iznad usana, oblik
nosa, zatvoreni kapci) i pojedine dekorativne elemente (okvir ukrasen vegetabilnim motivima,
ukrasni ornament mitre, oblik i dekoracija jastuka) koji imaju uporiste u drugim
Duknovi¢evim djelima. Kao dodatan, povijesni razlog pridodao je i vremensko poklapanje
pocetka de Szegedove duznosti kao bosanskoga biskupa (1487.)126 1 Duknovic¢eva boravka na
Korvinovu dvoru (1482. — 1490.), ukazujuc¢i na mogucnost da su biskup i Kipar istovremeno
boravili u Budimu gdje su sklopili poznanstvo koje je poslije rezultiralo suradnjom. Poput
Josipa Brunsmida (1912.), Ljubo Karaman (1948., 1950.) izrazio je sumnju da je uistinu rije¢
o Dukovnic¢evu radu, a slican stav zauzeli su i kasniji istraziva¢i (Vukicevi¢-Samarzija 1995.,
Fiskovi¢ 2004., Pelc 2006.) navodeci kako de Szegedovu licu nedostaje »profinjena suptilnost
izraza i mekoca puti« koja je svojstvena Duknoviéevim skulpturama.'?’

Andela Horvat (1975., 1979.) jedina je ozbiljnije razmotrila mogucnost da je de
Szegedovu nadgrobnu plo¢u izradio drvorezbar Ivan Nicze iz Firence, interpretirajuci
uklesano ime na spomeniku kao IOANNES FIRENTINUS.*® Nepoduprt drugim argumentima
osim sli¢nosti imena umjetnika s natpisom na ploc¢i i ve¢ navedenom narudzbom biskupa de
Szegeda za korskim klupama (1507.), njezin prijedlog nije naiSao na veci odjek.

Najnoviji i zasad najizgledniji prijedlog atribucije iznio je Milan Pelc (2006., 2007.,
2010., 2012.). Pelc se slaze s Andelom Horvat da se natpis na de Szegedovoj plo¢i moze
is¢itati kao »IOANNES FIRENTINUS ME FECIT«, no u imenu umjetnika ne prepoznaje
drvorezbara Niczu, nego talijanskoga kipara Johannesa Fiorentinusa koji je krajem XV. i
pocetkom X VL. stolje¢a djelovao u Ostrogonu (mad. Esztergom).'? Svoj prijedlog atribucije
potkrjepljuje nizom argumenata. Kao prvi navodi ¢injenicu da se Kiparska radionica majstora

Johannesa Fiorentinusa specijalizirala za izradu nadgrobnih spomenika. Drugi je repertoar

126 T uka de Szeged imenovan je bosanskim biskupom 1487. godine, csanadskim 1493. godine, a zagrebackim
1500. godine.

27 Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 68-69. Usporedi dalje: Igor Fiskovi¢, Ulomci grobne ploce zagrebackoga
biskupa (pocetak XVI. st.), u. Hrvatska renesansa: katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2004., str.
256, br. K. 32. Uredili Miljenko Jurkovi¢ i Alain Erlande-Brandenburg; Ljubo Karaman, nav. dj., 1948., str. 107;
Ljubo Karaman, nav. dj., 1950., str. 168; Diana VukiCevi¢-Samarzija, Likovne pojave na kraju XV. i pocetkom
XVI. stolje¢a — gotika u renesansi, u: Zagrebacka biskupija i Zagreb, 1094 — 1994. Zbornik u cast kardinala
Franje Kuharica, Zagreb: Nadbiskupija zagrebacka, 1995, str. 551-558, 553-554.

128 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 44—45; Andela Horvat, nav. dj., 1979.a, str. 310, bilj. 17.

129 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 71; Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 317; Milan Pelc, nav. dj., 2010., str.
66; Milan Pelc, nav. dj., 2012, str. 236.
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motiva koje je radionica primjenjivala, a ukljucivao je ukrasnu okvirnu traku s vegetabilnim
motivima i tablu ansantu, pravokutni okvir s »dr§kama« i natpisom, koji nalikuju onima na
zagrebatkom nadgrobniku.’® Posljedni argument je formula kojom je majstor radionice
potpisivao svoja djela, »IOANNES FIORENTINVS ME FECIT«, a odgovara sa¢uvanim
dijelovima natpisa na de Szegedovoj plo¢i. Iako su pojedina ostvarenja radionice
neujednacene kiparske kvalitete, Pelc istice da se djela izradena za zahtjevnije naruditelje —
koje je najvjerojatnije klesao sam majstor — odlikuju veristiCkim pristupom koji odgovara
senzibilitetu autora nadgrobne ploce biskupa de Szegeda, poput muskoga lika iz grba obitelji

Déshazy na portalu crkve u Mineu (mad. Meny6; Rumunjska) (1514. — 1515.).131

Nadgrobnu plo¢u Luke de Szegeda i sljedeci sacuvani nadgrobni spomenik crkvenoga
prelata na kojem je primijenjeno isto likovno rjeSenje razdvaja vise od jednoga stoljeca. Rije¢
je 0 nadgrobnoj plo¢i zagrebackoga biskupa Petra Ill. Petreti¢ca (Socice, 0. 1604. — ?,
1667.; biskupovao 1648. — 1667.) (Slika 27),"*? poznatoga po osnivanju vezilatke radionice
koja je izradila BoZji grob za zagrebacku prvostolnicu.**® Prema povijesnim izvorima, Petretié
je pokopan u svetistu zagrebacke katedrale nedaleko oltara sv. Luke, a njegovo grobno mjesto
obiljezeno je nadgrobnom plo¢om koja je uklonjena 1703. godine prilikom mijenjanja
poplogenja prezbiterija.”** Otuvan je ulomak nadgrobnika s biskupovim grbom™® koji je
pronaden prigodom izgradnje juznoga krila bolnice Milosrdne brace 1869. godine, a danas je
pohranjen u Muzeju grada Zagreba.™*® Prema pisanju Ivana Krstitelja Tkal&ica (1885.), ploca
je osim grba sadrzavala i biskupov 1ik.**" Na osnovi izgleda drugih sacuvanih nadgrobnika,
mozemo pretpostaviti da je Petreti¢ev lik bio odjeven u misno ruho (albu i misnicu) te da je na
glavi nosio mitru, a u rukama drZao pastoral.

Prema povijesnim izvorima, u zagrebackoj su se prvostolnici nalazila jo§ najmanje tri

nadgrobnika podignuta u spomen na biskupe koji su bili ureSeni njithovim likovima. Jedan od

30 Termin tabula ansanta (lat. ansa »drzak, rucka«) oznatava vrstu natpisne ploée pravokutna oblika koja na
okomitim stranicama ima trokutaste »drSke«. Bila je iznimno popularna u vrijeme Rimskoga Carstva, a ponovno
se pocela upotrebljavati tijekom renesanse kada se primjenjivala u svim vizualnim medijima.

B1'Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 71.

132 Vapnenac, 56 x 52 x 20 cm, Zagreb, Muzej grada Zagreba, izvorno u katedrali Uznesenja Blazene Djevice
Marije i sv. Stjepana i Ladislava. Kat. br. 40.

133 Usp. Mijo Korade, Petar Petreti¢, u: Zagrebacki biskupi i nadbiskupi, Zagreb: Skolska knjiga, 1995., str.
333-339. Uredio Franko MiroSevi¢.

134 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 23; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 58.

35 Grb itita razdijeljen je na tri polja. U gornjem polju prikazan je lovorov vijenac, u donjem (heraldiki)
desnom muskarac koji drzi svijec¢u, a u donjem lijevom kriz podignut na brijegu s tri vrha. Vrh §tita ureSen je
biskupskom mitrom, krizem i pastoralom.

136 Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 336, br. 1156; Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014.,
str. 85.

B7 Usp. Ivan Krstitelj Tkalgi¢, nav. dj., 1885., str. 58. Vidi i: Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 66.
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Slika 27. Nadgrobna ploca biskupa Petra Slika 28. Ulomak nadgrobne ploce, XV. st., Zagreb,
I1I. Petretica (11667.), Zagreb, Muzej grada  Hrvatski povijesni muzej
Zagreba

njih je nadgrobna plo¢a biskupa Osvalda Thuza od Svetoga Ladislava (de Szentlaszlo) (?,
1438. — Cazma, 1499.; biskupovao 1466. — 1499.), prethodnika Luke de Szegeda. Thuz je
pokopan u svetistu pred oltarom Posljednje vecere koji je podigao, a iznad groba postavljenja

je bijela mramorna ploca koja je sadrzavala njegov lik i obiteljski grb.*®

Nepoznato je §to se
dogodilo s nadgrobnikom, no najvjerojatnije je dozivio istu sudbinu kao i ostale nadgrobne
ploce polozene u svetistu katedrale koje su izvadene pocetkom XVIII. stoljeca kada se
postavljao novi pod. Preostale dvije nadgrobne ploce pripadale su neznanim biskupima, a
pronadene su prilikom obnove katedrale nakon potresa 1880. godine ispod poplocenja
svetista. Prema Ivanu Krstitelju Tkal¢icu (1885.), obje su sadrzavale lik »izklesana biskupa u
podpunom ornatu, kako drZi ljevom biskupski tap a desnom kalez na prsiuh«.**® Na jednoj se
mogao djelomi¢no procitati natpis »Z AGRABIENSIS BONE MEMORIE, a druga ga nije
sadrzavala.’®® Nije poznato §to se dogodilo s nadgrobnicima nakon §to su pronadeni, no
postoji moguénost da je dio prve plo¢e danas pohranjen u Hrvatskom povijesnom muzeju.
Rije¢ je 0 ulomku (Slika 28)**! gornjega lijevog kuta nadgrobnika na kojem je vidljiva plitko

profilirana nisa i nekoliko rije¢i natpisa u gotickoj minuskuli (»...biensis / bone«) koji

38 Usp. Josip Brundmid, nav. dj., 1912., str. 184; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856, str. 22; Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 326, br. 1124; Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 65; lvan Krstitelj
Tkal¢i¢, nav. dj.,1885., str. 55.
zg Ivan Krstitelj Tkalgi¢, nav. dj., 1885., str. 54. Vidi i: Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 66.

Isto.
41 pjestenjak, 42 x 46 x 15 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava. Kat. br. 31.
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odgovara onome koji je zabiljezio Tkal¢i¢. Medutim, s obzirom na fragmentarnu ocuvanost
ulomka vrlo je teSko ustvrditi je li uistinu rije¢ o istom spomeniku, odnosno je li ostatak
nadgrobne ploce iz Hrvatskoga povijesnog muzeja sadrzavao lik pokojnika.

Sacuvana grada 1 povijesni izvori pokazuju da su nadgrobne plofe sa samostalnim
likom pokojnika bile Siroko prihvac¢ene medu crkvenim velikodostojnicima. Ovo se likovno
rjeSenje dugo zadrzalo na prostoru Zagrebacke povijesne biskupije, 0 ¢emu svjedoci
nadgrobna ploc¢a dakovacko-bosanskoga biskupa Nikole III. Ogramic¢a Olov¢i¢a
(Pozega, 1630. — Pakovo, 1701.; biskupovao 1669. — 1701.) (Slika 29)*** koja datira s
pocetka XVIIL. stolje¢a. Biskup Ogrami¢ Olov¢i¢ zasluzan je za pripajanje dijelova Slavonije
koji su oslobodeni osmanske vlasti Bosanskoj biskupiji i vracanje sjedista biskupije u
Dakovo, gdje je pod jos uvijek nerasvijetljenim okolnostima dozivio nasilnu smrt u noci 14.
kolovoza 1701. godine, kada su nepoznati pocinitelji provalili u kuc¢u u kojoj je boravio i
pogubili ga.**® Biskup je sahranjen u dakovackoj katedrali (nekada$njoj franjevackoj crkvi),
no krajem iste godine njegovo je tijelo preneseno u nasicku franjevacku crkvu sv. Antuna
Padovanskoga, gdje je pokopano u svetistu. Prema natpisu uklesanom uz rubove ploce,
biskupov nec¢ak fra Erazmo Ogrami¢ — koji je poput Nikole bio franjevac — obiljezio je stri¢ev
grob nadgrobnom plo¢om koja je barokizacijom crkve (1763. — 1765.) ugradena u sjeverni zid

o, 144
svetista,

gdje se nalazi i danas.

Na nadgrobniku je predocen sredovjeCan muskarac individualizirana, naborana lica.
Za razliku od prethodnih primjera, prikazan je kako stoji, glave i tijela zakrenutih u lijevi
poluprofil. Desnu ruku podigao je u gesti blagoslova, a u lijevoj drZi pastoral. Odjeven je u
albu mesnatih, nezgrapno oblikovanih nabora koji pokuSavaju docarati puno¢u draperije i
vezenu misnicu ukraSenu motivom akanta, a na glavi nosi mitru. Pozadina je ostavljena

prazna, uz iznimku biskupova grba**

u gornjem lijevom kutu prema kojem je lik usmjeren
tijelom i — $to je u odnosu na impostaciju prethodno analiziranih likova pokojnika jedinstveno

— licem. Pogledom usmjerenim prema gore, biskup Ogrami¢ Olov¢i¢ pribliZzio se suvremenim

142 Kamen, §irina o. 140 cm, Nasice, franjevacka crkva sv. Antuna Padovanskoga. Kat. br. 82.

43 Biskup se smjestio u nekadasnjoj sakristiji franjevatke samostanske crkve. Usp. Stjepan Biuerlein, Fra
Nikola Ogramié-Olovéié, biskup dakovacki, u: Croatia Sacra XI1-XIV/22-23, Zagreb: Hrvatska bogoslovska
akademija, 1944., str. 127-160, 157; Placido Belavi¢, Nasice: povjesnicke crtice, NaSice: Zavi¢ajni muzej,
1995., str. 28-32; Srecko Majstorovi¢, Nasice kroz 700 godina 1229 - 1929, Zagreb: Vicepostulatura, 1973., str.
70-71.

144 Usp. Paskal Cvekan, Franjevci u Abinim NaSicama: Povijesno-kulturni prikaz djelovanja Franjevaca kroz 700
godina postojanja samostana i crkve Svetog Antuna u Abinim Nasicama, NaSice: Paskal Cvekan, 1981., str. 63;
Ratko IvanusSec, Franjevacka crkva sv. Antuna Padovanskog sa samostanom u NaSicama: Konzervatorsko
istrazivanje i obnova, NaSice: Franjevacki samostan u NaSicama, Zavi¢ajni muzej Nasice, 2010., str. 15, bilj. 28.

15 Jednostavan §tit s motivom lava ukragen je trima Sesterokrakim zvijezdama i galero Sesirom $irokoga oboda.
Prelatski SeSir ima po tri kicanke sa svake strane, $to predstavlja svojevrstan kuriozitet jer prema heraldickim
pravilima biskupski grbovi ukraseni su sa sveukupno dvanaest — a ne Sest — ki¢anki.
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Slika 29. Nadgrobna ploca biskupa Nikole 1II. Ogramic¢a Olovcica
(t1701.), Nasice, crkva sv. Antuna Padovanskoga

svetackim ikonografijama koje povisenim pogledom prate svetacko videnje (Bogorodicu,
zrake svjetlosti ili videnje nekoga znaka koji im je atribut). U poslijetridentskom — a za
Slavoniju i poslijeosmanskom — valu podizanja novih oltara i unosa nove likovne kulture,
ikonografija liturgijskih likovnih djela (oltarnih slika, kipova, knjiznih grafika i sli¢no) o¢ito
je imala utjecaj i na ikonografiju nadgrobnih plo¢a. Promjenom impostacije figure pokojnika
iz frontalnoga stava u poluprofil i njegovom aktivacijom iz mirno polozenoga tijela u ono
koje udjeljuje blagoslov, nadgrobnik Nikole III. Ogrami¢a Olov¢i¢a udaljio se od
tradicionalnoga likovnog rjesenja koje je primijenjeno na prethodno razmotrenim nadgrobnim
spomenicima. Medutim, odabirom medija nadgrobne ploce s figuralnim prikazom pokojnika
u vrijeme kada su epitafi gotovo u potpunosti istisnuli nadgrobne ploce iz uporabe, naruditelj

je pokazao poznavanje tradicije nadgrobnih spomenika i svjesno se referirao na nju.
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Nadgrobnu plo¢u biskupa Ogramic¢a Olov¢i¢a tako bismo mogli opisati kao Kkiparsko
ostvarenje suvremenoga baroknog htijenja (promjena impostacije, aktivacija figure pokojnika,
poslijetridentska ikonografija, upotreba motiva akanta) koje ima uporiste u tradicionalnim
oblicima nadgrobnoga Kiparstva (odabir nadgrobne plo¢e kao vrste spomenika, figuralni
motiv pokojnika, natpis koji tee uz rubove).

U usporedbi s XV. stoljeCem, nadgrobne ploc¢e s likom pokojnika pocele su gubiti na
popularnosti medu crkvenim dostojanstvenicima od druge polovine XVI. stoljeca nadalje.
Tesko je ustvrditi jesu li u cezurama izmedu nadgrobnika biskupa Luke de Szegeda (11510.),
Petra Ill. Petretica (71667.) i Nikole III. Ogrami¢a Olov¢i¢a (11701.) podizani drugi
nadgrobni spomenici istoga rjeSenja i u kojem broju. No ono $to mozemo konstatirati jest da
se ovo likovno-ikonografsko rjesenje odrzalo i primjenjivalo tijekom gotovo ¢itavoga novog
vijeka kao »usvojeno rtjeSenje velikoga autoriteta« koji je proizlazio iz njegove

srednjovjekovne tradicije.*°

3.1.1.2. NADGROBNE PLOCE PLEMKINJA I DJECE

Prikaz usnuloga pokojnika bilo je ustaljeno likovno-ikonografsko rjeSenje koje se,
osim na nadgrobnicima crkvenih prelata, primjenjivalo i na nadgrobnim plo¢ama podignutima
u spomen na pripadnice plemstva. Na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije na zalost nije
ocuvan nijedan cjelovit nadgrobnik s likom pokojnice. Sac¢uvao se jedino ulomak nadgrobne
plo¢e plemkinje Barbare (XV. st.) (Slika 30)'*" koji je pohranjen u Hrvatskom povijesnom
muzeju. Rije¢ je o ulomku gornjega dijela plo¢e na kojem su vidljivi jastuk, pokojni¢ina
dijadema ukrasena dragim kamenjem te profilirani rub 1 natpis u gotickoj minuskuli. Buduc¢i
da detaljnost izvedbe dijademe i goti¢kih slova upucuje na kvalitetnoga kipara, struénjaci
pretpostavljaju da je pokojnica pripadala imuénoj obitelji koja je takvoga umjetnika mogla i
platiti te da je sahranjena u zagrebackoj katedrali kao prestiznom mjestu ukapanja.'*® Cjelovit
izgled spomenika mozemo pretpostaviti usporedbom s drugim nadgrobnim plocama
plemkinja i gradanki saCuvanih na podrucju jadranske Hrvatske, poput nadgrobne ploce

Elizabete Frankapan rod. Pethe6 de Gerse (11513.) iz franjevacke crkve na Trsatu (Slika 31)

Y8 Termin je preuzet iz predavanja dr. sc. Sanje Cvetnié, red. prof. Goticke i renesanse znacajke: razlike u
narudzbama i namjeni odrzanoga na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskoga fakultetu Sveucilista u
Zagrebu u sklopu kolegija Hrvatska likovna bastina »Izmedu gotike i baroka« (ak. god. 2010./2011.).

Y7 Kristali¢ni vapnenac, 16 x 18 x 6 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja
Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu (?). Kat. br. 29.

148 Usp. Doris Bari¢evi¢, Skulptura i slikarstvo, katalog S, u: Riznica zagrebacke katedrale = The Treasury of
Zagreb Cathedral, katalog izlozbe, Zagreb: MTM, 1987. [1983.], str. 55-64, 56. Uredila Zdenka Munk; Mirko
Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 26-27, Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 25.
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Slika 31. Nadgrobna ploca Elizabete
Frankapan rod. Petheé de Gerse
(11513.), Rijeka, crkva Majke Bozje
Trsatske
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Slika 32. Pokupski Brest, Kapela sv. Barbare,
Grobna ploca, 1939., foto: Puro Griesbach,
HAZU, Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski arhiv



ili Katarine Zuvi¢ (11527.) iz franjevacke crkve u Poljudu, na kojima su pokojnice odjevene u
suvremenu odje¢u prikazane mirno polozena tijela, glave oslonjene na jastuk, a ruku
sklopljenih na krilu.

Dosad nisu pronadeni povijesni izvori koji bi potvrdili da je plemkinja Barbara uistinu
pokopana u zagrebackoj katedrali. Medutim, arhivski spisi biljeZe imena drugih plemkinja i
gradanki koje su posljednje pocivaliSte pronaSle u prvostolnici. Prema rukopisu Rafaela
Levakovica (Jastrebarsko, 1597. — Zadar, 1649.) o povijesti Zagrebacke crkve, Historiola de
fundatione et structura ecclesiae Zagrabiensis, u kapeli sv. Ladislava uz oltar istoimenoga
sveca nalazila se nadgrobna ploc¢a Elizabete, kéeri zagrebackoga zupana Valentina, koja je

v oo .. 149
sadrzavala pokojnicin lik.

Prema Levakoviéevu prijepisu uklesanoga natpisa, Elizabeta je
preminula 1200. godine (»"MCC«).**® Ivan Krstitelj Tkal&i¢ (1885.) izrazio je sumnju da je to
tocna godina pokojni¢ine smrti jer je kapela sv. Ladislava dovrSena 1275. godine, sedamdeset
1 pet godina nakon S§to je Elizabeta navodno umrla. Smatraju¢i kako je moguce da je »iza
oznake druge stotice [...] bila joSte koja stotica ili bar nekoliko deseticah, kojih je tecajem
vremena izbruseno nogami prohodnikah«, Tkal¢i¢ je odredio godinu podizanja kapele sv.
Ladislava kao terminus post quem izrade nadgrobnika.’** Neovisno o tome je li Elizabeta
preminula pocetkom ili krajem XIII. stoljeca, njezina je nadgrobna ploca jedan od najranije
zabiljezenih nadgrobnika na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije koji je sadrzavao lik
pokojnika.

Na razmatranom podru¢ju zasigurno je podignuto jo§ nadgrobnih ploca s likom
pokojnica koje se jednostavno nisu oc¢uvale. Da je tome tako svjedoCi fotografijski snimak
nadgrobne plo¢e neznane Zene (}1685.) iz kapele sv. Barbare u Brestu Pokupskome
(Slika 32) koji je Artur Schneider dao naciniti 1939. godine obilazeci i popisujuéi umjetnicke

spomenike Posavine.®?

Ploca je ureSena likom pokojnice koja lezi glave oslonjene na jastuk,
a ruke drzi sklopljene na prsima. Odjevena je u haljinu i ogrta¢, a preko glave nosi takozvanu
ubradacu, maramu koja pokriva glavu i vrat. Prilikom popisivanja nadgrobnika, Schneider je

zabiljezio godinu smrti pokojnice (1685.), no ne i njezino ime zbog ¢ega nam je njezin

%9 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 2; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 62-63. Vidi i:
Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 66.

10 puni natpis glasio je: »HIC IACET GENEROSE DNA ELISABETH / FILTA MAGNIFICI VALENTINI
COMITIS / ZAGRABIENSIS, OBIIT ANNO MCC.« Citirano u: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str.
24; Tvan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 62.

L |van Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 63, bilj. 1.

152 7agreb, Strossmayerova galerija starih majstora, inv. br. 1518. Usp. Artur Schneider, Popisivanje i
fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika godine 1939., u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti za godinu 1938/39. Svezak 52, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1940., str.
172-186, 174; Andela Horvat, nav. dj., 1975, str. 350, 352.
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identitet nepoznat. Nadgrobna ploca rusti¢nije je obrade, poput nadgrobne ploCe Zupnika
Matije iz GraneSine (Slika 20), no za razliku od linearnih i shematiziranih nabora na
graneSinskom spomeniku, nacin oblikovanja draperije na nadgrobnoj plo¢i iz Bresta
Pokupskoga otkriva klesara razvijenijega osjecaja za volumen.

U ranome novom vijeku pojavila se nova vrsta nadgrobnika povezana s posvetom
spomenika odnosno odrednicom za koga se spomenici podizu, a to su djecji nadgrobnici.
Njihov nastanak proizasao je iz humanistickoga poimanja pojedinca kao neponovljive
jedinke, ali i rastuc¢e vaznosti obitelji 1 pripadanju istoj. (Jedna od popratnih pojava potonjega
je rastu¢a primjena nadgrobnika s obiteljskim grbom, o ¢emu ¢e biti rije¢ u jednom od
narednih potpoglavlja.) Vise nije bilo potrebno ¢initi velika, herojska djela kako bi se zivjelo
u mislima ljudi. Za to je bila dostatna ljubav obitelji — ona roditelja, brace ili supruznika.'>®

Na podruéju Zagrebacke (nad)biskupije saCuvana su dva dje¢ja gisanta. Rije¢ je o
nadgrobnicima Gottharda von Schrattenbacha (11608.) (Slika 33)** iz Koprivnice i
Marije Ane Weikhard (+1648.) (Slika 34)™ iz Poljane u Ivani¢-Gradu. Opéenito, djeca
plemickih obitelji pokapana su u obiteljskim grobnicama uz svoje najblize i nisu imala
zasebne nadgrobne spomenike. Poznat je primjer Nikole Frankapana Trzackoga (11660.), sina
jedinca prethodno navedenoga Jurja IV., ¢iji su posmrtni ostaci preneseni iz Brezica dvije
godine nakon njegove smrti i poloZeni u obiteljsku grobnicu u crkvi sv. Katarine u Zagrebu
kako bi mogao pocivati uz tijelo svojega netom preminuloga oca.”® Iz navedenoga razloga
dje¢ji nadgrobni spomenici predstavljaju pravu rijetkost. Cak i na podrudju susjedne
Slovenije, gdje su nadgrobni spomenici o€uvani u znatno veéem broju nego na podrucju
Hrvatske,™’ sacuvano je svega nekoliko djecjih nadgrobnika.'® Postojanje navedenih dviju
plo¢a Marijana Schneider (1972.) objasnila je ¢injenicom da su Gotthard von Schrattenbach i
Marija Ana Weikhard bili djeca Stajerskih ¢asnika koji su sluZili u gradovima Vojne krajine —

Koprivnici i Ivani¢-Gradu. Prema njezinome misljenju, brzo smjenjivanje ¢asnika — a moguce

153 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj.,1981., str. 230-231.

Kamen pjescenjak, 100 x 61 cm, Koprivnica, Zupni dvor, izvorno u crkvi sv. Nikole. Kat. br. 53.
155 Kamen, 128 x 77 cm, Poljana, kapela sv. Jakova. Kat. br. 78.
%8 Usp. Miroslav Vanino, Isusovci i hrvatski narod I: Rad u XVI stolje¢u, Zagrebacki kolegij, Zagreb:
Filozofsko-teoloski institut DruZbe Isusove u Zagrebu, 1969., str. 460.
57 Istraziva&i obja$njavaju ovu pojavu &injenicom da se protestantizam jade ukorijenio na slovenskim nego na
hrvatskim prostorima. OptuZzbe protestanata o idolatrijskim prikazima svetaca imale su restriktivan utjecaj na
produkciju liturgijskih likovnih djela, stoga su u XVI. i XVIIL stoljeca naj¢es¢e narucivani upravo nadgrobni
spomenici. Usp. Emilijan Cevc, Renesancna plastika na Slovenskem, u: Zbornik za umetnostno zgodovino, Nova
vrsta VII, Ljubljana: Umetnostnozgodovinsko drustvo SR Slovenije, 1965., str. 119-170, 122, 146.
158 Medu dje¢jim nadgrobnicima na podrucju Slovenije sacuvane su nadgrobne ploce Nikole Platzera (11613.) i
Filipa Jakova Platzera (11621.) iz Zupne crkvi sv. Vida u Glini, nadgrobnik Aleksija Peverella (1613.) izloZzen u
lapidariju crkve Marije Pomo¢nice u Ljubljani i epitaf Andreja von Burgstala (0. 1623.) koji se neko¢ nalazio u
kapeli sv. Ane u Krupi ob Kolpi, a danas je smjesten u crkvi sv. Martina u Metliki. Usp. Emilijan Cevc, nav. dj.,
1981., str. 205, 256.
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Slika 33. Nadgrobna ploca Gottharda von
Schrattenbacha (11608.), Koprivnica, zupni dvor

(desno) Slika 34. Nadgrobna ploca Marije Ane
Weikhardt (11648.), Poljana, Ivani¢-Grad, kapela
sv. Jakova Starijega

i njihovo strano podrijetlo — »nije [im] dozvoljavalo da stvaraju obiteljske grobnice daleko od
svojih stalnih prebivalista«, stoga su bili prisiljeni pokopati svoju djecu u mjestu u kojem su
trenutno boravili.**®

Nadgrobna plo¢a Gottharda von Schrattenbacha (71608.) (Slika 33) uzidana je u
zapadno procelje Zupnoga dvora u Koprivnici, u visini prvoga kata. Prema natpisu, Gotthard
je bio sin baruna Heggenberga i Ossterwitza Felixa von Schrattenbacha, ¢lana Dvorskoga
ratnog vijeéa i pukovnika koji je u Koprivnici obnasao duznost velikoga kapetana, i Marije
Elizabete rod. Egg. Preminuo je kao dojence staro svega pet mjeseci. Na nadgrobnoj ploci
prikazan je kao djecak punih obrasc¢i¢a i kratke kose. Glava mu je poloZena na jastuk ukraSen
ornamentom i resama, a ruke su mu sklopljene u molitvi na prsima. Odjeven je u haljinu

zvonolika oblika ispod koje nosi kosulju s nabranim ovratnikom i ¢ipkastim orukvicama, a

povrh nje gornju haljinu s razrezanim rukavima na kop&anje.'® Najvjerojatnije je bio pokopan

159 Marijana Schneider, nav. dj., 1972., str. 182.
1800 detaljnijem opisu odjeée vidi: Marijana Schneider, nav. dj., 1972., str. 184-185.
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u franjevackoj samostanskoj crkvi, koja je nakon odlaska franjevaca iz Koprivnice 1613.
godine postala Zupnom crkvom.'®* U kanonskoj vizitaciji iz 1716. godine navedeno je da se u

predvorju crkve u kapeli sv. Josipa nalazi mala grobnica.*®

Moguce je da je na njezin otvor
bila polozena upravo nadgrobna ploca Gottharda von Schrattenbacha. Nadgrobnik je
najvjerojatnije odstranjen tijekom jedne od viSebrojnih obnova crkve prilikom kojih je
mijenjan pod u svetidtu i brodu (1746., 1756., 1778.).%® Godine 1778. Koprivnicu je zahvatio
veliki potres koji je oStetio stari Zupni dvor graden kanatnom gradnjom i pleterom omazanim
blatom.*® Sljedece godine (1779.) na njegovom je mjestu podignut novi zidani dvor, u Cije je
zapadno procelje ugradena izvadena Schrattenbachova ploca.

Nadgrobna plo¢a Marije Ane Weikhard (71648.) (Slika 34) nalazi se u grobljanskoj
kapeli sv. Jakova Starijega u Poljani, u Ivani¢-Gradu. U toj kapeli pokapali su se strani vojnici
smjeSteni u ivani¢kom garnizonu.165 Marija Ana bila je kéi Stajerskog grofa i1 ivani¢koga
velikog kapetana Johanna Weikharda Vettera, koji je 1653. godine primio grofovsku titulu
von der Lilien, i Marije Izabele rod. Herberstein. Poput Gottharda von Schrattenbacha,
preminula je kao dojence u starosti od osam mjeseci. Na nadgrobnoj ploc¢i prikazana je u
leze¢em polozaju, glave oslonjene na jastuk i ruku sklopljenih na prsima. Odjevena je u
koSulju s Cipkastim orukvicama i Sirokim ovratnikom obrubljenim ¢ipkom povrh koje nosi
donju haljinu prorezanih dugih rukava i gornju haljinu prorezane prednjice.*®® Na glavi nosi
kapu koja pokriva pramenove guste kose zacesljane prema tjemenu. Podno pokojni¢inih nogu
nalazi se obiteljski grb okruZen nadgrobnim natpisom. Zanimljivo je da su na grbu prikazani
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samo simboli maj¢ine obitelji, roda Herberstein — vuk u skoku i kula s krunis§tem.™" Ploca se

161 ey . . . . .. . v v “
81 Koprivnitka crkva nekoliko je puta naizmjence sluzila kao franjevatka odnosno Zupna crkva. Nakon §to su

franjevci prvi put napustili grad zbog osmanske opasnosti (oko 1561.), samostanska crkva postala je Zupnom i
posvecena je Blazenoj Djevici Mariji (1575.). Pocetkom XVII. stoljeca franjevci su se nakratko vratili u grad
(1603. — 1613.) prilikom ¢ega su preuzeli svoju staru crkvu i samostan. Nakon njihova drugoga odlaska,
samostanska crkva ponovno je postala Zupnom. Vrativsi se u grad i po tre¢i put (oko 1640.), franjevci su jo$
jednom pokusali vratiti svoj posjed od gradskih vlasti, no bez uspjeha. Naposljetku su odludili izgraditi novi
samostan i crkvu koje su podigli izmedu 1675. i 1685. godine. Usp. Ivy Lenti¢-Kugli, Kronologija i grada za
povijest sakralnih objekata u Koprivnici, u: Koprivnica: grad i spomenici, Zagreb: Odjel za povijest umjetnosti
Centra za povijesne znanosti Sveucilista u Zagrebu, 1986., str. 214-225, 217.

162 Usp. Rudolf Horvat, Koprivnicke crkve i kapele, u: Hrvatska proslost, Knj. 4., Zagreb: Kulturno-historijsko
drustvo »Hrvatski rodoljub«, 1943., str. 3-150, 33-34. Uredio Rudolf Horvat; Ivy Lenti¢-Kugli, nav. dj., 1986.,
str. 218; Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu (dalje NAZ), Kanonske vizitacije (dalje KV), Prot. 178/11 (1716.), str.
104.

163 Usp. Rudolf Horvat, nav. dj., 1943., str. 37-38; Ivy Lenti¢-Kugli, nav. dj., 1986., str. 218-219; NAZ, KV,
Prot. 96/VIII (1746., 1756.), str. 79, 317; Prot. 97/I1X (1778.), str. 213.

184 Stari dvor podignuo je zupnik Nikola Poderkovié¢ 1657. godine. Usp. Ivy Lentié-Kugli, nav. dj., 1986., str.
217, 219.

185 Usp. Andrija Lukinovi¢, Zupa Ivanié-grad, Zagreb: Glas Koncila, 2007, str. 134.

1% O detaljnijem opisu odjeée vidi: Marijana Schneider, nav. dj., 1972., str. 185.

187 Usp. Ivan von Bojni&i¢, Der Adel von Kroatien und Slavonien, Niirnberg: Verlag von Bauer und Raspe,
1889., str. 61-62, tab. 45.
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u staroj, drvenoj kapeli izvorno nalazila u svetiStu, no kada je sredinom XIX. stoljeca stara
kapela porusena i sagradena nova, plo¢a je premjeitena i ugradena u sjeverni zid broda,'®®

gdje se nalazi i danas.

3.1.1.3. VITESKE NADGROBNE PLOCE I EPITAFI

Usporedno s nadgrobnim plo¢ama crkvenih dostojanstvenika i plemkinja, na podrucju
povijesne Zagrebacke biskupije narucivali su se nadgrobnici s figuralnim prikazom viteza-
pokojnika. Osobito omiljeni medu muskim pripadnicima plemstva, viteSki nadgrobnici
sadrzavaju lik pokojnika koji je odjeven u oklop, a u rukama drzi oruzje i/ili barjak. Uspjesi i
dostignu¢a preminuloga zabiljezena su u nadgrobnom natpisu, a jedan od neizostavnih
elemenata je grb koji, kao dokaz plemenitoga podrijetla, ukazuje na pokojnikovu pripadnost
obitelji, rodu 1 drustvenome sloju. Isticanje insignija i pokojnikovih zasluga imali su ulogu
heroizacije 1 glorifikacije preminuloga, odrazavaju¢i humanisticki svjetonazor usredotocen na
ovozemaljski Zivot pojedinca i svjetovnu moé.**®

Figuralni prikaz viteza-pokojnika primjenjivao se na nadgrobnicima zagrebacke
(nad)biskupije od XIIl. do XVIII. stoljeca. ViteSke nadgrobne ploce pretezito su se
upotrebljavale do sredine XVII. stolje¢a kada su ih postupno zamijenili epitafi istoga likovnog
rjeSenja. Najstariji dokumentirani, no na Zalost ne i ocuvani, primjer viteS§koga nadgrobnika je
trinaestostoljetna nadgrobna plo¢a slavonskoga hercega Kolomana (?, 1208. — Cazma, 1241.).
Nakon $to je podlegao ranama zadobivenima u bitci protiv Tatara, Koloman je pokopan u
nekadasnjoj dominikanskoj, danas Zzupnoj crkvi sv. Marije Magdalene u Cazmi, gradu koji je
namjeravao pretvoriti u novu prijestolnicu ujedinjenoga kraljevstva Slavonije, Hrvatske,
Dalmacije i Bosne.'” Iznad njegovoga groba postavljena je crvena mramorna ploca koja je,
prema opisu Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskoga (1891.), sadrzavala »poprsje viteza u oklopu s
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kacigom 1 krunom«.”"* Nadgrobna je plo€a pronadena 1859. godine, no sredinom Sezdesetih

16 Usp. Andrija Lukinovié, nav. dj., 2007., str. 130, 133-134; NAZ, KV, Prot. 108/IV (1758.), str. 123.

169 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 102; Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 350; Ljubo Karaman, nav.
dj., 1950., str. 167.

0 Usp. Vladimir Peter Goss, Herceg Koloman i umjetnost hrvatskoga prostora, u: Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji XLV/1, Split: Knjizevni krug Split, Konzervatorski odjel u Splitu, 2019., str. 129-143, 131.

"1 Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1981., str. 30, br. 101. Isti opis donosi i: Milan Pelc, nav. dj., 2010., str.
63—-64. Pelc pretpostavlja da je Kolomanova nadgrobna ploca sadrzavala puni lik pokojnika jer se nadgrobnici s
prikazom pokojnika do razine pojasa javljaju tek stotinjak godina kasnije. Manjkavost Kukuljevi¢eva opisa autor
objasnjava fragmentarnom ocuvanos$¢u Kolomanove nadgrobne ploce.
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godina istoga stolje¢a razlomljena je na nekoliko dijelova, a njezini su ulomci ugradeni u
zidnu masu Zupnoga dvora i sakristije.!"

Na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije nije sacuvan nijedan viteski nadgrobnik
koji datira iz XV. stolje¢a, no o njihovoj primjeni svjedoCe pisani izvori. Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski (1891.) zabiljezio je da je u Podborju (danasnji Gornji Daruvar) medu ruSevinama
nekada$nje benediktinske opatije sv. Jelene iskopan nadgrobnik s likom viteza.'”® Prema
Kukuljevi¢evu prijepisu natpisa, hadgrobnik je podignut u spomen na Stjepana Codharyja

(Roha?) de Deche kaoji je preminuo 1462. godine.™

Viteski nadgrobnici upotrebljavali su se
u XV. stolje¢u 1 na hrvatskim prostorima koji nisu bili u sastavu tadaSnje Zagrebacke
biskupije o ¢emu svjedoce, primjerice, nadgrobnik Nikole V. Ilo¢koga (71477.) iz franjevacke
crkve sv. Ivana Kapistrana u lloku (Slika 12) ili nadgrobna plo¢a Janka Albertija (11493.) iz
splitske prvostolnice.

Najraniji ocuvani primjer viteSkoga nadgrobnika podignutoga unutar granica
Zagrebacke (nad)biskupije je nadgrobna ploca Ivanisa Korvina (Wroctaw, Poljska, 1473. —
Krapina, 1504.) (Slika 35),'" slavonskoga hercega, hrvatsko-dalmatinsko-slavonskoga bana
(1495. — 1498., 1499. — 1504.) i nezakonitoga sina hrvatsko-ugarskoga kralja Matije Korvina.
Svojevremeno jedan od najmoc¢nijih i najbogatijih plemica Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva,
Ivani§ je preminuo od groznice koju je zadobio na bojnom polju te je, prema vlastitoj zelji,
sahranjen u nekadasnjoj pavlinskoj crkvi u Lepoglavi. Pokopan je u svetiStu crkve, a njegov
prijatelj Ivan Gyulay, slavonski banovac, dao je iznad groba postaviti nadgrobnu plocu s

IvaniSevim likom (1505.)."® Samo pet mjeseci nakon IvaniSeve smrti, u istu je grobnicu

172 Usp. Maja Cepeti¢, Biskupski posjedi Dubrava, Ivani¢ i Cazma u 12. i 13. stoljecu: teritorijalna organizacija,

naselja i spomenici, doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu, 2015., 308-310. U
Gradskome muzeju Cazma pohranjen je ulomak glave ratnika za koji se pretpostavlja da je nekoé¢ bio dio
Kolomanove nadgrobne plo¢e. Zbog fragmentarne ofuvanosti ulomka i nedostatka drugih, tesko je ustvrditi je li
uistinu rije¢ o dijelu Kolomanove grobnice. Zahvaljujem ravnateljici muzeja Jadranki Kruljac Sever i kustosici
dr. sc. Maji Cepeti¢ Rogi¢ na njihovoj usrdnoj pomo¢i prilikom istrazivanja i ustupljenim informacijama o
nadgrobnicima s cazmanskoga podrucja.

13 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 113, br. 376.

7% Obitelj Roh de Decse imala je brojne posjede u Moslavini, izmedu rijeka Cesme i Save, te u gradu Kutini.
Smréu posljednjega muskog ¢lana Bernarda Roha (1495.) svi su obiteljski posjedi oporucno pripali upravitelju
zagrebacke biskupije Tomi Bakac¢u (Ardud, Rumunjska, 1435. — Ostrogon, 1521.). Usp. Josip Buturac, Kutina:
uz 200. obljetnicu zupne crkve, Zagreb: Kr§¢anska danas$njost, 1977., str. 21-22; Tamas Palosfalvi, The noble
elite in the county of Koros (Krizevci) 1400 - 1526, doktorski rad, Budimpesta: MTA Bolcsészettudomanyi
Kutatokozpont Torténettudomanyi Intézet, 2012., str. 222.

15 Kamen, 190 x 79 x 4 cm, Lepoglava, crkva Bezgrjesnog zateéa Blazene Djevice Marije. Kat. br. 54.

178 Izuzev ploge s likom pokojnika, Ivan Gyulay postavio je i plo¢u s natpisom koja je s vremenom unistena.
Prema povijesnim izvorima natpis na njoj je glasio: Y"HAEC TENET ARCTA DVCEM TVMBA IOANNEM,
/ MATHIAE QVI STIRPS INCLYTA REGIS ERAT / STRNVVS HIC ARMIS, PARTAQVE MVNDO
TRIUMPHA / PLVRIMA POST VICTOR, DIEM CLAVSIT EXTREMVM / ANNO CHRISTI
TERQVINGENTESIMO QVARTO / DIE OCTOBRIS 12. IOANNES DE GYULA FIERI FECIT / 1505.«
Usp. Liber Memorabilium Parochiae Lepoglavensis ab Anno 1401 usque 1789."™ (dalje Lib. Mem.), Arhiv
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polozeno tijelo njegovoga Sestogodisnjeg sina jedinca Kristofora (11504.).2"" Reljefni prikaz
na lvanisevu nadgrobniku ve¢ je pocetkom XIX. stolje¢a bio prili¢no istrosen, stoga je 1824.
godine, na inicijativu grofa Ivana Nepomuka Esterhdzyja, plo¢a podignuta s poda i ugradena u
sjeverni zid svetista,'’”® gdje se nalazi i danas. Na njoj, pokojnik je prikazan u blago
raskoracenom stavu koji asocira na kontrapost. U potpunosti je odjeven u viteski oklop, a na
glavi nosi kacigu. S macem opasanim oko struka, u desnoj ruci drzi barjak platna omotana
oko stijega, a u lijevoj §tit sa simbolom obitelji Korvin, vranom koja u kljunu drzi prsten.
Motiv na §titu danas vise nije vidljiv zbog istrosenosti ploce, no njegov je izgled poznat na
osnovi crteza iz Spomenice lepoglavske Zupe.179 Svecenici 1 vjernici koji su stolje¢ima
pohodili lepoglavsku crkvu svojim su stopalima istrosili i druge dijelove IvaniSeva
nadgrobnika, stoga je teSko raspravljati o detaljima ili kvaliteti izvedbe. No naznaka
kontraposta, jednostavni profilirani okvir i pro¢iS¢enost forme daju spomeniku renesansne
odlike.

Tip viteSkoga nadgrobnika s likom pokojnika koji drzi barjak koristio se u XVL
stoljecu diljem cijele Hrvatske — od Kvarnera, preko Hrvatskoga zagorja, do isto¢ne Slavonije
— §to potvrduju nadgrobne ploce Nikole VI. Frankopana Trzackoga (11523.) iz crkve Majke
Bozje Trsatske u Rijeci 1 hercega Lovre III. Ilo¢koga (71524.), sina navedenoga Nikole V.,
koji je poput oca pokopan u ilo¢koj franjevackoj crkvi. Ovome tipu pripada i nadgrobna
plo¢a grofa Petra II. Erdédyja (?, 0. 1504. — Jastrebarsko, 1567.) (Slika 36),"®° hrvatsko-
dalmatinsko-slavonskoga bana (1557. — 1567.) i savjetnika cara i kralja Maksimilijana Il., koji

je sahranjen u zupnoj crkvi sv. Nikole u Jastrebarskom. Ploca se izvorno nalazila u

Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti (dalje Arhiv HAZU), sign. IV. d. 77., fol. 1v; Kamilo Doc¢kal, nav.
dj., 2014., str. 84; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 120-121, br. 406; Stjepan Ortner, Povjest
gradine i trgovista Krapine, Zagreb: Slob. kr. povelj. trgoviste Krapina, 1899., str. 40; Gjuro Szabo, nav. dj.,
1919, str. 35.

Y7 U blizini grobnice postavljena je ploda s natpisom koji komemorira mladoga Kristofora: »HIC JACET
EXSTINCTVS CRVDELI MORTE IOANNIS / CORVINI NATVS, PRINCIPIS EGREGII, /
CHRISTOPHORVS PRINCEPS, CVI NONDVM VENERAT AETAS / MAIOR, SED PVER HIC
SANCTIFICATVS OBIT. / CHARA PRECOR GENETRIX MANANTIA LVMINA FLETVM /
COMPRIME, SIDEREVM SVSTINET VMBRA PLOVM.« Pavlinski redovnici u nekoliko su navrata
mijenjali natpisne ploc¢e polozene u blizini Kristoforove i IvaniSeve grobnice (vidi prethodnu biljesku),
razmjerno mijenjajuéi njihov sadrzaj. Kada je 1824. godine IvaniSev nadgrobnik premjesten na zid, nacinjene
su nove ploce s natpisom koje su ugradene u zidnu masu iznad IvaniSeve grobnice. Usp. Kamilo Dockal, nav.
dj., 2014., str. 85-86.

8 Grobnica Ivanisa Korvina prvi je puta otvorena ve¢ 1650. godine te kasnije 1824., 1880. i 1886. godine.
Kada je grobnica otvorena 1886. godine, posmrtni ostaci IvaniSa i Kristofora Korvina izvadeni su i preneseni
u Arheoloski muzej u Zagrebu, gdje su pohranjeni u stakleni lijes. Usp. Lib. Mem., Arhiv HAZU, sign. IV. d.
77., fol. 1v; Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 85-86; Ivo Lenti¢, Pavlinski samostan i crkva sv. Marije u
doba baroka, u: Kaj: casopis za kulturu i prosvjetu XV/5, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1982., str. 36—63, 54;
Stjepan Ortner, nav. dj., 1899., str. 47; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 35; Gjuro Szabo, nav. dj., 1939., str.
101.

9 Usp. Lib. Mem., Arhiv HAZU, sign. IV. d. 77., fol. 1v.

180 Kamen, 222 x 90 cm, Jastrebarsko, crkva sv. Nikole. Kat. br. 4.
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Slika 35. Nadgrobna ploca Ivanisa Slika 36. Nadgrobna ploca Petra II.

Korvina, 1505., Lepoglava, crkva Erdédyja (11567.), Jastrebarsko, crkva
Bezgrjesnoga zaceca Blazene Djevice sv. Nikole
Marije

prebendarskoj kapeli sv. Petra koju je pokojnik podignuo s juzne strane svetiSta 1561.
godine.’® Prilikom izgradnje nove Zupne crkve (1771. — 1776.), kapela je porusena, a

nadgrobnik je ugraden u juzni zid broda uz oltar sv. Roka smjestenoga najblize svetistu i

181 Usp. NAZ, KV, Prot. 122/V (1765.), str. 138; Neven Brandi¢, Sakralna graditeljska bastina Jastrebarskog i
okolice, u: Jastrebarsko: 1249. — 1999.: 750 godina grada, Jastrebarsko: Naklada Slap, Gradsko
poglavarstvo, 2001., str. 225-278, 230, 241. Uredili Filip Potrebica i Krunoslav Mates$i¢; Emilij Laszowski,
Grobnica bana Petra Erdéda u Jastrebarskom, u: Novosti XX/35, Zagreb: [Jugoslavenska §tampa], 1926., str.
11; Radoslav Lopasi¢, Jastrebarsko, u: Vienac: zabavi i pouci XI111/23, Zagreb: Matica hrvatska, 4. VI. 1881.,
str. 358-361, 360; Dragutin NeZi¢, Povijest Zupa i crkvi Jastrebarskog dekanata, Jastrebarsko: Odbor za
euharistijski kongres, 1939., str. 9.
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ozbukan. Gotovo sto pedeset godina ostao je zakriven slojevima Zbuke sve dok nije pronaden
1921. godine prilikom obnove unutrasnjosti crkve.'®?

Likovno rjeSenje nadgrobne ploc¢e Petra II. Erdédyja nalik je onome nadgrobniku
IvaniSa Korvina. Prikazan u stoje¢em stavu, pokojnik je odjeven u viteski oklop i kacigu s
perjanicom. U desnoj ruci drzi barjak, a lijevom pridrzava mac¢ koji mu visi o boku. Iako su
likovno-ikonografskim rjesenjem srodni, navedeni se nadgrobnici razlikuju u odredenim
segmentima. Najuocljiviji je disproporcionalno oblikovano tijelo Petra II. Erdédyja koje u
svojoj izduzenosti odstupa od klasi¢noga kanona. Nadalje, na Petrovoj nadgrobnoj ploci
pokojnik drzi barjak gotovo pri vrhu koplja zbog Cega je njegova ruka izbacena u odnosu na
ostatak tijela, odnosno nije polozena uz trup kao na IvaniSevu nadgrobniku. Promjenom
polozaja ruke, figura pokojnika pomaknuta je iz srediSnje osi prema rubu Cineci srediSte
kompozicije sadrZajno praznim. U opisanom decentriranju srediSnjega motiva preminuloga 1
njegovim izduzenim proporcijama, Andela Horvat (1975.) prepoznala je maniristicka
obiljezja,’®® no umjetni¢ko htijenje ne moZemo posve s razumijevanjem is¢itati niti razlugiti
zbog skromnije kiparske vjestine. Treca stavka po kojoj su Petrov i IvaniSev nadgrobnik
drugaciji je obiteljski grb. Reduciran na osnovni element — simbol obitelji — grb na Ivanisevoj
nadgrobnoj plo¢i neupadljivo je ukomponiran u prikaz kao dio pokojnikova $tita. Grbu
obitelji Erdddy, s druge strane, oblikom je i smjestajem pridana veca vaznost. UreSen plastem,
kacigama, ukrasima i Cuvarima, grb Erdédyjevih'® smjesten je usporedno s figurom
pokojnika i parira mu vazno$cu. Isticanje grbova na nadgrobnim spomenicima — bilo
njihovom veli¢inom, smjeStajem ili formom - naglaSavalo je pokojnikovu pripadnost
odredenoj obitelji, ukazujuéi na onodobne temelje ekonomije i drustvenoga uredenja u kojima
nije bio vazan samo pojedinac nego cijela obitelj.185

Krajem XVI. stoljeca izraden je jo$ jedan spomenik koji pripada istom likovnom tipu
kao nagrobnici IvaniSa Korvina i1 Petra II. Erdédyja. Rije¢ je nadgrobnoj plo¢i Gaspara I.

Draskovic¢a (?, 1530. — Trakos$can, 1591.) i njegove supruge Katarine rod. Székely de

182 Usp. Emilij Laszowski, nav. dj., 1926., str. 11; Dragutin Nezi¢, nav. dj., 1939., str. 10; Agneza Szabo, Grofovi
Erdody, u: Jastrebarsko: 1249. — 1999.: 750 godina grada, Jastrebarsko: Naklada Slap, Gradsko
poglavarstvo, 2001., str. 315-323, 316. Uredili Filip Potrebica i Krunoslav Matesi¢; Agneza Szabo, Jastrebarska
grana grofova Erdody (Erdedi), u: Gazophylacium: casopis za znanost, umjetnost, gospodarstvo i politiku
XIV/1-2, Zagreb: Pinta — Udruga za ocuvanje, obnovu i koristenje kulturnog blaga Hrvatske, 2009., str. 99-11,
103.

183 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 156.

184 Grb se sastoji od &tita s motivom jelena i kotaca, koji je ukraSen plastem i trima kacigama s nakitom i
krunama. Iznad bo¢nih kaciga uzdizu se oklopljene ruke (lijeva drzi mac, a desna barjak), a iznad srediSnje orao.
Stit s obje strane pridrzavaju ¢uvari — dvojica muskarca duge kose, brade i brkova. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav.
dJ 1889., str. 44, tab. 33.

18 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 48.
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Kevend (Ormoz, 1535. — ?, 1587.) (Slika 37)™® koja se nalazi u Zupnoj crkvi sv. Marije
Magdalene u Bednji. Stekavsi barunski naslov (1567.) i brojne posjede ukljucujuéi Trakoséan,
kraljevski kapetan i savjetnik Gaspar 1. Draskovi¢ polozio je temelj bogatstvu, ugledu i moci
obitelji. Prema natpisu isklesanom uz rubove ploce, nadgrobnik su podigli Gasparovi i
Katarinini sinovi Ivan Il. (1550. — 1613.) i Petar Draskovi¢ (1555. — 1614.). Izvorno je bio
polozen na podu svetiSta iznad obiteljske kripte, no prilikom obnove crkve 1786. godine
podignut je i ugraden u sjeverni zid svetista,'®” gdje je smjesten danas.

Na ploci je u niskome reljefu isklesan lik sredovjeénoga muskarca odjevena u haljetak,
prsni oklop i kacigu s perjanicom. U desnoj ruci drZi barjak s grbom obitelji Draskovi¢*® koji
se u punoj S$irini spomenika prostire iza pokojnikove glave, daju¢i dojam da vijori u
slobodnom prostoru. Pokojnikova lijeva ruka pociva na balc¢aku sablje koja mu visi 0 boku.
Unato¢ uko€enoj impostaciji lika, skladnost proporcija njegova tijela, perspektivna skracenja
ruku, postupna gradacija reljefa kojom je postignut dojam dubine te vrh perjanice koji izlazi iz
okvira figuralnoga prikaza i time ga negira daju spomeniku jasna renesansna obiljezja te
ukazuju na vjesta kipara. O kvaliteti nadgrobnika svjedoci i materijal iz kojega je isklesan, a
to je crveni mramor. Budu¢i da su njegova nalazista bila rijetka, a materijal skup, crveni se

189

mramor Kkoristio za izradu reprezentativnih narudZzaba.” Na podru¢ju Hrvatsko-Ugarskoga

Kraljevstva vadio se u gorjima Mecsek sjeverno od Pecuha i Gerecse u blizini Ostrogona,'®
stoga postoji mogucénost da je bednjanski nadgrobnik izraden od pecuSkoga ili ostrogonskoga
mramaora.

Sli¢na likovna rjeSenja koja sadrZe lik pokojnika odjevena u viteski oklop s barjakom u
ruci primjenjivala su se u XVI. stolje¢u na prostoru Slovenije, Austrije 1 nekadasnje Ugarske.
U Sloveniji su o¢uvani radovi majstora G. S., poznatoga samo po inicijalima, koji je izradio

viSe ovakvih nadgrobnika, a jedan od njih je nadgrobna plo¢a vrhovnoga kapetana Hrvatske 1

Slavonske krajine Ivana Lenkovica (? — Otofec kraj Novoga Mesta, 1569.) (Slika 38)

186 Vapnenacka breca, 225 x 109 cm, Bednja, crkva sv. Marije Magdalene. Kat. br. 51.

87 Usp. Vjekoslav Norsi¢, Bednja, u: Tkalcié: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije =
annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis XIV, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije »TkalCi¢«, 2010.a, str. 195-240, 208. Rukopis priredio Stjepan Razum. U stru¢noj literaturi moze
se pronaci podatak da je danasnja crkva izgradena ex novo 1822. godine nasuprot staroj koja je stradala u odronu
zemlje. Gjuro Szabo (1919.) prvi je objavio taj podatak na osnovi natpisa iz 1862. godine koji je pohranjen u
jabuci zvonika, a istrazivaci nakon njega vec¢inom su ga preuzeli. Tezu o izgradnji nove crkve opovrgnuli su
Vjekoslav Norsi¢ (2010.) i Diana Vukievi¢-Samarzija (1993.). Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 69; Gjuro
Szabo, nav. dj., 1939., str. 105; Diana Vuki¢evi¢-Samarzija, Goticke crkve Hrvatskog zagorja, Zagreb: Institut za
Povijest umjetnosti, 1993, str. 218.

8 Grb se sastoji od §tita s motivom krune iz koje izranja grifon koji u desnoj pandzi drzi kuglu. Usp. Ivan von
Bojniéi¢, nav. dj., 1889., str. 40, tab. 30.

189°Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 70; Milan Pelc, nav. dj., 2009.a, str. 310.

190 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1988., str. 42-68, 49, 54; Zorislav Horvat, nav. dj., 2005., str. 32; Milan Pelc,
nav. dj., 2009.a, str. 310; Milan Pelc, nav. dj., 2009.b, str. 314.
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(gore lijevo) Slika 37. Nadgrobna ploca
Gaspara I. Draskovica i Katarine rod. Székely
de Kevend, nakon 1591., Bednja, crkva sv.
Marije Magdalene

(gore desno) Slika 38. Majstor G. S.,
Nadgrobna ploca Ivana Lenkovica (11569.),
Novo Mesto, franjevacki samostan sv. Leonarda

(dolje desno) Slika 39. Sredisnji dio epitafa
Georga von Liechtensteina (11548.), Be¢, crkva
sv. Mihaela

57



koji je pokopan u franjevackoj samostanskoj crkvi u Novome Mestu, nedaleko svojih
posjeda.’® Kao dodatne primjere nadgrobnika srodnoga likovnog rjeSenja no suverenije
izvedbe navodimo nadgrobne ploce Georga von Calausa (71595.) iz Zupne crkve sv. Jurja u
Ptuju 1 Gaspara Serédyja (1553.) iz zupne crkve sv. Jurja u Svéitom Juru (Slovacka, mad.
Szentgyorgy) te epitaf Georga von Liechtensteina (71548.) iz crkve sv. Mihaela u Becu
(Slika 39).

Usporedno s nadgrobnim plo¢ama — uvjetno nazvanih — vitezova barjaktara, na
podrucju Zagrebacke (nad)biskupije u XVI. su se stoljecu primjenjivali viteski nadgrobnici s
tradicionalnim rjeSenjem gisanta, leze¢e figure pokojnika. Iz druge polovine XVI. stoljeca
sacuvana su dva nadgrobnika koja pripadaju ovoj skupini, a to su nadgrobne plo¢e Franje
Tahyja (?, 1526. — Susedgrad, 1573.) (Slika 40)'*? i Petra I1. Ratkaja Velikotaborskoga (?
— 92, 1586.) (Slika 41).1%

Franjo Tahy bio je vojni zapovjednik te kraljevski konjusnik i savjetnik cara i kralja
Maksimilijana II. (Be¢, 1527. — Regensburg, 1576.) ¢iji je spor oko vlasniStva susedgradsko-
stubi¢koga vlastelinstva s UrSulom Mecknyczer doveo do izbijanja seljacke bune (1573.).
Njegova nadgrobna plo¢a danas je pohranjena u Muzeju seljackih buna u Gornjoj Stubici, no
izvorno se nalazila iznad Tahyjeva groba u obiteljskoj kapeli prigradenoj sa sjeverne strane
sveti§ta crkve Presvetoga Trojstva u Donjoj Stubici.*®* Barokizacijom crkve sredinom XVIII.
stoljeca kapela je poruSena, a ploca je ugradena u zid izmedu novopodignutoga sjevernoga
bocnoga broda i svetista.® Prije Drugoga svjetskog rata nadgrobnik je ponovno izvaden i
sklonjen u spremiste zvonika jer su dvije seljanke navodno klecale pred njim i ljubile Tahyjev

lik misle¢i da predstavlja sveca.'®

191 Detaljnije o slovenskim nadgrobnicima u: Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 84-104. Vise o nadgrobnoj plo¢i
Ivana Lenkovi¢a u: Sena Sekuli¢ Gvozdanovi¢, Izgradnja, opis i analiza projekta obnove tvrdave Nehaju u
Senju, u: Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu 1V/1, Senj: Gradski
muzej Senj, Senjsko muzejsko drustvo, 1970., str. 241-261, 257, bilj. 8, 16.

192 Mramor, gornja natpisna plo¢a 27 x 86 x 12, plo¢a s likom pokojnika 183 x 86 x 12 cm, donja natpisna ploca
26,5 x 86 x 12 cm, Gornja Stubica, Muzej seljackih buna, izvorno u crkvi Presvetoga Trojstva u Donjoj Stubici.
Kat. br. 3.

198 Kamen, 232 x 76 cm, Desinié, crkva sv. Jurja. Kat. br. 1.

1% Usp. NAZ, KV, Prot. 1/1 (1620.), str. 160; Prot. 57/X111 (1745.), str. 16v; Katarina Horvat Levaj, Zupna crkva
Presvetog Trojstva u Donjoj Stubici, u: Peristil 38, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1995., str.
73-82, 76; lvanka Reberski (ur.), Krapinsko-zagorska Zupanija: sakralna arhitektura s inventarom, feudalna
arhitektura, spomen-obiljezja, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2008., sub voce Donja
Stubica. Zupna crkva Presvetog Trojstva, str. 155, 166 [Katarina Horvat Levaj].

19 Usp. Katarina Horvat Levaj, nav. dj., 1995., str. 76.

19 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1973., str. 276. Plo¢a je 1955. godine otpremljena u Povijesni muzej u
Zagrebu (sada Hrvatski povijesni muzej) za potrebe postavljanja izlozbe. Nakon osnutka Muzeja seljackih buna
u dvorcu Orsi¢ u Gornjoj Stubici (1973.), ploca je dopremljena u novoosnovani muzej i postavljena u stalni
postav. Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 14.
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Slika 40. Nadgrobna ploca Franje Tahyja Slika 41. Nadgrobna ploca Petra I1.
(¥1573.), Gornja Stubica, Muzej seljac¢kih Ratkaja Velikotaborskoga (+1586.),
buna Desini¢, crkva sv. Jurja

Nalik Tahyju, barun Petar II. Ratkaj posvetio je Zivot vojnom pozivu, a najveci dio
sluzbe proveo je kao kapetan u Vojnoj krajini gdje se istaknuo u borbi protiv Osmanlija.
Pokopan je u crkvi sv. Jurja u Desinicu, u kapeli sv. Marije, a iznad njegova groba postavljena
je nadgrobna ploéa.197 Obnovom crkve pocetkom XX. stolje¢a nadgrobnik je premjesten i

ugraden u pregradni zid izmedu juzne kapele 1 bo¢noga broda.'*®

Lo Usp. Danijel Crni¢, Zupa Desinié, drugo izdanje, Desinié: Zupni ured Desini¢, 2008., str. 29; Marina Krpan,
Hrvatski Ratkaji, u: Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu XXV/1-2, Zagreb: Kajkavsko spravisce,
1992., str. 77-88, 81. Gjuro Szabo (1912.) spominje da je plo¢a pocetkom XIX. stolje¢a navodno donesena u
crkvu iz Velikoga Tabora, no ne navodi izvor te informacije. Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1912., str. 231. Isti
podatak upitne to¢nosti preuzeo je i Artur Schneider. Usp. Artur Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje
umjetnickih spomenika godine 1938,. u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti za godinu
1937/38. Svezak 51, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1939., str. 168-180, 172.
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Nadgrobnici dvaju zapovjednika likovno su gotovo istovjetni. Pokojnici su prikazani u
punom viteSkom oklopu. Glave su im polozene na jastuk, a kacige odlozene s desne strane do
nogu. U lijevoj ruci drze mac polozen na krilo, a u desnoj topuz polegnut usporedno s tijelom.
Za razliku od prethodnih nadgrobnika, pokojnici drze oruzje golim rukama, a viteske rukavice
odlozene su s lijeve strane do nogu, nasuprot kacige. Jedina kompozicijska razlika izmedu
Tahyjeva i Ratkajeva nadgrobnika jest ta $to na Ratkajevom spomeniku nigdje nije istaknut
obiteljski grb. Na Tahyjevoj plo€i, s pokojnikove desne strane u razini koljena prikazan je grb

obitelji kojoj je pripadao,*® a s lijeve strane grb Zrinskih,*®

obitelji s kojom se orodio
ozenivsi Jelenu, sestru bana i vojskovode Nikole IV. Zrinskoga. Nadgrobnici se takoder
razlikuju u vrsti materijala u kojem su izvedeni. Tahyjev spomenik isklesan je u bijelom
mramoru, a Ratkajev u obi¢nom kamenu. Zbog vece troSnosti materijala, Ratkajev
nadgrobnik izgubio je nesto od detalja koje je izvorno imao, ¢emu svjedo¢i Griesbachov
fotografijski snimak iz 1938. godine (Slika 42).

S obzirom na opisane sli¢nosti izmedu nadgrobnih plo¢a Franje Tahyja i Petra II.
Ratkaja, ali i njihovu prostorno-vremensku bliskost (plemi¢i su preminuli u razmaku od
trinaest godina i pokopani su u crkvama medusobno udaljenima Cetrdesetak kilometara),
postoji mogucnost da ih je izradila ista radionica. U Zupnoj crkvi Uznesenja Blazene Djevice
Marije u Vurberku, naselju smjeStenom desetak kilometara sjeverno od Ptuja, nalazi se
nadgrobni spomenik neznanoga plemica (Slika 43) koji je likovno gotovo istovjetan Tahyjevu
1 Ratkajevu nadgrobniku. Uz nadgrobnik nije sa¢uvan natpis, no Emilijan Cevc (1981.)
datirao ga je na osnovi stilskih znacajki u osamdesete godine XVI. stolj e¢a, " §to vremenski
odgovara nadgrobnicima iz Donje Stubice 1 Desini¢a. Na sva tri spomenika, pokojnici imaju
istu impostaciju i gotovo identi¢no oblikovan oklop. Kao izriCite sli¢nosti isti¢u se okrugli
prsni oklop 1 $titnici za ramena, konkavno oblikovana lijeva nadlaktica te pomalo nespretno
izvijen desni rucni zglob. Navedene podudarnosti upucuju na mogucénost da je sva tri
nadgrobnika izradila ista radionica koja je svojim radovima opskrbljivala podrucje

Hrvatskoga zagorja i slovenske Stajerske.

19 Usp. M. S., Obnova rimokatolicke Zupne crkve u Desinicu, u: Viesti Druztva ininira i arhitekata u Hrvatskoj
i Slavoniji XXIV/4, Zagreb, 1903., str. 49-55.

%9 Grb je djelomigno zakriven pokojnikovom kacigom. Stit grba okomito je razdijeljen na dva polja. U prvome polju
nalaze se tri dijagonalne grede, a u drugome okrunjeni lav koji u prednjim Sapama drZi buzdovan. Stit je uresen
plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku krila. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 235, tab. 173.

“% Naa okomito razdijeljenom §titu prikazan je par krila (lijevo) i kula flankirana dvjema petokrakim zvijezdama
(desno). Stit je uresen plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku zmaja. Grb nalikuje onome koji se nalazi na
Senkoveckom nadgrobniku obitelji Zrinski. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 211, tab. 153.

01 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 99. U analizi vurberikoga nadgrobnika, Cevc je naveo moguénost da
je spomenik izradila radionica majstora Hasssova epitafa koja je djelovala na prijelazu XVI. u XVII. stolje¢e na
podrucju Maribora, Ptuja i njihove okolice. Kao sli¢nosti je naveo upotrebu ukrasnih voluta i slicno oblikovanje
obiteljskoga grba, no nije detaljnije zalazio u nacin oblikovanja tijela.
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Slika 42. Desini¢, Zupna crkva, Nadgrobni Slika 43. Viteski nadgrobnik, 1580-¢,
spomenik Petra 1. Rattkay, 1938., foto: Vurberk, crkva Uznesenja Blazene Djevice

Ljudevit Griesbach, HAZU, Strossmayerova Marije
galerija starih majstora, Schneiderov
fotografijski arhiv

Na Tahyjevu i Ratkajevu nadgrobniku pokojnici su prvi put prikazani bez kacige,
jasno vidljivih lica. U srednjem vijeku, lica pokojnika bila su tipizirana.?® Njihov drustveni
poloZzaj bio je naznacen atributima (zezlo je predstavljalo simbol vladara, ma¢ plemica, topuz
zapovjednika, mitra biskupa itd.), a identitet natpisom na spomeniku. Individualizacija
ljudskoga Zivotnoga iskustva, za koju je humanizam u renesansnom razdoblju pronasao
likovni izraz u portretu kao slikarskoj i Kiparskoj temi, potakla je i pojavu da lica na
nadgrobnim spomenicima poginju zadobivati portretne karakteristike.?”® Sacuvani su pojedini
nadgrobnici na kojima je ¢ak u natpisu zabiljezeno da je figura pokojnika izvedena po uzoru
na stvarnu osobu, poput spomenika plemic¢a Franza von Gradenegga (1563.) iz crkve sv. Petra

u Brestanici u Sloveniji na kojemu piSe da je pokojnik dao izraditi nadgrobnik »NACH

202 Jsp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 260; Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 154.
203
Isto.
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[SJEINER PILDNUS« (pildnus, njem. »slika, lik«, prema ¢emu kajk. pelda).?®* U stru¢noj
literaturi za donjostubicki se spomenik &esto pisalo da predstavlja portret Franje Tahyja.?*
Gjuro Szabo (1938.) s ocitim je negodovanjem opisao nadgrobnu plocu ne skrivajuci

nenaklonost koju je osje¢ao prema Tahyju kao povijesnoj osobi:

»Mislilo se, da je spomenik postavljen mnogo kasnije poslije smrti Tahyjeve, pa da je lik
njegov na ploci tek fantazija, ili tek Sematski, nu dostajat ¢e jedan pogled na plocu, da se
spozna, da je tu pred nama pravi lik Tahyjev. [...] Glava, naslonjena na jastuk pokazuje
nezgrapnog, oporog ¢ovjeka, pa joS i u smrti odaje divlji pogled svu nasilnu ¢ud toga
silnika.«*
Ako usporedimo Tahyjevo lice (Slika 44) — koje navodno oli¢ava njegovu »nasilnu ¢ud« — S
onime na Ratkajevu nadgrobniku (Slika 45), uoc¢it ¢emo da ona pripadaju istome tipu. Oba
muskarca imaju Siroko pomalo podbuhlo lice, namrsteno ¢elo i istaknute jagodice te isti stil
frizure, brade i brkova. Stoga se postavlja pitanje sadrzi li Tahyjevo lice uistinu portretne
karakteristike. Buduci da je njegov nadgrobnik najvjerojatnije nastao prije Ratkajeva, postoji
mogucénost da je izraden po uzoru na Tahyjev stvarni lik, koji je radionica potom jednostavno
ponovila pri izradi Ratkajeva spomenika. Medutim, bez postojanja drugoga suvremenog
Tahyjeva portreta s kojim bi se nadgrobnik mogao usporediti ili potkrijepe u arhivskim
dokumentima, tako neSto ne mozemo tvrditi sa sigurnoscu. Izglednije je da je rijec o

tipiziranom portretu koji je primijenjen na oba nadgrobnika.

Slika 44. Detalj lica nadgrobne ploce Franje Slika 45. Detalj lica nadgrobne ploce Petra II.
Tahyja (11573.), Gornja Stubica, Muzej Ratkaja Velikotaborskoga (11586.), Desini¢,
seljackih buna crkva sv. Jurja

24 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1965., str. 138; Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 88.

205 Ysp. Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 315; Gjuro Szabo, nav. dj., 1938., str. 5; Gjuro Szabo, nav. dj., 1939:
171; Marijana Schneider, nav. dj., 1973., str. 277.

%6 Gjuro Szabo, nav. dj., 1938., str. 5.
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Na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije saCuvan je joS jedan nadgrobnik koji, uz
spomenike Tahyju i Ratkaju, pripada skupini viteSkih gisanta. Rije¢ je o nadgrobnoj plo¢i
Zrinskoga (Slika 46)*°" koja se izvorno nalazila u pavlinskoj crkvi sv. Jelene u Senkoveu,?*®
a danas je pohranjena u Muzeju Medimurja Cakovec. Struénjaci jo$ uvijek dvoje za kojega je
Clana obitelji postavljena, a u optjecaju su tri imena: Nikola IV. (Zrin, 1508. — Siget, 1566.),
Juraj V. (Cakovec, 1599. — Pozun, 1626.) i Nikola VII. (Cakovec, 1620. — Kuranec, 1664.).
Budu¢i da je pitanje identifikacije povezano s nadgrobnim spomenicima XVII. stoljec¢a koji
jos nisu razlozeni, rasprava o identitetu pokojnika izlozena je u daljnjem dijelu teksta, nakon
Sto su obradeni svi nadgrobnici relevantnih za razumijevanje navedenoga problema. U ovome
dijelu rada osvrnut ¢emo se na povijest nadgrobnika, njegovo likovno rjeSenje i moguce
komparativne primjere iz Hrvatske i inozemstva.

Povijest nadgrobnoga spomenika ¢lana obitelji Zrinski svjedo¢i o nacinu brisanja
obiteljske memorije nakon smrti posljednjega ¢lana obitelji ili bastinika koji bi istu odrzavao.
Nadgrobnik se izvorno nalazio u grobnoj kapeli — takozvanome mauzoleju — Zrinskih koju je
ban Nikola IV. dao podiéi s juzne strane pavlinske crkve u Senkoveu (0. 1560.).°”° Godine
1695. izbio je veliki pozar koji je ostetio cijeli samostanski sklop, ukljucujuci kapelu kojoj je
izgorio krov.?!® Zahvaljujuéi naporima zagrebatkoga biskupa Stjepana Zeliiéevica i priora o.
Andrije Weinachta, crkva i samostan obnovljeni su ubrzo nakon pozara. Budu¢i da je

takovedka grana obitelji Zrinski tada ve¢ izumrla,”**

pavlini su preuredili njihov mauzolej u
kapelu sv. Antuna Padovanskoga. Ocistili su kapelu od pepela i necisti, sa zidova su skinuli

ratne trofeje (zastave, bubnjeve, tobolce sa strijelama i lukove), iznijeli su oStec¢ene nadgrobne

27 Mramor, 162 x 115 x 22,5 cm, Cakovec, Muzej Medimurja, izvorno u pavlinskoj samostanskoj crkvi sv.

Jelene u Senkovcu. Kat. br. 65.

208 Od nekadasnjega samostanskog sklopa ofuvano je samo svetiste crkve koje je preuredeno u kapelu sv. Jelene
i temelji grobne kapele obitelji Zrinski.

209 Rasprava o godini podizanja mauzoleja Zrinskih detaljno je razlozena u poglavlju o grobnim kapelama (str.
210-211).

29 Usp. Josip Bedekovi¢, Natale solum magni ecclesiae doctoris sancti Hieronymi in ruderibus Stridonis
occultatum [...], Pars prima, Neostadii Austriae: Ex Typographeo Muelleriano, [1752.], str. 276; Josip
Bedekovi¢, Knjiga o sv. Jeronimu, Iliriku i Medimurju, Zagreb, Cakovec, Samobor: Hrvatska akademija znanosti
i umjetnosti, Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »TkalCi¢«, Druzba »Brac¢a Hrvatskoga Zmaja,
Ogranak Matice hrvatske u Cakovcu, Zrinska garda Cakovec, Meridijani, 2017., str. 254-255. Preveo Marko
Rasi¢; Kamilo Dockal, Povijest paviinskog samostana sv. Jelene u Cakoveu, Zagreb, 1951., Arhiv Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti, XVI 29b.7 (rukopis), str. 96, 111; Vladimir KalSan, Op¢ina Sekovec, Senkovec:
Poglavarstvo Opéine Senkovec, 2008., str. 52; Emilij Laszowski, Zrinski mauzolej u sv. Jeleni kod Cakovca, u:
Hrvatsko kolo: knjizevno-naucni zbornik 1X/15, Zagreb: Matica hrvatska, 1928., str. 244-259, 249; Tajana PleSe,
Izvjestaj o provedenim revizijskim arheoloskim istraZivanjima pavlinskog samostana Blazene Djevice Marije i
Svih Svetih u Senkovcu tijekom 2012. godine, Zagreb: Hrvatski restauratorski zavod, 2013., str. 8-9; Ivan Sr3a,
Rezultati konzervatorskih istrazivanja u kapeli svete Jelene u Senkovcu kraj Cakovca, u: Nepek a Mura Mentén
= Volker an der Mur = Ljudi uz Muru = Ljudje ob Muri. Sv. 2, A Nagykanizsan 1997. Majus 15-17. kozott
megrendezett nemzetkozi konferencia eloadasai, Zalaegerszeg: Gocseji Muzeum, 1998., str. 123-150, 129-130.
Uredila Katalin H. Simon.

211 posljednji &lan obitelji koji je obitavao u Cakovcu bio je Adam Zrinski koji je poginuo u bitci kod
Slankamena 1691. godine.
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spomenike te su unijeli i postavili oltare (sredi$nji posvecen sv. Antunu Padovanskom i dva
bocna posveéena sv. Barbari i sv. Ivanu Nepomuku).?*? Prema arhivskim izvorima, u kapeli se
nalazio i drveni epitaf Nikole IV. Zrinskoga koji je 1574. godine izradio becki dvorski slikar
flamanskoga podrijetla, Adriaen van Conflans (epitaf je detaljnije obraden u narednom
potpoglavlju o nadgrobnicima s prikazom Raspetoga i pokojnika-adoranta). U sklopu obnove
crkve, stari drveni tabulat iznad glavnoga broda zamijenjen je zidanim svodom, za koji su
postavljeni novi nosaci uz zidove lade. Nadgrobna ploca Zrinskoga, oSte¢ena u pozaru, tom je
prilikom upotrijebljena kao sekundarni gradevinski materijal i ugradena u temelje nosaca,
gdje je pronadena 1928. godine arheolodkim iskapanjima lokaliteta pavlinskoga sklopa.”
Sacuvani ulomci ploc¢e Zrinskoga prikazuju pokojnika odjevena u puni viteski oklop.
Glava mu je poloZena na jastuk, a na njoj nosi kacigu podignuta vizira koji otkriva pogled na
brkato, namrsteno lice. Lijevom rukom pridrzava bal¢ak maca koji mu visi o boku, a u desnoj

drzi barjak s grbom obitelji Zrinski.?

Platno zastave presavijeno je i poloZeno na jastuk do
pokojnikove glave. Obiteljski grb prikazan je jo§ jednom, lijevo do pokojnikovih nogu, u
rasko$nijem izdanju ureSen plastem, kacigom i krunom s ukrasom u obliku zmaja. Profilirani
rub ploce je prazan, odnosno ne sadrzi dekorativne motive ili tekst, stoga mozemo
pretpostaviti da se nadgrobni natpis nalazio ispod figure preminuloga. Skladnost proporcija
pokojnikova tijela, izrazajnost njegova lica, uspjeSno stupnjevanje volumena te minuciozni
detalji u izvedbi oklopa i grbova upucuju na vjesta renesansna kipara.

Nadgrobna ploca Zrinskoga svojim se osnovnim formalnim karakteristikama (strogom
frontalnoS¢u, impostacijom tijela, tipiziranim licem, oblikom zastave 1 grba te stupnjevanjem
volumena) ne razlikuje mnogo od nadgrobnika Gaspara I. Draskovica (Slika 37). Iznimke su
lijeva ruka koja je na Senkoveckom spomeniku vise izbacena u laktu i, naravno, motiv jastuka
koji izostaje na Draskovi¢evu nadgrobniku. Dodatna poveznica je materijal iz kojega su obje
ploce isklesane, a to je crveni mramor. Emilij Laszowski (1924.) iznio je pretpostavku da je
nadgrobna plo¢a Zrinskoga izradena od mramora koji se vadio u blizini Verone, no bez

potkrjepe u povijesnim ili arhivskim izvorima.?*® S obzirom na to da je kontinentalna

212 Usp. Josip Bedekovié, nav. dj., 1752., str. 276; Kamilo Do&kal, nav. dj., 1951., str. 96, 111; Vladimir Kalgan,
nav. dj., 2008., str. 52; Emilij Laszowski, nav. dj., 1928., str. 249; Tajana PleSe, nav. dj., 2013., str. 8-9; Ivan
Sr8a, nav. dj., 1998., str. 129-130. Nakon §to je 1744. godine u kapelu prenesena ¢udotvorna slika Bogorodice iz
pavlinskoga samostana u Sveticama i postavljena na oltar, kapela je posvecena BlaZenoj Djevici Mariji.

“13 Istrazivanje su proveli ¢lanovi druzbe »Braca hrvatskoga zmaja« Emilij Laszowski i Stjepan Savi¢ Nosan.
Prilikom pronalaska nadgrobnika, Laszowski je zabiljezio da su na pojedinim mjestima ploce vidljiva oSte¢enja
od pozara, gdje se mramor pretvorio u vapno. Usp. Emilij Laszowski, nav. dj., 1928., str. 259.

214 Stit grba okomito je razdijeljen na dva polja. U prvome polju predoen je par krila, a u drugome kula
flankirana dvjema petokrakim zvijezdama. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 211, tab. 153.

25 Usp. Emilij Laszowski, Spomenik bana grofa Nikole Zrinskoga (+ 1664.), u: Jutarnji list, Zagreb, 12. X.
1924, str. 20.
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(gore lijevo) Slika 46. Nadgrobna ploca Nikole IV
Zrinskoga (?) (11566.), Cakovec, Muzej Medimurja

(gore desno) Slika 47. Nadgrobna ploca Janosa II.
Thuroczyja, oko 1558., Levoca, crkva sv. Jakova

(dolje desno) Slika 48. Poklopac tumbe Marka
(Horvata) Misljenovi¢a od Kamicca (71508.),
Nagyvazsony, dvorac Kinizsi
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Hrvatska u to vrijeme bila politicki, gospodarski i1 kulturoloSki viSe povezana s Ugarskom
nego Italijom te da su ¢lanovi obitelji Zrinski i Draskovi¢ bili okosnica i pokretaci hrvatsko-
ugarskoga drustva, izglednije je da je nadgrobna ploc¢a Zrinskoga, kao i ona Gaspara I.
Draskovica, izradena od pecuskoga ili ostrogonskoga mramora.

Na Senkoveckom nadgrobniku, impostacija tijela pokojnika daje dojam da je lik
prikazan u stojeCem stavu, posebice lijeva ruka koja nije priljubljena uz tijelo veé je
podbocena o bok. Medutim, jastuk na kojem je polozena njegova glava i zatvorene oci
sugeriraju da pokojnik lezi. Takva, uvjetno nazvana, hibridna rjesenja koja spajaju oblike
razli¢itih tipova prikaza pokojnika — kao Zivuée osobe koja stoji i mrtve koja lezi — nisu bila
nimalo neuobicajena u ranom novom vijeku i1 primjenjivala su se diljem srediSnje Europe. Na
prostoru nekadasnje Ugarske sacuvani su brojni primjeri iz XV. i XVL stolje¢a koji svjedoce
o tome, poput nadgrobnih ploca Istvana Mariassyja (71516.) iz crkve sv. Mihaela arkandela u
MarkuSovcu, bra¢e Antala 1 Mihalya Paloczyja (1519.) iz crkve sv. Elizabete Ugarske u
Sardospataku, Gyorgya Serédyja (71557.) iz crkve sv. Egidija u Bardejovu ili gotovo
istovjetnih plo¢a Janosa II. Thurdczyja (11508.) (Slika 47) i njegova sina Janosa V. (11558.)
iz crkve sv. Jakova u Levoci. Isto se rjeSenje primjenjivalo 1 na poklopcima tumbi, poput one
Istvana II. Bathoryja (71493.) iz crkve sv. Jurja u Nyirbatoru, hrvatsko-dalmatinsko-
slavonskoga bana Marka (Horvata) Misljenoviéa od Kamicca (71508.; banovao 1506. —

216 il Istvana

1507.) iz crkve sv. Mihaela u Nagyvazsonyu (danas u dvorcu Kinizsi) (Slika 48)
Doboda (11572.) iz crkve sv. Kriza u Ruskoj (danas u dvorcu Eger).

Uz nadgrobnu ploc¢u Zrinskoga 1 GaSpara I. DraSkovi¢a, povijesni izvori biljeze
postojanje barem jo$ jednoga viteskog nadgrobnika iz druge polovine XVI. stoljeca koji je bio
isklesan iz crvenoga mramora. Rije¢ je o nadgrobnoj ploci kneza i hrvatsko-dalmatinsko-

slavonskoga bana Franje I. Frankapana Slunjskoga®’ (Slunj, 1536. — Varazdin, 1572.;

218 Marko (Horvat) Misljenovié od Kamicca (? — Zagreb, 1508.) hrvatskoj je historiografiji poznat tek u osnovnim
crtama. Godine 1500. proglasen je kraljevskim peharnikom, 1505. budimskim kapetanom, a od 1505. do 1507.
godine obnasao je duznost hrvatsko-dalmatinskoga bana. Prema Zelji supruge Benigne Magyar, pokopan je u
pavlinskoj crkvi sv. Mihaela u Nagyvazsonyu, uz grob njezina prva supruga Pala Kinizsija (Satchinez, 1431. —
Smederevo, 1494.). Pal Kinizsi, vojskovoda kralja Matije Korvina, osnovao i podigao navedeni pavlinski
samostan izmedu 1480. i 1483. godine s namjerom da samostanska crkva sluzi kao obiteljsko mjesto pokapanja.
Pavlinski sklop porusen je ve¢ sredinom XVI. stoljeca, a poklopci tumbi Kinizsija i Misljenovic¢a nekoliko su puta
premjestani kako bi se saCuvali. Danas su pohranjeni i izloZeni u gradskom dvorcu u Nagyvazsonyu. Usp.
Veszprém megye kozépkori templomai: Szent Mihaly pélos kolostorrom, Nagyvazsony. Epitészeti emlékek: A
torténelmi  Magyarorszdag  miiemlékei, internetska  stranica, 2019. Pristupljeno 18. 9. 2020.
<https://epitettemlekek.hu/templomok/veszprem-megye/szent-mihaly-palos-kolostorrom-nagyvazsony/>.

17 U katalogu izlozbe Mors porta vitae (2014.) objavljen je nacrt zagrebatke katedrale na kojem su ucrtane
nadgrobne ploce koje su se izvorno nalazile u prvostolnici, a danas su pohranjene u Muzeju grada Zagreba.
Prema nacrtu, nadgrobna ploca Franje 1. Frankapana Slunjskoga jedan je od nagrobnika koji se nalaze u muzeju.
Usp. Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014., str. 52. Medutim, na upit upuéen muzeju dobila sam odgovor da
ne postoji zapis o trazenom predmetu.
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banovao 1567. — 1572.) koji je pokopan u svetiStu zagrebacke katedrale uz oltar Uznesenja
Blazene Djevice Marije.*® Nazivan »magem i §titom ostatka Ilirije« (ensis et clipeus Illyrici
reliqguiarum), Franjo I. posvetio je zivot obrani hrvatskoga teritorija i ratovanju protiv
Osmanlija.”*® Preminuo je u Varazdinu na putu za Moravsku gdje se trebao viendati Jelenom
Kereczeny, a njegovom smrc¢u izumro je slunjski ogranak obitelji Frankapan. Budu¢i da je
umro daleko od obiteljskih posjeda u Primorju i Pokuplju, pokopan je u zagrebackoj
prvostolnici gdje mu je sestra Ana, udovica Nikole Olaha Csaszara de Lanser, podigla
nadgrobni spomenik.??® Ploca je najvjerojatnije izvadena 1703. godine — kao i one biskupa
Luke de Szegeda i Petra III. Petretica — kada se mijenjalo poploCenje svetiSta. Prema pisanju
Ivana Kukuljevica Sakcinskoga (1856.) i Ivana Krstitelja Tkal¢ica (1885.), nadgrobnik je
sadrzavao lik bana odjevena u viteski oklop i opasana sabljom koji kle¢i.?* Ovo likovno
rieSenje jedinstveno je medu nadgrobnim plo¢ama sauvanima na prostoru povijesne
Zagrebacke biskupije, a srodno je prikazu pokojnika-adoranta pred Raspetim koje se u to
vrijeme primijenjivalo na epitafima. (Epitafi s figuralnim prikazima detaljnije su razradeni u
narednom potpoglavlju.) Jedina je razlika §to Frankapanova plo¢a — ako je vjerovati pisanim
izvorima — nije sadrzavala lik Krista razapetoga na krizu, ve¢ samo lik preminuloga bana.
Sudedi prema sac¢uvanom korpusu nadgrobnih spomenika, u XVII. stolje¢u postupno
se napusta likovno rjeSenje gisanta te se pokojnici pocinju prikazivati kao Zivuée osobe.
Pocetni u nizu viteskih nadgrobnika na kojima je primijenjen novi likovni tip je nadgrobna
plo¢a Nikole I. Mlakovetkoga (?, 1547. — Lapgina, 1603.) (Slika 49).>*> Mlakovecki je bio
zapovjednik tvrdave Bajce (mad. Bajcsavar) i posade ¢akovecke utvrde te bliski prijatelj i
savjetnik Jurja V. Zrinskoga (Cakovec ?, 1549. — Vép, 1603.). Nadgrobnik se nekoé nalazio
u svetistu crkve sv. Martina u Svetome Martinu na Muri,**® a danas je pohranjen u Muzeju
Medimurja Cakovec. Nastavljaju¢i se na tradiciju viteskih nadgrobnika, prikazuje pokojnika u
potpunosti odjevena u viteski oklop, kacige odloZene sa strane. Mlakovecki u lijevoj ruci drzi
sablju koja mu je opasana o bok, a u desnoj topuz. Predocen je kao sredovjecni muskarac

kratke kose, guste brade i1 brkova te izraZajnih 1 strogih crta lica koje mu daju portretne

218 Usp. Tvan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 20; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 57.

2% Trpimir Macan (ur.), Hrvatski biografski leksikon. 4, E — Gm, Zagreb: Leksikografski zavod »Miroslav
Krleza«, 1998., sub voce Frankapan, Franjo 1. Slunjski [Petar Stréic].

2 Ovaj podatak zabiljeZen je na samome spomeniku. Za prijepis natpisa vidi: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav.
dj., 1856., str. 20; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 57.

221 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 20; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 57. Vidi i:
Milan Pelc, nav. dj., 2010., str. 66.

222 Mramor, 200 x 115 x 29,5 cm, Cakovec, Muzej Medimurja, izvorno u Zzupnoj crkvi sv. Martina biskupa u
Svetom Martinu na Muri. Kat. br. 64.

223 Usp. Josip Bedekovi¢, nav. dj., 1752., str. 294-295. U kanonskoj vizitaciji iz 1698. godine navedeno je samo
da u crkvi postoje tri kripte, jedna ispod kora i dvije u svetistu. Usp. NAZ, KV, Prot. 71/1I (1698.), str. 43.
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karakteristike.??*

U donjem desnom kutu ploce, uz kacigu je prikazan signalni rog koji se na
nadgrobnicima uglavnom ne javlja kao samostalan motiv, nego kao dio ratnih trofeja (tal.
trofeo d'armi).?® Obiteljski grb®® umetnut je u bijelom mramoru u gornjem desnom kutu
nadgrobnika. Figura Mlakoveckoga svojom se impostacijom ne razlikuje mnogo od onih na
nadgrobnicima Franje Tahyja (Slika 40), Petra Il. Ratkaja (Slika 41) i Zrinskoga (Slika 46).
Medutim, postoje dvije razlike. Prva je §to pokojnik stoji u pravom, a ne samo nazna¢enom
kontrapostu, tezine oslonjene na lijevu nogu. Druga je $to je prikazan u tri¢etvrt profilu, a ne
en face kao $to je dotad bilo uobi¢ajeno. Pokojnikova desna ruka ¢ak je djelomi¢no zakrivena
tijelom kako bi se docarala iluzija zakrenutosti tijela. Andela Horvat (1975.) prepoznala je u
ovoj promjeni impostacije nagovjestaj baroknoga stila.??’

Iz XVII. stolje¢a sacuvane su jo§$ tri nadgrobne ploce koje ¢ine posebnu skupinu jer je
na njima primijenjeno gotovo istovjetno likovno rjeSenje. Rije¢ je o nadgrobnicima
Benedikta Thuréczyja Lubreskoga (? — Vinica, 1616.) (Slika 50)??® iz Vinice, Ivana IV.
Petheéa de Gerse (?, 1576. — ?, 1616.) (Slika 51)*® iz Ivanca i ¢lana obitelji Vragovié
(L. polovina XVIL stolje¢a) (Slika 52)%*° iz Marugevca. U skladu s tradicijom, pokojnici su
prikazani u oklopu, no na glavi ne nose kacigu ve¢ kalpak, pokrivalo za glavu karakteristi¢no
za hrvatsko-ugarsko plemstvo. Kacige su odlozene s njihove desne strane na niskom
profiliranom postamentu, koji predstavlja novitet u kompoziciji nadgrobnih spomenika. U
desnoj ruci drze topuz, a u lijevoj sablju, izuzev pokojnika na maruSeveCkom nadgrobniku
koji u lijevoj ruci drzi barjak. Motiv zastave ponovljen je i na vinickome nadgrobniku uz
desni rub ploce, no zbog oste¢enja vidljiv je samo gornji dio platna. Marusevecki nadgrobnik
sadrzi 1 motiv lava koji lezi iza pokojnikovih nogu. Kao simbol snage, lav je na nadgrobnim

.. . , .. . ve . . .. 231 v
spomenicima predstavljao mo¢ pokojnika 1 sluzio je kao sredstvo glorifikacije, 31 2 moZzemo

ga pronaéi na nadgrobnim plo¢ama Nikole (11477.) (Slika 12) i Lovre Ilo¢kih (11524.) kao i

224 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 315.

%25 Donji desni kut ploce, na kojem su isklesani kaciga i rog, danas je odtecen, no cjelovit izgled nadgrobnika
vidljiv je na crtezu koji je 1824. godine izradio injZenjer Janos Szajdensvartz — najvjerojatnije — za Ladislava Il.
Festetica (Sag, 1785. — Beé, 1846.), tadasnjega vlasnika medimurskoga vlastelinstva. Crtez je pohranjen u
Madarskom drzavnom arhivu u Budimpesti (Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltara, T — Tervtar, T
Csaladi fondokbdl kiemelt tervek (1659-2000), T 3 Festetics csalad (1743-1941), T 3 No 596/7.
https://maps.hungaricana.hu/hu/MOL Tervtar/7089/view/?bbox=95%2C-4994%2C4438%2C-3088)

2% Grb se sastoji od tita s motivom lava koji je ureSen plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku lava. Usp.
Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889., str. 108, tab. 77.

22T Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 191, 353.

228 Mramor, 181 x 95,5 x 11,5 c¢m, Vinica, crkva sv. Marka Evandelista, izvorno u staroj crkvi. Kat. br. 72.

229 Kamen, 221 x 74 x 13 cm, Ivanec, crkva sv. Marije Magdalene, izvorno u dvorskoj kapeli sv. Ivana Krstitelja
kastela Ivanec. Kat. br. 52.

%0 Kamen, 118 x 100 x 11 cm, Marusevec, crkva sv. Jurja. Kat. br. 60.

23 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 352; Andela Horvat, nav. dj., 1979.a, str. 311, 313; Slavko Sterk i
Boris Masi¢, nav. dj., 2014., str. 54.
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brojnih drugih ugarskih velikasa (Slike 47 i 48).2* Na sva tri nadgrobnika, pokojnici su
prikazani u sli€noj pozi s manjim razlikama. Thuréczy Ludbreski stoji u tek blago
naznacenom kontrapostu i prikazan je u punom frontalnom stavu. Pethed de Gerse i Vragovié,
s druge strane, stoje u naglaSenijem kontrapostu, nalik figuri Nikole I. Mlakoveckoga
(Slika 49), a njihova tijela zakrenuta su u blagi triCetvrt profil koji im daje dojam
pokrenutosti.233 Plemenito podrijetlo pokojnika potvrduju obiteljski grbovi koji su zastupljeni
na sva tri nadgrobnika. Na nadgrobnoj plo¢i Thurdczyja Ludbreskoga, grbovi pokojnikove

Slika 49. Nadgrobna ploca Nikole I. Slika 50. Radionica Majstora Trantnerova

Miakoveckoga (11603.), Cakovec, Muzej epitafa (?), Nadgrobna ploca Benedikta
Medimurja Thuroczyja Ludbreskoga (11616.), Vinica,

crkva sv. Marka evandelista

%2 Dodatni primjeri nadgrobnika koji sadrze motiv lava su nadgrobne plode Stjepana Bathoryja (11493.) iz
Nyirbatora, Mirka (71487.) i Stjepana Zapolje (11499.) iz Spisske Kapitule, brace Mihaela i Antuna Paloczyja
(1519.) iz Sarospataka te tumbe Janka (11456.) i Ladislava Hunjadija (11457.) iz Albe Iulije. Usp. Gottfried
Stangler (ur.), nav. dj., 1982., str. 166-168, 681—684 [Jolan Balogh]; Andela Horvat, nav. dj., 1979.a, str. 312-313.
23 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 351-352.
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Slika 51. Nadgrobna ploca Ivana Slika 52. Nadgrobna ploca ¢lana obitelji

1V. Petheda de Gerse (11616.), Vragovié, 1. polovina XVIL. stoljeca,
Ivanec, crkva sv. Marije Magdalene Marus$evec, crkva sv. Jurja
obitelji®** i one njegove supruge Suzane rod. Ratkaj Velikotaborske?®® smjesteni su pri dnu

nadgrobnika. Na ivanetkom spomeniku, grb obitelji Pethd de Gerse?*® predocen je s desne
strane pokojnikova lica. Grb obitelji Vragovi¢?’ isklesan je na maruseveckom nadgrobniku

na luku polukruznoga otvora ispod kojega pokojnik stoji.

24 Grb se sastoji od itita ukradena plastem, kacigom i krunom s ukrasom u obliku okrunjenoga lava koji u
prednjim 3apama drzi barjak. Stit grba razdijeljen je na Cetiri jednaka polja. U prvome polju prikazan je
okrunjeni orao, u drugome ukrizena viteska rukavica i sablja, u tre¢emu kruna na brijegu s tri vrha, a u ¢etvrtom
é'géinorog koji se propinje na straznje noge. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 190, tab. 139.
Grb se sastoji od $tita, plasta, kacige i krune s ukrasom u obliku grifona. Na §titu je prikazan simbol obitelji

Ratkaj, bunar. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 157, tab. 113.

® Grb se sastoji od itita, plaéta, kacige i krune s ukrasom u obliku patke. Na §titu je predocen simbol obitelji —
gatka na vodi omedena Sasem. Usp. Ivan von Bojnicic nav. dj., 1889., str. 145, tab. 104.
Sestokraka zvijezda. Stit je ukrasen plastem, kacigom i krunom s ukrasom u obliku krlla s popre¢nom gredom
Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 202, tab. 147.
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Smjestaj grba obitelji Vragovi¢ ukazuje na jo$ jedan element koji je zajednicki svim
trima spomenicima, a to je da su pokojnici prikazani ispod polukruznoga luka. Arhitektonski
okviri na nadgrobnicima — koji su u vrijeme gotike najcesce bili ukraSeni Siljastim lukovima i
fijalama, a u vrijeme renesanse i baroka bili izvedeni u obliku polukruznih nisa — simbolizirali
su portal odnosno vrata kroz koja svaki pokojnik mora pro¢i kada napusSta ovozemaljski

svijet.?*®

Na novovjekovnim spomenicima pilastri i lukovi Cesto su ukrasavani klasicnim
antickim ornamentom i motivima kako bi izgledom podsjecali na trijumfalni slavoluk koji je
simbolizirao pokojnikovu pobjedu nad smréu.”®® Na nadgrobnim plo¢ama Thuréczyja
Ludbreskoga i Vragovi¢a ugaona polja luka ukrasena su motivom kerubina. Na sli¢an nacin
ureSeni su portali crkve sv. Katarine u Zagrebu (1620. — 1632.) i crkve sv. lvana Krstitelja u
Varazdinu (1650. — 1655.) koji su suvremeni vinickom i maruSeveckom spomeniku.
Nadgrobnik Benedikta Thuroczyja Ludbreskoga (? — Vinica, 1616.) (Slika 50)
svojom se kvalitetom izrade i materijala isti¢e u skupini triju spomenika. Benedikt je pripadao
hrvatskom ogranku ugarske plemicke obitelji koja se krajem XVI. stoljeca uzdigla medu
najistaknutije obitelji Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva. ObnaSao je duznost hrvatsko-
dalmatinsko-slavonskoga bana (1615. — 1616.) nakon §to je Toma II. Erdédy odstupio s toga
polozaja. Thurdczyjeva nadgrobna plo¢a isklesana je u bijelom mramoru, a izvorno je bila
polozena iznad plemiéeve grobnice u svetistu Zupne crkve sv. Marka evandelista u Vinici.?*°
Nakon $to je stara crkva porusena (1808.) i sagradena nova, nadgrobnik je podignut i ugraden

u sjeverni zid novoga svetista, gdje se nalazi i danas.?*!

Iako je o€igledno rije¢ o kvalitetnom
radu, pojedini dijelovi nadgrobnika pomalo su nezgrapno izvedeni. Primjerice, pokojnik ne
drzi sablju za balcak, ve¢ je obujmljuje oko oStrice te je portretiran bez usiju. Opisani detalji
upucuju na mogucnost da je autor bio Kipar manje iskusan u izradi djela koja ukljucuju ljudski
lik u prirodnoj veli€ini.

Slovenski povjesni¢ar umjetnosti Emilijan Cevc (1981.) dosad je jedini iznio prijedlog
atribucije vini¢koga nadgrobnika. Pripisao ga je radionici Majstora epitafa Georga Trantnera

koja je pocetno djelovala u Ptuju, a potom u Slovenskim Konjicama okvirno od 1610. do

%8 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1965., str. 154.

2% Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 95.

#9 Usp. Juraj Rattkay, Spomen na kraljeve i banove kraljevstava Dalmacije, Hrvatske i Slavonije od njihovih
pocetaka, pa sve do ove 1652. godine koji je sastavio Juraj Rattkay od Velikog Tabora, zagrebacki kanonik i
lektor, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2001., str. 247. Prevela Zrinka Blazevi¢ et al. U kanonskim
vizitacijama zapisano je da se u svetistu, kapeli i brodu crkve nalaze grobnice (tumuli) u kojima su pokopani
¢lanovi razlicitih velikaskih obitelji, no izrijekom je naveden samo epitaf Nikole Istvanftyja (1638.). Usp. NAZ,
KV, Prot. 4/1V (1638.), str. 195; Prot. 170/Xla (1771., 1777.), str. 137, 248.

1 Usp. Andelko Koséak, Zupa sv. Marka Evandelista — Vinica, Zagreb: Drutvo za povjesnicu Zagrebatke
nadbiskupije »Tkal&i¢«, Vinica: Zupa Sv. Marka Evandelista, 2013., str. 62; Biserka Vlahovi¢, Opéina Vinica,
Vinica: Poglavarstvo opéine Vinica, 1997, str. 40, 42; Diana Vukiéevi¢-Samarzija, nav. dj., 1993, str. 226.
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1650. godine, opskrbljujuéi kiparskim uradcima Slovensku Stajersku i dio sjeverozapadne

Hrvatske.?*?

Radionica je dobila naziv po prvome epitafu koji se moze pripisati njezinome
djelovanju, a podignut je u spomen na istoimenoga slovenskog plemica Koji je pokopan u
zupnoj crkvi sv. Jurja u Ptuju 1616. godine (Slika 53). Iako medu djelima atribuiranima
radionici nema nijednoga viteSkog nadgrobnika (pretezito je rije¢ o epitafima s obiteljskim
grbovima te prikazom Raspetoga i adoranata), Cevc smatra da se nadgrobna plo¢a Benedikta
Thur6czyja moze pripisati istoj radionici zbog istovjetna nacina oblikovanja grbova i motiva
kerubina.?*® Ako detalje Thuréczyjeva nadgrobnika (Slika 55) usporedimo s radovima
pripisanima radionici, posebice onima iz ranije faze njezina djelovanja poput nadgrobne ploc¢e
Anne Zakklin rod. Keglevi¢ (11616.) iz ptujske zupne crkve (Slika 54), uocit ¢emo da su
grbovi i kerubini na njima uistinu sli¢ni. I na vini¢kom i na slovenskim nadgrobnicima grbovi
se sastoje od Stita konkavno oblikovanih stranica, kacige s krunom i plasta sacinjena od dva
para povijenih listova akanta, a kerubini imaju slicna podbuhla lica i kosu oblikovanu kao tri
spojena Cuperka kovréa (jedan na tjemenu i dva na sljepoo¢nicama). Budu¢i da medu
radovima koji su pripisani radionici nema nijedan viteski nadgrobnik, tesko je pronaci djelo
na kojem bi se nacin oblikovanja ljudskoga tijela mogao usporediti s onime na Thurdczyjevu
nadgrobniku (likovi zastupljeni na nadgrobnicima koje je izradila radionica uglavhom su
umanjene figure adoranata i Raspetoga odnosno putti koji pridrzavaju grbove). Unato¢ tome,
Cevcov prijedlog atribucije zasad je jedino usmjerenje koje imamo u razrjeSenju pitanja
autorstva Thurdczyjeva nadgrobnoga spomenika.

Za razliku od vini¢koga nadgrobnika, nadgrobna ploc¢a Ivana IV. Petheéa de Gerse
(?, 1576. — ?, 1616.) (Slika 51) izvedena je u obicnome kamenu. Ivan IV. bio je ¢lan
hrvatskoga ogranka ugarske barunske obitelji koja je u Hrvatskoj imala posjede u Beli, Ivancu
1 Jurketincu, a svojedobno je obnaSao duZnost podZzupana VaraZdinske Zupanije. Pethedva
nadgrobna ploc¢a izvorno se nalazila u dvorskoj kapeli sv. Ivana Krstitelja koja je bila
smjeStena unutar zidina ivaneCkoga kaStela, a prije izgradnje crkve sv. Marije Magdalene
sluzila je kao Zupna crkva.?* Kapela vise ne postoji jer je porusena 1844. godine, no prije
njezina rusenja nadgrobnik je izvaden i1 ugraden u juzni zid broda crkve sv. Marije

Magdalene, gdje je smjesten danas.”*”®

2 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 181-197.
3 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 197.
24 Usp. Marijan Krag, Ivanec: prilozi povijesti Ivanca do 1940. godine: Ivancu za Sest stotu obljetnicu povodom
ggvoga pisanoga spomena Ivanca 1396.-1996., Varazdin: Zlati Ajngel, 1996., str. 51-52.
Isto.
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Slika 53. Radionica Majstora Trantnerova Slika 54. Radionica Majstora

epitafa, Epitaf Georga Trantnera (+1612.), Trantnerova epitafa, Nadgrobnik

Ptuj, crkva sv. Jurja Anne Zakklin rod. Keglevi¢
(t1616.), Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 55.
Radionica
Majstora
Trantnerova
epitafa (?),
Nadgrobna ploca
Benedikta
Thuroczyja
Ludbreskoga
(T1616.) — detalji
kerubina i grbova,
Vinica, crkva sv.
Marka evandelista
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Poput Pethedva spomenika, nadgrobnik ¢lana obitelji Vragovié (Slika 52) isklesan
je iz obi¢noga kamena. Vragovici su bili obitelj ugarskoga podrijetla s posjedima na Sirem
varazdinskom podrucju koja je pripadala srednjem ugarskom plemstvu, a izumrla je pocetkom
XVIIL. stoljeca. Nadgrobna ploca posvecena jednome od Vragovica ugradena je u sjeverni zid
sveti§ta Zupne crkve sv. Jurja u Maruseveu, u kojoj je obitelj imala grobnicu.?*® Tamo je
najvjerojatnije postavljena 1913. godine kada je prilikom temeljite obnove crkve promijenjen
pod.24

formalne stavke poput kompozicije, impostacije, tipologije lica i nacina obrade povrSine, ali i

Likovno je gotovo istovjetna Petheévom nadgrobniku iz Ivanca s kojom dijeli osnovne

detalje poput palca desne ruke koji je uprt o topuz, remenja sablje i nabora na haljetku. Dva se
nadgrobnika razlikuju u visini reljefa (marusevecki je nadgrobnik nesto visi od ivaneckoga),
izboru oruzja koji pokojnici drze u lijevoj ruci (Pethe6 de Gerse drzi sablju, a Vragovi¢
barjak) te motivu lava koji izostaje na ivaneCkom spomeniku.

Ocuvani dio maruSeveckoga spomenika ne sadrzi nadgrobni natpis zbog ¢ega je teSko
utvrditi za kojega je Clana obitelji podignut. Gjuro Szabo (1919.) prvi je na osnovi sli¢nosti
nadgrobnika s onima u Vinici i Ivancu, za koje se zna da su nastali oko 1616. godine,
pretpostavio da spomenik pripada Baltazaru Vragovi¢u (? — ?, prije 1624.) koji je 1618.
godine obnovio i prosirio obiteljski dvorac u Maruseveu.?*® Pojedini istraZivadi prihvatili su

njegov prijedlog identifikacije (Karaman 1950., Schneider 1972. — 1973.),%4°

no drugi su ipak
zauzeli oprezniji stav imenuju¢i ploCu jednostavno kao nadgrobni spomenik Clana obitelji
Vragovi¢ (Horvat 1975., Cerpinko 2002.).*° Buduéi da najraniji podatci iz Zupne spomenice i
matice umrlih datiraju iz 1740-ih i ne navode koji su Vragovici pokopani u Zupnoj crkvi prije
toga razdoblja,”®* nadgrobnik bi mogao pripadati bilo kojem muskom &lanu obitelji koji je
obitavao na maruSeveckom posjedu tijekom prve Cetvrtine XVII. stolje¢a. Jedan od njih bio
je, primjerice, Baltazarov stric Ladislav (? — ?, 1607.) koji je 1588. godine postao zakoniti
nasljednik MaruSevca.®®® S obzirom na manjak podataka, marusevecki nadgrobnik tako je
ipak najsigurnije imenovati samo kao nadgrobni spomenik ¢lana obitelji Vragovic.

Likovne slicnosti izmedu vinickoga, ivaneckoga 1 maruSeveckoga nadgrobnog

spomenika su neosporne, no s obzirom na to da jo$ uvijek ne znamo to¢no vrijeme njihova

2% Kanonske vizitacije biljeze da je crkva imala podzemnu grobnicu (kriptu) pri oltaru sv. Josipa. Usp. NAZ,
KV, Prot. 162/I111. (1681.), str. 342-345; Prot. 164/V. (1691.), 353-355.

247 Usp. Ivan éerpinko, Marusevec, Varazdin, MaruSevec: TIVA, Opc¢ina Marusevec, 2002., str. 31, 33.

8 Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 89.

9 Usp. Ljubo Karaman, nav. dj., 1950., str. 167; Marijana Schneider, nav. dj., 1972. — 1973, str. 259.

20 Jsp. Ivan Cerpinko, nav. dj., 2002., str. 32-33; Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 351-352.

1 Na ovome podatku zahvaljujem Zupniku marusevecke Zupe vI¢. Krunoslavu Milovcu.

2 Usp. Ivana Supljika, Gospodari Krizovljan-grada: povijest obitelji s posebnim naglaskom na posljednjeg
¢lana Kristofora i njegov posjed u Krizovijanju (1724. — 1725.), u: Podravina: casopis za multidisciplinarna
istrazivanja X111/25, Samobor: Meridijani, 2014., str. 173-196, 177.
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postavljanja, vrlo je teSko odrediti koji je mozebitno posluzio kao uzor drugim dvama. U
sluc¢aju Thuroczyjeva i Pethedva nadgrobnika, godina smrti pokojnika (1616.) moze posluziti
kao orijentir u dataciji, no ona se ne mora nuzno poklapati s godinom podizanja spomenika.
Poznati su primjeri nadgrobnika koji su podignuti ¢ak nekoliko desetljeCa nakon smrti
pokojnika, poput epitafa Martina Mogorié¢a (71643.) iz Marije Gorice (Slika 106) koji je
postavljen vise od trideset godina nakon pokojnikove pogibije (1675.). lako ne znamo u kojoj
su medusobnoj ovisnosti izradeni i podignuti spomenici u Vinici, Ivancu i Marusevcu,
mozemo pretpostaviti koji je bio njihov nadredeni likovni uzor, a njega je potrebno potraziti u
Pozunu, nekadasnjoj prijestolnici Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva.

Tijekom ranoga novog vijeka, Pozun (danasnja Bratislava) predstavljao je politicko,
trgovacko, kulturno i vjersko srediste kraljevstva. Ondje su se krunili hrvatsko-ugarski
kraljevi (1563. — 1830.) i odrzavale sjednice zajedni¢koga sabora (1536. — 1848.).
Novouzdignute obitelji koje nisu imale tradicionalno mjesto pokapanja cesto su birale

pozunsku katedralu sv. Martina (Slika 56) kao svoje posljednje pocivaliste. Ondje su

sahranjivani i ¢lanovi uglednih obitelji koji su umrli (pre)daleko od obiteljskih grobnih crkava
253

i kapela.”® U takvim slu¢ajevima, pokop u Pozunu predstavljao je jednostavnije rjeSenje od

¢ - 2= —d S
= o - 2 - — it SN

§|ika 56. Franz Alt, Unutrasnjost svetista pozunske katedrale sv. Martina, 1848., Be¢,
Osterreichische Nationalbibliothek

%3 Usp. Géza Palffy, Die adelige Funeralkultur und Typen von Grabdenkmiilern im Kénigreich Ungarn im I6.
und 17. Jahrhundert, u: Macht und Memoria. Begribniskultur europdischer Oberschichten in der friihen
Neuzeit, Koln, Weimer, Wien: Bohlau Verlag, 2005., str. 483—513, 487-491. Uredio Mark Hengerer.
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prijenosa tijela, a katedrala sv. Martina bila je dovoljno prestizno mjesto za to. Iz opisanih
razloga ondje su sahranjena i trojica Draskovi¢a koja su preminula u Pozunu ili njegovoj
okolici — ban Ivan Il. (?, 0. 1550. — Pozun, 1613.), palatin Ivan III. (Trako$éan, 1603. — Ovar,
1648.) i Nikola Il. (?, 0. 1630. — Pozun, 1687.). Za prvu dvojicu podignuti su nadgrobni
spomenici koji su ofuvani do danas, a za treCega postoje opisi posmrtnoga grba (njem.
Totenschild) i zastave koji su bili izlozeni u katedrali tijekom i nakon njegova pogreba, no
danas su na Zalost izgubljeni.?*

Jedan od najreprezentativnijih nadgrobnih spomenika koji su podignuti u pozunskoj
prvostolnici je epitaf grofa Nikole (Miklosa) II. Palffyja od Erdéda (?, 1552. — Hrad Cerveny
Kamen, 1600.) (Slika 57), vojskovode i vrhovnoga kapetana gradova Pozuna, Ostrogona i
Novih Zamka. Prema crteZzu austrijskoga slikara Franza Alta iz 1848. godine koji prikazuje
unutrasnjost pozunske katedrale (Slika 56), spomenik je izvorno bio izveden u obliku retabla
s tri niSe upotpunjene kipovima pokojnika i para arkandela povrh kojih se nalazila atika s
grbom obitelji Palffy i skulpturama muza (nagrobnik je na crtezu prikazan u donjem desnom
kutu).”® Regotizacijom katedrale u drugoj polovini XIX. stoljeca spomenik je uklonjen, a
saCuvana je samo srediSnja niSa sa skulpturom pokojnika koja je uzidana u sjeverni zid
svetista.”® Nalik zagorskim nadgrobnicima, Nikola II. Palffy prikazan je u punom oklopu,
lijeve ruke polozene na oruzju, a kacige odloZene sa strane na postamentu. Jedina je razlika
Sto u desnoj ruci ne drZi topuz, nego njome pridrzava §ljem. Prema madarskome povjesnicaru
umjetnosti Gézi Galavicsu (1987.), Pallfyjev nadgrobnik svojim likovnim rjeSenjem —
uvodenjem motiva postamenta i uklanjanjem elemenata gisanta — predstavlja najve¢i odmak
od tradicionalnoga rjeSenja viteSkih nadgrobnika i1 priblizava se djelima suvremene
portretistike.?’

Epitaf Nikole II. Palffya nije prvi spomenik na kojem je primijenjeno novo likovno
rjeSenje. Na podrucju Kraljevine Ugarske, ono je upotrijebljeno na nadgrobniku glavnoga
kapetana Gornje Ugarske Hansa Ruebera Pixendorfa (Piichsendorf, Puxendorft; 11584.,) koji

je bio postavljen u katedrali sv. Elizabete u Kogicama desetak godina prije Palffyjeva.”®

24 Usp. Arpad Miko i Géza Palffy, A pozsonyi Szent Mdrton-templom késé reneszinsz és kora barokk siremlékei
(16-17. szdzad), u: Miivészettorténeti Ertesité L1/1-2, Budapest: Akademiai Kiado, 2002., str. 107-172, 149-151
glvan I1.); 160-161 (lvan I11.), 165—- 166 (Nikola I1.).

> Usp. Géza Galavics, A magyar kirdlyi udvar és a késé reneszans képzémiivészet, u: Magyar reneszdnsz udvari
kultiira, Budapest: Gondolat, 1987., str. 228-248, 247-248. Uredila Julia Székely; Arpad Miko i Géza Palffy,
nav. dj., 2002., str. 113, 139-140.

>0 sto.

T Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987, str. 248.

%8 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 247; Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 506. Nadgrobni spomenik
Hansa Ruebera Pixendorfa dozivio je sli¢nu sudbinu kao onaj Nikole II. Palffya. Obnovom katedrale uklonjen je
iz svetiSta, a saCuvana je samo srediSnja skulptura pokojnika koja je danas izlozena u Madarskoj narodnoj
galeriji (Magyar Nemzeti Galeria) u Budimpesti.
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(gore lijevo) Slika 57. Caspar Menneler,
Nadgrobni spomenik Nikole I1. Palffyja od
Erdéda, 1601., Bratislava, katedrala sv.
Martina

(gore desno) Slika 58. Nadgrobnik Petera
von Mollarda (11570.), Be¢, crkva sv.
Mihaela

(dolje desno) Slika 59. Epitaf Ivana II.
Draskoviéa (11613.), Bratislava, katedrala
sv. Martina
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Na prostoru danaSnje Austrije, slicno rjeSenje primijenjeno je na skupini jo§S nesSto ranijih
spomenika iz crkve sv. Mihaela u Be¢u, poput nadgrobnika Erasmusa 1. von Gera (11567.),
vije¢nika Dvorske komore i kapetana Ptuja, ili baruna Petera von Mollarda (1570.),
komornika cara i kralja Maksimilijana Il. (Slika 58). Tijekom ranoga novog vijeka, becke
crkve sv. Mihaela i sv. Augustina bile su prestizno mjesto ukopa austrijskoga visokog

plemstva velikim dijelom zbog njihove blizine Hofburgu,?*°

stoga postoji moguénost da je
likovno rjesenje ugarske skupine nadgrobnika povezano sa spomenicima u Becu. lako nije bio
prvi u nizu, Pélffyjev spomenik neizmjerno je vazan jer je posluzio kao uzor brojnim
nadgrobnicima podignutima u spomen na svjetovne velikodostojnike diljem Hrvatsko-
Ugarskoga Kraljevstva, poput onih palatina Istvana Illéshazyja (11609.) iz zupne crkve u
Pezinoku, navedenoga Ivana II. Draskovic¢a (11613.) iz pozunske katedrale sv. Martina
(Slika 59), palatina Gyorgya Thurzoa (11617.) iz dvorske kapele u Oravskom dvorcu, pa ¢ak i
epitafa Tome II. Erdédyja (11624.) iz zagrebacke katedrale (Slika 102) (potonji spomenik
detaljno je prikazan u narednom potpoglavlju).?® S obzirom na to da kompozicijom prate
izgled Palffyjeva nadgrobnika, ovoj skupini tako mozemo pribrojiti i nadgrobne spomenike
Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga iz Vinice, Ivana Petheda de Gerse iz Ivanca 1 Vragovic¢a
iz Marusevca.

Prije nego S§to se osvrnemo na viteske epitafe, potrebno je posvetiti se pitanju
identifikacije nadgrobne ploc¢e ¢lana obitelji Zrinski (Slika 46) iz nekadasnje pavlinske
samostanske crkve u Senkovcu, koje je u prethodnom dijelu rasprave stavljeno na stranu. Kao
§to je objaSnjeno, taj problem nije razraden u sklopu analize samoga nadgrobnika jer je
njegovo razumijevanje povezano s nadgrobnim spomenicima nastalima u XVII. stoljecu koji
u tom dijelu elaborata jo$ nisu razradeni. S obzirom na to da su u ovome dijelu disertacije
obradeni svi relevatni spomenici, u narednim odlomcima pokuSat ¢emo dati odgovor na
postavljeno pitanje.

Sacuvani dijelovi nadgrobnika ¢lana obitelji Zrinski ne sadrze nadgrobni natpis, §to je
primoralo istrazivace da se u odgonetanju pokojnikova identiteta koriste povijesnim izvorima
I komparativnim likovnim primjerima. Prema povijesnim podatcima, u obiteljskoj grobnici u

pavlinskoj crkvi u Senkovcu sahranjena su Getiri pokoljenja Zrinskih. Od njih, &lanovi koji su

%9 Usp. Mark Hengerer, Zur symbolischen Dimension eines sozialen Phinomens: Adelsgriber in der Residenz
(Wien im 17. Jahrhundert), u: Wien im Dreifigjihrigen Krieg, Wien: Bohlau, 2001., str. 250-352, 283, 297-298.
Uredio Andreas Weigl; Mark Hengerer, Adelsgriber im Wien des 18. Jahrhunderts: Beobachtungen zu einer
Archdologie des adeligen Geddchtnisses, U: Macht und Memoria. Begrdbnisskultur europdischer Oberschichten
in der Friihen Neuzeit, Kéln: Bohlau, 2005., str. 381-420, 383-392. Uredio Mark Hengerer.

20 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 248; Arpad Miké i Géza Palffy, nav. dj., 2002., str. 113; Géza Palffy,
nav. dj., 2005., str. 506-507, 512.
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se svojim djelovanjem dovoljno istakli da bi za njih bio podignut takav reprezentativan
spomenik su: Nikola IV. (Zrin, 1508. — Siget, 1566.; banovao 1542. — 1556.), ban i
vojskovoda koji je poginuo u opsadi Sigeta; njegov sin Juraj IV. (?,1549. — Vép, 1603.), jedini
&lan obitelji koji je otvoreno prigrlio protestantizam; unuk Juraj V. (Cakovec, 1599. — Pozun,
1626.; banovao 1622. — 1626.), ban, kraljev savjetnik i komornik koji se vratio u okrilje
Rimokatoli¢ke crkve; i praunuk Nikola VII (Cakovec, 1620. — Gornji KurSanec, 1664.;
banovao 1647. — 1664.), ban, vojskovoda, diplomat i pjesnik koji je slovio kao velik ljubitelj
umjetnosti i kolekcionar.?*

Dosadasnji istrazivaci pripisali su nadgrobnik razli¢itim ¢lanovima obitelji. Kao prvi
koji je pronasao ulomke i opisao ih, Emilij Laszowski (1924., 1928.) smatrao je da spomenik
pripada najmladem Zrinskom od navedenih, Nikoli VIL.*®* Andela Horvat (1956.) prihvatila je
njegovu pretpostavku, no ujedno je ukazala na moguénost da bi nadgrobnik mogao biti
podignut za Jurja V., Nikolina oca.?®® Ni Laszowski ni Horvat nisu potkrijepili svoje tvrdnje
konkretnim argumentima. Marijana Schneider (1958.) u pocetku je smatrala da nadgrobna
plo¢a pripada Nikoli VIL,?* no poslije (1972. — 1973.) se opredijelila za misljenje da je ipak
rije¢ o nadgrobniku Jurja V., navode¢i za to dva argumenta. Prvi je sli€nost pokojnikova lica s
poznatim Jurinim grafickim portretima, a drugi ¢injenica da su viteski nadgrobnici dozivjeli
»svoj posljednji cvat upravo u prvim desetlje¢ima XVIIL. stoljeéa, $to se poklapa s vremenom
Jurjeve smrti«.’®® Kao potkrijepu drugome argumentu navela je komparativne primjere
nadgrobnih plo¢a Nikole I. Mlakoveckoga (11603.) (Slika 49), Benedikta Thurdczyja
Ludbreskoga (11616.) (Slika 50), Ivana IV. Pethe6a de Gerse (11616.) (Slika 51) i Vragovica
(I. pol. XVILI. st.) (Slika 52) koji su svi nastali u prvoj polovini XVIL stolje¢a, zakljucivsi da
bi pripisivanjem nadgrobne ploc¢e Nikoli VII. (71664.) spomenik bio vremenski potpuno
osamljen 1 anakroni¢an.

Korpus sauvanih nadgrobnika pokazuje da je tvrdnja Marijane Schneider o maloj
vjerojatnosti da Senkovecki spomenik predoc¢ava Nikolu VII. Zrinskoga to¢na. Viteski gisanti
prestali su se primjenjivati na podruc¢ju povijesne Zagrebacke biskupije krajem XVI. stoljeca,
stoga se €ini neizglednim da bi Nikola VIL. ili njegovi bastinici narucili spomenik zastarjela

izgleda. Medutim, argumenti kojima Schneider potkrijepljuje tezu da je nadgrobnik izvorno

81 Usp. Vladimir Kal$an, Medimurska povijest, Cakovec: Vladimir Kalgan, 2006., str. 72, 86, 96, 119.

%2 Usp. Emilij Laszowski, nav. dj., 1924., str. 20; Emilij Laszowski, nav. dj., 1928., str. 259.

%3 Usp. Andela Horvat, Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u Medimurju, Zagreb: [Konzervatorski
zavod], 1956., str. 51.

24 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1958., str. 108—110.

%5 Marijana Schneider, nav. dj., 1972. — 1973., str. 258.
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podignut za Jurja V. podjednako su dvojbeni. Naime, ako lice s nadgrobne ploce (Slika 60)
usporedimo s poznatim portretima Jurja V. (Slika 63), moze nam se ¢initi da oni medusobno
nalikuju. No, ako to isto lice usporedimo s onime Gaspara 1. Draskovica (Slika 61), uocit
¢emo da su i ona sli¢na. Srodnost lica na doti¢nim nadgrobnicima proizlazi iz ¢injenice Sto
ona ne predstavljaju pravi portret, ve¢ tip portreta. Do istoga ¢emo zakljucka do¢i ako
usporedimo lica na nadgrobnim plo¢ama Franje Tahyja (Slika 44) i Petra Il. Ratkaja
(Slika 45) ili onih Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga, Ivana IV. Petheba de Gerse i
Vragovica (Slika 62). Dodatno, postoje portreti drugih Zrinskih koji nalikuju nadgrobniku,
poput drvoreza Nikole IV. objavljenoga u knjizi Johanna Sommera Vita Jacobi despotae
Moldavorum reguli (Wittenberg, 1587.) (Slika 64).%° Iz navedenoga mozemo zaklju¢iti da
slicnost izmedu nadgrobnika i suvremenih portreta nije pouzdana pomo¢ u identifikaciji.
Nadalje, viteski nadgrobnici koje je Schneider navela kao komparativne primjere — 0naj
Nikole I. Mlakoveckoga, Benedikta Thuroczyja Ludbreskoga, Ivana IV. Petheda de Gerse 1
Vragovi¢a — dijele odredene slicnosti sa spomenikom Zrinskoga, no prate drugi likovni
obrazac. Nadgrobnik Zrinskoga jo$§ uvijek pripada viteSkim gisantima, a spomenici
Thur6czyja Ludbreskoga, Petheda de Gerse 1 Vragovica prate novi likovni tip temeljen na
suvremenoj portretistici. Nadgrobna plo¢a iz Senkovca svojim je likovnim rjeSenjem sli¢nija
nadgrobnicima Franje Tahyja (11573.) (Slika 40), Petra II. Ratkaja (11586.) (Slika 41) i
Gaspara 1. Draskovica (11591.) (Slika 37) koji su nastali u posljednjoj ¢etvrtini XVI. stoljeca,
od tri do pet desteljeca prije smrti Jurja V.

Od clanova obitelji Zrinski koji su mogli naruciti Senkovecki nadgrobnik tako su
preostali Nikola IV. i njegov sin Juraj IV. Milan Pelc (2007., 2012.) prvi je naveo da bi ploc¢a
mogla pripadati Nikoli IV. koji je poginuo pod Sigetom, no nije detaljnije razloZio svoje

argumente.®’

Istoga je misljenja i Marijana Korunek (2014.) koja je komparativnom analizom
isklju¢ila moguénost da je rije¢ o nadgrobniku Jurja IV. i zakljugno ga pripisala Nikoli IV.?®®
U usporedbi je upotrijebila dva para nadgrobnih spomenika sli¢nih oblikovnih karakteristika.
Prvi par ¢ine nadgrobne plo¢e Franje Tahyja (11573.) (Slika 40) i Gaspara I. Draskovica
(11591.) (Slika 37), a drugi one Nikole I. Mlakoveckoga (11603.) (Slika 49) i lvana IlI.
Zrinskoga (?, 1565. — Vyssi Brod, 1612.). Ivan III. bio je najmladi sin Nikole IV. kojega je

majka Eva Rozmberk nakon suprugove pogibije odvela u Cesku, gdje se oZenio i umro

26 Usp. Artur Schneider, O nekim manje poznatim portretima Nikole Zrinskog, u: Narodna starina 11/5, Zagreb:
Josip Matasovi¢, 1923., str. 161-164, 163-164.

7 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 315; Milan Pelc, nav. dj., 2012., str. 236.

%8 Usp. Marijana Korunek, Pavlinski samostan u Senkovcu i grofovi Zrinski, u: Croatica Christiana periodica
XXXVIIl/73, Zagreb: Katolicki bogoslovni fakultet, 2014., str. 51-70, 67-69.
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(lijevo) Slika 60.
Detalj lica nadgrobne
ploce Nikole IV.
Zrinskoga (?)
(11566.), Cakovec,
Muzej Medimurja

(desno) Slika 61.
Detalj lica nadgrobne
ploce Gaspara 1.
Draskoviéa (11591.),
Bednja, crkva sv.
Marije Magdalene

Slika 62. Detalji lica s nadgrobnih ploca (redom): Benedikta Thuréczyja Ludbreskoga (11616.) iz Vinice,
Ivana V. Petheda de Gerse (11616.) iz Ivanca i Vragovica iz Marusevca

(lijevo) Slika 63.

Portret Jurja V.
Zrinskoga, bakrorez iz
knjige Franza Christopha
Khevenhiillera
»Conterfet
Kupfferstich... deren
jenigen regierenden
grossen Herreng,
Leipzig, 1722.

(desno) Slika 64.
Portret Nikole IV.
Zrinskoga, drvorez iz
knjige Johanna Sommera
»Vita Jacobi despotae
Moldavorum reguli«,
Wittenberg, 1587.
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269 Razmatrajuci oblikovne znacajke

(pokopan je u cistercitskom samostanu u Vyssem Brodu).
Senkoveckoga nadgrobnika, Korunek je zakljucila da ga njegova morfologija, plosna obrada
te »izrazito idealizirano 1 stilizirano lice« c¢ine srodnijim Tahyjevu 1 Draskovi¢evu
nadgrobniku, odnosno da nema dovoljno naglaSen volumen i portretne karakteristike poput
nadgrobnika Nikole 1. Mlakoveckoga i Ivana III. Zrinskoga.270 Buduc¢i da su Tahy i Draskovi¢
bili suvremenici Nikole IV., a Mlakovecki i Ivan III. Jurja IV., autorica je zakljucila da
ulomci Senkoveckoga nadgrobnika pripadaju Nikoli V.

Kao generalizirano pravilo, istina je da visina reljefa na nadgrobnim spomenicima
smjenom stolje¢a raste od niskoga prema visokome. Medutim, taj razvojni slijed nije
najpouzdanija smjernica u dataciji spomenika jer postoji mnogo iznimaka uvjetovanih
razli¢itim ¢imbenicima, poput umjesnosti kipara ili zelje narucitelja. Primjerice, nadgrobnik
Ivana IV. Petheda de Gerse nastao je u prvoj polovini XVII. stolje¢a, a izveden je u plicem
reljefu od nadgrobne plo¢e Zrinskoga. Nadgrobna ploca biskupa Nikole III. Ogramica
Olovc¢ic¢a (Slika 29) nastala je jos kasnije, po¢etkom XVIII. stoljeca, a isklesana je u najnizem
reljefu od svih navedenih. Stoga opazanje Marijane Korunek da Senkovecka ploca pripada
Nikoli IV. jer je isklesana u niZem reljefu od one Nikole I. Mlakoveckoga ne nosi dovoljnu
tezinu. Nadalje, tipizacija lica koju autorica koristi kao drugi argument nije svojstvena samo
pocetnim stolje¢ima ranoga novog vijeka. Na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije
primjenjivala se 1 u XVIL stoljecu, §to dokazuju nadgrobnici Thuroczyja, Petheda de Gerse 1
Vragovica (Slika 62). Stoga manja ili veca portretnost lica pokojnika takoder nije pouzdana
smjernica u odredivanju vremena nastanka nekoga spomenika. Medutim, Korunek je bila u
pravu kada je govorila o slicnom »opéem pristupu i morfologiji« izmedu nadgrobne ploce
Zrinskoga te onih Gaspara I. DraSkovi¢a (11591.) (Slika 37) i Franje Tahyja (11573.)
(Slika 40),%™ s time da bismo ovome nizu mogli pridodati i nadgrobnu plocu Petra II. Ratkaja
(11586.) (Slika 41). Naime, navedeni nadgrobnici dijele odredene oblikovne znacajke i tip
tipizaciji lica, oblikovanju oklopa te upotrebi motiva jastuka odnosno barjaka. Budu¢i da su

nadgrobnici Draskovi¢a, Tahyja 1 Ratkaja izradeni u drugoj polovini XVI. stolje¢a, izgledno

%9 Autorica je u &lanku pogresno pripisala nadgrobnu plo¢u Ivanu II., najstarijem sinu Nikole IV. i Katarine
Frankapan koji je umro s nepunih godinu dana 1545. godine. Nikolin najmladi sin kojega je imao s Evom
Rozmberk i koji je ve¢inu Zivota proveo u Ceskoj, gdje je i umro, bio je Ivan III. Usp. Karoly Széchy, Grof
Zrinyi Miklos 1620—1664, Knjiga 1, Poglavije 1. Csaladi hagyomdnyok és vérbeli oréklések, Budimpesta:
Magyar Torténelmi Tarsulat, 1902. MreZno izdanje. Pristupljeno 30. 9. 2020.
<https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/MagyarTortenetiEletrajzok-magyar-torteneti-eletrajzok-
BES5D/grof-zrinyi-miklos-16201664-5CAF/elso-kotet-5CB0/i-csaladi-hagyomanyok-es-verbeli-oroklesek-
5CBB/>

2% Marijana Korunek, nav. dj., 2014., str. 69.

1 |sto.
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je da je Senkovecki nadgrobnik nastao u sli¢no vrijeme. Inozemni primjeri nadgrobnika na
kojima je primijenjeno isto likovno rjeSenje kao i na nadgrobnoj plo¢i Zrinskoga — gisant
glave oslonjene na jastuk koji u ruci drzi barjak — datiraju s kraja XV. i XVL. stolje¢a.?”* U
sljede¢em, XVII. stolje¢u to se rjeSenje napusta, upravo kao Sto sugerira oCuvani korpus
nadgrobnih spomenika ZagrebaCke povijesne biskupije. Shodne tome, izglednije je da je
Senkovecka nadgrobna ploca izvorno postavljena za Nikolu IV. Zrinskoga (11566.), a ne

njegova sina Jurja IV. (11603.).

* * %

Nakon $to su se pojavili na podruc¢ju Zagrebacke povijesne biskupije u drugoj polovini
XVI. stolje¢a, epitafi su u narednih stotinu godina postali dominantna vrsta nadgrobnoga
spomenika. Za razliku od nadgrobnih ploca ¢iji su oblik i dimenzije bili ograni¢eni ukopnim
mjestom ili ulazom u kriptu koje su pokrivale, epitafi su postavljani na zid i nisu bili
neposredno vezani za grob zbog ¢ega su mogli varirati veli¢inom i oblikom. Tradicionalni
motiv viteza-pokojnika koji se primjenjivao na nadgrobnim plo¢ama bez veéih je promjena
prenesen na epitafe. Epitafi su tako sadrzavali lik pokojnika odjevena u viteski oklop s
pripadajué¢im insignijama 1 obiteljskim grbom koji je odredivao njegovu pripadnost rodu i
druStvenom stalezu. Na podru¢ju Zagrebacke (nad)biskupije sacuvana su dva epitafa sa
samostalnim likom viteza-pokojnika, onaj Gottfrieda Falmhaubta (11641.) iz Varazdina i
obitelji Ceskovi¢ (1711.) iz Lepoglave.

Predsjednik Dvorskoga ratnog vijeca i kraljev komornik Gottfried Falmhaubt
(Falbenhaubt; ? — Varazdin?, 1641.) sluzio je kao zapovjednik u Vojnoj krajini, a pokopan je
u franjevackoj crkvi sv. Ivana Krstitelja u Varazdinu, sjediStu Varazdinskoga generalata.
Njegov epitaf (Slika 65)?"® ugraden je u sjeverni zid svetiita, uz vrata sakristije. U gornjem
dijelu spomenika prikazan je pokojnik odjeven u viteSki oklop, s kacigom na glavi. Ispod
podignutoga vizira vidljivo je njegovo raspolozeno, gotovo nasmijano lice. U desnoj ruci
pridrzava zapovjednicku palicu, a lijevu drzi oslonjenu o bok. Njegova impostacija nalikuje
onoj Nikole I. Mlakoveckoga (Slika 49) s pocetka stoljeca, jedino §to Falmhaubt stoji u
kontrapostu Sirega raskoracenog stava i desne ruke postavljene dalje od tijela. Uz pokojnikovu

lijevu nogu nalazi se $tit ukraSen volutama i krunom na kojem su prikazani simboli obitelji

72 Kao podsjetnik navodimo nadgrobne spomenike Istvana II. Bathoryja (11493.), Marka (Horvata)
Misljenovi¢a od Kamicca (71508.), Istvana Mariassyja (11516.), brace Antala i Mihalya Paloczyja (1519.),
Gyorgya Serédyja (11557.), Janosa I1I. i Janosa V. Thurdczyja (0. 1558.) te Istvana Doboda (11572.). Svi primjeri
navedeni su u prethodnom dijelu poglavlja, u formalno-komparativnoj analizi nadgrobne ploc¢e Zrinskoga (str.
66-67).

2" Mramor, 192 x 104,5 x 9 cm, Varazdin, crkva sv. Ivana Krstitelja. Kat. br. 67.
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Slika 65. Epitaf Gottfrieda Falmhaubta Slika 66. Epitaf obitelji Ceskovi¢, 1711.,
(t1641.), Varazdin, crkva sv. Ivana Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga zaceca
Krstitelja Blazene Djevice Marije

Falmhaubt.?* Uz gornji rub epitafa, s lijeve i desne strane pokojnika predogene su po dvije
kacige ukraSene plaStevima, krunama i nakitom izvedenim u obliku muSkarca, dvorske lude,
kune i para rogova (navedeni motivi sastavni su dio grba obitelji Falmhaubt). Iza pokojnika, u
niskom reljefu isklesan je capriccio nebeskoga Jeruzalema s mnostvom tornjeva. Varazdinski
epitaf jedini je nadgrobnik sacuvan na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije koji sadrzi

prikaz nebeskoga grada, a njegovoj posebnosti doprinosi i €injenica da su takve vedute

274 Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja sa srcem §tita (§titiéem) u sredini. U prvome i Getvrtome polju
prikazan je znak u obliku slova N, u drugome kosa lijeva greda iznad i ispod koje se nalazi po jedna ruza, a u
treemu kuna. U srcu §tita predofen je muskarac s kapom. Usp. Johann Siebmacher, Das erneuerte und
vermehrte Teutsche Wappenbuch: in welchem def8 H. Rémischen Reiches hohe Potentaten ... Wappen, Schilde,
Helm, Kleinodien ... zu ersehen: Des Neuen Wappenbuchs Fiinffter und Letzter Theil, Niirnberg: Fiirst, [o.
1665.], str. 19.
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ucestalije na nadgrobnim spomenicima s prikazom Raspea i1 adoranata nego viteSkim

nadgrobnicima.?”

U donjem dijelu spomenika, ispod figuralnoga prikaza nalazi se kartusa
ureSena maskeronom, viticama repovlja i hrskavicom unutar koje je ispisan nadgrobni natpis
na gotici, a okruzena je ratnim trofejima (bubnjevima, barjacima, topovima, vojnim $atorima)
koji ukazuju na pokojnikov vojni poziv.

Analizirajuéi varazdinski epitaf, Andela Horvat (1975., 1982.) prepoznala je u
Falmhaubtovoj dinami¢noj pozi naznake baroknoga stila.”’® Impostacija pokojnikova tijela
doista daje liku dojam zivosti, no Sirina njegova raskoraenoga stava Cini pozu pomalo
nezgrapnom i prenaglasenom. Ako se tome pridodaju neskladne proporcije pokojnikova tijela
(trup i glava preveliki su u odnosu na noge), perspektivna neujednacenost koja proizlazi iz
upotrebe dvaju oc€iSta (normalnoga za lik pokojnika i poviSenoga za vedutu) te upotreba
maniristicke hrskavice, ovaj spomenik stilski bismo odredili viSe kao kasnomaniristi¢ki nego
barokni.

Posljednji viteski nadgrobnik podignut je na podruéju povijesne Zagrebacke
biskupije pocetkom XVIIL. stoljeca, a posveéen je obitelji Ceskovié¢ (Slika 66).2”" Ugraden je
u sjeverni zid broda crkve Bezgrje$noga zacec¢a Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, uz oltar
sv. Pavla Pustinjaka. Prema natpisu, postavio ga je zagrebacki prepost Pavao Antun Ceskovié
(Bednja, 1652. — Zagreb, 1724.) u spomen na svoje roditelje Katarinu i Pavla starijega
(11666.) te brata Pavla mladega (11709.) 1711. godine. Izveden u crnome kamenu s bijelim i
zutim inkrustacijama, epitaf se sastoji od dva dijela gotovo jednake veli¢ine. Gornja polovica
sadrzi pravokutni okvir unutar kojega je prikazan par vitezova, a donja polovica nadgrobni
natpis. Okvir koji omeduje portrete dvojice vitezova ukraSen je vegetabilnim motivima i
antefiksom u obliku baklje (simbol vjetnoga Zivota odnosno Zivota nakon smrti),%’® koji su
izvedeni u inkrustaciji zutoga kamena. Vitezovi su prikazani en face, no za razliku od ostalih
nadgrobnika nisu prikazani u punoj visini, ve¢ ith kadar reze ispod pasa. Lijevi je predocen
kao stariji muSkarac duge brade 1 brkova koji u desnoj ruci drzi mac. Desni, mladi muSkarac
ima samo brkove, a u lijevoj ruci drZi zapovjednicku palicu. Pretpostavlja se da stariji vitez
predstavlja Pavla starijega, a mladi njegova sina Pavla mladega.?”® Pozadina iza pokojnikovih

glava ukrasena je dvama lisnatim motivima koji su zamijenili motiv jastuka s viteskih gisanta,

2 Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2002., str. 504.

2% Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 353; Andela Horvat, nav. dj., 1982.a, str. 265.

2" Crni, bijeli i zuti kamen, 255 x 109 x 12 cm, Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga zace¢a Blazene Djevice Marije.
Kat. br. 58.

278 Usp. Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014, str. 55.

2% Usp. Ivo Lenti¢, nav. dj., 1982., str. 54.
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a povrh njih nalazi se grb obitelji Ceskovic?®® izveden u inkrustaciji bijeloga kamena. Dvojni
portreti na nadgrobnim spomenicima nisu rijetka pojava — jedan primjer predstavlja
nadgrobna plo¢a Martina IV. Frankapana (71479.) iz franjevacke crkve na Trsatu na kojoj su
prikazane Martinove dvije supruge — no ovo je jedini takav primjer oCuvan na podrucju
povijesne Zagrebatke biskupije. Izuzev nadina kadriranja, na epitafu obitelji Ceskovié
primijenjeno je isto likovno rjeSenje koje se primjenjivalo na nadgrobnim spomenicima
tijekom srednjega i ranoga novog vijeka, Sto pokazuje u kojoj je mjeri nadgrobno kiparstvo
ukorijenjeno u tradiciji i koliko dugo upotrebljava ustaljene likovne obrasce.

U pregledu Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj (1982.), Andela Horvat svrstala je epitaf
Ceskoviéevih medu umjetnicka djela baroknoga stila, no nije specificirala njegove stilske
odrednice.?®! lako kompozicija nadgrobnika prati tradicionalna rjeSenja i nema izri¢ita stilska
obiljezja, odraz baroka moze se isCitati u realisti¢noj izvedbi lica pokojnika, naturalistickoj
izvedbi njihovih ruku (posebice onih starijega viteza s istaknutim zilama), svrdlastoj obradi
brade starijega viteza te razli¢itoj obradi povrSine (od uglacane povrSine veéine nadgrobnika
do hrapave povrsine lisnatih motiva).

U posljednjoj Cetvrtini XVIIIL. stoljeca nastao je joS jedan epitaf koji predstavlja u
potpunosti jedinstven primjer na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije. Rije¢ je o epitafu
Petra Troila Sermagea od Susedgrada (Brdovec, 1722. — Stenjevec, 1771.) (Slika 67)°%* iz
zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Stenjevcu koji se razlikuje od ostalih po
tome $to portret pokojnika (Slika 68) nije isklesan u reljefu, nego je naslikan na limenoj
podlozi. lako je u ovome pregledu uvrsten medu viteSke nadgrobnike, pokojnik nije odjeven u
oklop nego ¢asni¢ku odoru. Naime, tijekom prve polovine XVIIIL. stoljeca vojnici su postupno
prestali koristiti viteske oklope izuzev konjanika koji su nosili samo prsno-ledni oklop,
takozvani kiras (eng. cuirass, fr. cuirasse).?®® Pripadnici ostalih postrojbi nosili su odore koje
su pratile gradanski stil odijevanja. Odjeca u kojoj je pokojnik portretiran tako predstavlja
suvremenu vojnu odoru, upravo kao $to je to predstavljao oklop tijekom prethodnih stoljeca.
Epitaf se u tom pogledu nadovezuje na tradiciju viteSkih nadgrobnika i iz toga je razloga

ukljucen u istu skupinu spomenika.

%80 Grb se sastoji od 3tita ukrasena plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku para ragirenih krila. Na 3titu je
prikazan lav koji prednjim Sapama drzi mac (jednom Sapom drzi mac za balcak, a drugom za ostricu). Usp. Ivan
von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 28, tab. 21.

81 sp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.a, str. 266.

%82 Mramor, kamen, ulje na bakrenoj plo¢i, cijeli spomenik 215 x 94 x 8 cm, oval s portretom 33 x 29 cm,
Stenjevec, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije. Kat. br. 25.

%8 Usp. Marinko Ogorec, Povijest vojnih odora: Francuska avangarda, u: Hrvatski vojnik: prvi hrvatski
vojnostrucni magazin 597, mrezno izdanje. Ministarstvo obrane Republike Hrvatske, Samostalna sluzba za
odnose s javnoscu i izdavastvo, Odjel hrvatskih vojnih glasila i izdavastva, veljaca 2020. Pristupljeno 10. 10.
2020. <https://hrvatski-vojnik.hr/povijest-vojnih-odora-francuska-avangarda/>
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(lijevo) Slika 67. Epitaf Petra Troila Sermagea
od Susedgrada, 0. 1773., Stenjevec, crkva
Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 68. Michael Milluz, Portret Petra Troila
Sermagea od Susedgrada, 1773., Stenjevec,
crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Kao sin tajnika karlovackoga generala koji je doselio iz Francuske u Hrvatsku, Petar
Troilo Sermage nastavio je obiteljsku tradiciju sluzenja u Vojnoj krajini, gdje je stekao ¢in
generala. Sudjelovao je u Ratu za austrijsku bastinu (1740. — 1748.) i Sedmogodi$njem ratu
(1756. — 1763.), a godine 1749. primio je grofovsku titulu. Preminuo je u Stenjevcu te je
pokopan u tamos$njoj zupnoj crkvi gdje mu je supruga Ana Marija rod. Draskovi¢ podigla
nadgrobni spomenik.?®* Postavljen na juznom zidu svetista, epitaf je izveden u obliku kartuse

profiliranoga ruba. U gornjem dijelu kartuse — nalik slici unutar slike — nalazi se druga, manja

%84 podatak o narudzbi spomenika poznat je iz nadgrobnoga natpisa ("MEMORIAM HANC/ MERITO SUO
VIDUA, ANNA MARIA COM. DRASKOVICH DE TRAKOSTEIN...«). Za puni prijepis natpisa vidi kat. br.
25.
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kartua s bogato ukraenim grbom obitelji Sermage.?®® Povrh nje smjestena je lubanja s
kacigom ureSenom perjanicom, a ispod ratni trofeji (par ukrizenih barjaka s bojnim
bubnjevima i trubama). U srediSnjem dijelu spomenika uklesan je dugi natpis o pokojniku,
njegovoj obitelji i dostignuéima, a podno natpisa smjeSten je navedeni portret pokojnika
izveden u tehnici ulja na bakrenoj plo¢i, Koji je izradio pictor Michael Milluz iz Beca dvije
godine nakon pokojnikove smrti (1773.).2%° General Sermage prikazan je iznad pojasa, tijela
okrenuta u lijevi, a glave u desni tricetvrt profil, pogleda usmjerena prema promatracu.
Odjeven je u bijeli kaput sa zlatnim obrubom i pucetima, crveni prsluk i kosulju s ¢ipkastim
orukvicama. Oko vrata nosi ¢ipkastu maramu, na glavi bijelu periku, a ispod lijeve ruke drzi
trorogi SeSir. Kontrastno usmjerenje tijela i glave portretiranoga, upotreba dvostruke kartuse
koja asocira na quadro riportato i alegori¢nost lubanje koja poput zivuc¢ih nosi kacigu —
dodatno naglasavajuc¢i poruku memento mori koju nosi — daju spomeniku jasne odlike
baroknoga stila.

lako epitaf Petra Troila Sermagea predstavlja jedini nadgrobni spomenik na podrucju
Zagrebacke (nad)biskupije koji ukljucuje slikani portret pokojnika, takva vrsta posmrtnoga
portreta nije neuobiCajena u okvirima europske funeralne umjetnosti. U Poljskoj je,
primjerice, od kasnoga XVI. do pocetka XIX. stoljeca jedan od osnovnih dijelova katafalka
bio slikani portret pokojnika koji se pri¢vri¢ivao na uznoZje lijesa.’®’ Portreti su formatom bili
prilagodeni obliku lijesa (najcesce su bili Sesterokutna ili osmerokutna oblika), a najveéim su
dijelom slikani na metalnoj podlozi (bakru, kositru ili olovu). Pokojnici su uglavnom
prikazivani iznad pojasa, en face ili u tri¢etvrt profilu, u prirodnoj ili neznatno umanjenoj
veli¢ini.”® Portreti su u pocetku polagani s lijesom u grob, no sredinom XVII. stolje¢a poceli
su se postavljati na zidove crkava uz posmrtne grbove, nadgrobne natpise i druge predmete

koji su koriSteni tijekom posmrtnih svecanosti. Na podrucju Kraljevine Ugarske postojala je

%5 Grb je prikazan unutar manje kartuse. Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja sa srcem 3tita (3titiéem)
smjestenim u sredini. U prvom i ¢etvrtom polju vodoravno su poredana tri novciéa, a ispod svakoga nalazi se po
jedan bodez ostricom okrenut prema dolje. U drugom i tre¢em polju predoceno je poprsje mlade Zene. U srcu
Stita nalazi se jelen koji pase travu. Stit sa svake strane drzi po jedan hrt podignut na straznje noge, a ukrasen je
krunom iznad koje se nalazi par ukrizenih barjaka i dvije kacige. Lijeva kaciga ukrasena je krilom, a desna
motivom psa. Ispod Stita nalazi se lenta s pokojnikovim geslom: »ARTE ET MARTE« (Umijecem i sréano$cu).
Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 167, tab. 121.

% Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.a, str. 265; Andela Horvat, Crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Stenjeveu, u: Zupa Uznesenja Marijina Stenjevec: u povodu 650. obljetnice prvog spomena Zupe (1334-1984) i
730. obljetnice gradnje crkve Bl. Dj. Marije (1257-1987), Zagreb, Stenjevec: Rkt zupa Stenjevec, 1985.a, str.
83-141, 137. Uredili Ivan Buhin i Andelko Mijatovic.

%87 Usp. Bartlomiej Lyczak, The Coffin Portrait and Celebration of Death in Polish-Lithuanian Commonwealth
in the Modern Period, u: Tkon: Casopis za ikonografske studije 4, Rijeka: Filozofski fakultet Sveuéilista u Rijeci,
2011., str. 233-241, 235. Uredila Marina Vicelja-Matijasic.

%88 Usp. Barttomiej Lyczak, nav. dj., 2011., str. 238-240.

88



sli¢na praksa izlaganja slikanoga portreta preminuloga kao sastavnoga dijela katafalka.?®

Medutim, na tim portretima pokojnici nisu prikazivani kao zZive osobe, nego su predoceni
nakon svoje smrti, tijela polozenih na odar. S obzirom na to da je portret Petra Troila
Sermagea nastao dvije godine nakon generalove smrti, mozemo zakljuciti da nije bio izlozen
na odru tijekom posmrtne sveCanosti odrzane u pokojnikovu cast. Medutim, zanimljivo je
uociti sli¢nosti koje on dijeli s poljskim posmrtnim portretima, poput materijala i tehnike (ulje
na bakru) te nacina prikazivanja pokojnika.

Prije nego Sto se posvetimo epitafima na kojima su pokojnici uklopljeni u slozeniji
figuralni prikaz kao adoranti, kratko ¢emo se osvrnuti na ranonovovjekovno portretno
slikarstvo i grafiku koji su imali jak utjecaj na nadgrobnu skulpturu, posebice viteske
nadgrobnike. Nakon cezure srednjega vijeka, portret se ponovno javio kao tema u europskoj
umjetnosti krajem XIV. stoljea, a dozivio je procvat u vrijeme renesanse razvojem
individualizma i shva¢anjem pojedinca kao neponovljive jedinke.”®® Utjecaj suvremenoga
portretnog slikarstva na nadgrobne spomenike prvenstveno je vidljiv u promjeni impostacije
lika pokojnika. Njihova ukocena i stati¢na tijela prikazana u strogom frontalnom polozaju
postupno se opustaju i1 prelaze u kontrapost zakrenut u polu ili tricetvrt profil. Od viteSkih
nadgrobnika saCuvanih na podrucju Zagrebacke (nad)biskupije, prve naznake kontraposta
javljaju se na nadgrobnim plo¢ama IvaniSa Korvina (71504.) i Petra II. Erdédyja (11567.), no
prvi pravi kontrapost primijenjen je tek na nadgrobnoj plo¢i Nikole 1. Mlakoveckoga (11603.)
pocetkom XVII. stoljeca (Slika 69).

Kao $to je navedeno, jedan od prvih nadgrobnih spomenika koji pokazuje najveci
odmak od tradicionalnoga tipa viteskih nadgrobnika i svojim se likovnim rjeSenjem najvise
priblizava suvremenim portretima jest epitaf Nikole II. Palffyja (11600.) (Slika 57) iz
pozunske prvostolnice.291 Izuzev ve¢ postojecih promjena u impostaciji lika, najveéi novitet
na Palffyjevu nadgrobniku predstavlja postament na kojem je odlozena pokojnikova kaciga.
Ovo rjeSenje ima svoje uporiSte u petnaestostoljetnim portretima vladara 1 vojskovoda
(Slike 70 i 71) na kojima portretirani — odjeveni u viteski oklop — u ruci drze zapovjedni¢ku
palicu, a njihovi atributi odloZeni su sa strane na stolu ili postamentu (na portretima vladara
najcesce je rijec o kruni, zezlu i jabuci, a na portretima vojskovoda o kacigi). Prate¢i trendove,
pripadnici plemstva prihvatili su nove stilske promjene, kako u portretnoj umjetnosti

(Slike 72 i1 73) tako i u nadgrobnoj plastici. Na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije

%89 Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 501-502.

20 Usp. Josip Bili¢ (ur.), Likovni leksikon, Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2014., sub voce
portet, str. 746.

#1 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 246-247.
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Slika 69. Primjena kontraposta u portretnom slikarstvu i nadgrobnoj plastici
69.1. Andrea del Castagno, Slavne osobe: Farinata degli Uberti, 0. 1450., Firenca, Galleria
degli Uffizi
69.2. Nadgrobna ploca Ivanisa Korvina, 1505., Lepoglava, crkva BezgrjeSnoga zace¢a Blazene
Djevice Marije
69.3. Nadgrobna ploca Nikole I. Mlakoveckoga (11603.), Cakovec, Muzej Medimurja

(gore) Slika 70. Tiziano Vecellio, Portret
Francesca Marije 1. della Rovere, 1536. —
1538., Firenca, Galleria degli Uffizi

(desno) Slika 71. Tiziano Vecellio, Portret
Filipa 1. u oklopu, 1550. — 1551., Madrid,
Museo del Prado
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slicno likovno rjeSenje primijenjeno je na nadgrobnim plocama Benedikta Thurdczyja
Ludbreskoga (11616.) (Slika 50), Ivana IV. Petheda de Gerse (11616.) (Slika 51) i ¢lana
obitelji Vragovi¢ (I. pol. XVIIL. st.) (Slika 52) te epitafu Tome II. Erdédyja (11624.)
(Slika 102).

Tijekom ranoga novog vijeka, pripadnici plemstva narucivali su galerije predaka,
vladara i znamenitih osoba (lat. homines illustri) kako bi sacuvali sje¢anje na odredenu osobu,
ali 1 poslali Zeljenu poruku. Na podruéju Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva, prve zbirke
portreta javile su se u drugoj polovini XVI. stolje¢a, no u ve¢em broju nastale su u narednom,
XVIL stoljeéu.292 Medu ugarskim plemic¢kim obiteljima najpoznatije su galerije obitelji
Batthyany, Esterhazy, Illéshazy i Nadasdy, a medu hrvatskim one obitelji Draskovié¢, Patacic,
Kulmer i Eltz. Portreti u navedenim zbirkama prate promjene u suvremenoj portretistici, a
jedini segment u kojem se razlikuju od ostalih diljem monarhije i Europe jest odjec¢a. Ako
nisu odjeveni u viteski oklop (Slika 72), plemi¢i su prikazani u mentenu, dolami i kalpaku
(Slika 73), odje¢i karakteristi¢noj za hrvatsko-ugarsko plemstvo toga razdoblja.?*® Benedikt
Thuréczy Ludbreski (Slika 50), Ivan IV. Pethed de Gerse (Slika 51) i Vragovié¢ (Slika 52)
tako su portretirani s kalpcima na glavi, iako su odjeveni u viteski oklop. Ova razlika prisutna
je 1 na epitafima Zagrebacke (nad)biskupije s prikazom pokojnika kao adoranta pred
Raspetim, koji su razlozeni u sljede¢em potpoglavlju.

Vecina galerija portreta izvedena je kao Stafelajne slike, a manji dio kao zidne slike ili
skulpture. Medutim, medij koji je zbog svoje lake prenosivosti i Siroke dostupnosti ¢esto bio
nosilac novih stilskih strujanja i ikonografskih rjeSenja bila je graf1ka.294 Graficki portreti
objavljivani su kao zasebni listovi, serije ili knjizne ilustracije (Slika 74). U ranom novom
vijeku popularizirane su knjige sa zivotopisima hominum illustrium koji su cesto bili
upotpunjeni portretima pripadajucih osoba. Jedna od njih bila je knjiga prvaka austrijske
nadvojvodske kuée Augustissimorum Imperatorum, serenissimorum regum atque
archiducum, illustrissimorum principum, necnon comitum, baronum, nobilium, aliorumque
clarissimorum virorum... autora Jacoba Schrencka von Notzinga koja je prvi put objavljena u
Innsbrucku 1601. godine, a opremljena je bakroreznim portretima Giovannija Battiste

295

Fontane i Dominicusa Custosa.”™ Medu »najslavnije muzeve« uvrsten je i Nikola IV. Zrinski

koji je na portretu odjeven u menten, dolamu i kalpak, a oboruzan je ratnom sjekirom i

292 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 243-244.

23 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 245.

294 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 236.

2% Jedan primjerak knjige nalazio se i u knjiznici Nikole VII. Zrinskoga na njegovom dvoru u Cakoveu, a isti
svezak danas je pohranjen u Nacionalnoj i sveu¢ili$noj knjiznici u Zagrebu (Zbirka rijetkosti, sign. BZ 1).
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Slika 72. Portret Tamdsa (Tome) L.
Nadasdyja, XVI1I. st., Budimpesta,
Magyar Nemzeti Muzeum

Slika 74. Portret Nikole 1V.
Zrinskoga, iz knjige Johanna
Sommera »Vita Jacobi despotae
Moldavorum reguli,
Wittenberg, 1587.
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Slika 75. Giovanni Battista
Fontana i Dominicus Custos,
Portret Nikole IV. Zrinskoga, iz
knjige » Augustissimorum
Imperatorumg, Innsbruck, 1601.

Slika 73. Portret Nikole VII. Zrinskoga,
XVII. st., Budimpesta, Magyar Nemzeti

Slika 76. Aegedius II.
Sadeler, Portret kralja Matije
Korvina, iz knjige
»Mausoleum«, Niirnberg,
1664.



sabljom (Slika 75). Osim zivotopisa suvremenih osoba, na podru¢ju Hrvatsko-Ugarskoga
Kraljevstva objavljivane su povijesne knjige s prikazom (hrvatsko-)ugarskih kraljeva i
vojskovoda, a jedna od najpopularnijin bila je Mausoleum potentissimorum ac
gloriosissimorum Regni Apostolici Regum et primorum militantis Ungariae Ducum
(Niirnberg, 1664.) koju je objavio dvorski sudac Franjo (Ferenc) III. Nadasdy. Opremljen
grafickim portretima koje je izradio flamanski graficar Aegedius II. Sadeler, Mausoleum je
posluzio kao uzor brojnim zbirkama povijesnih ali i suvremenih portreta poput onih obitelji
Esterhazy, Erdédy i Batthyany.”® U knjizi, pojedini vladari posjednuti su na prijestolje, no
brojni su prikazani u stoje¢em stavu pratei rjeSenja suvremene portretistike (Slika 76).
Rjesenja slicna onima na predstavljenim grafickim portretima upotrijebljena su i1 na
nadgrobnim spomenicima Zagrebacke povijesne biskupije, posebice onima XVII. stolje¢a —
nadgrobnicima Benedikta Thur6czyja Ludbreskoga (11616.) (Slika 50), Ivana IV. Petheda de
Gerse (11616.) (Slika 51), Vragovica (Slika 52), Tome II. Erdédyja (11624.) (Slika 102) i
Gottfrieda Falmhaubta (11641.) (Slika 65).

Posljednja promjena koja je uocljiva na nadgrobnim spomenicima, a proizasla je iz
portretne umjetnosti je kadriranje. Dopojasan nacin kadriranja koji je primijenjen na
nadgrobniku obitelji Ceskovié¢ (Slika 66) i Sermage (Slika 67) u portretistiku je uveo Tiziano
Veccelio (Pieve di Cadore, 1490. — Venecija, 1576.) portretom urbinskoga vojvode Francesca
Marije I. della Rovere (Slika 70).”" Upotreba priblizenoga kadra omogucila je Tizianu da
uspostavi komunikaciju izmedu potretiranoga i gledatelja, ali i da aktivno pokaze della
Roverovu snagu predvodnika, ratnika i pobjednika. Izniman utjecaj izvrsio je i slikarev ciklus
uljenih portreta jedanaestorice rimskih careva koji je izradio za mantovanskoga vojvodu
Federica Il. Gonzagu (1537. — 1538.), a u kojem je primijenio isti nac¢in kadriranja. Slikani
portreti stradali su u pozaru 1734. godine, no srecom Aegidius II. Sadeler prethodno ih je
prenio u graficki medij (0. 1593.), zahvaljuju¢i ¢emu je njihov izgled danas poznat.?*®
Tizianov nacin kadriranja zazivio je i u kiparstvu, pa tako i u grani nadgrobne plastike, kao

Sto pokazuju epitafi ocuvani na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije.

2% Usp. Balint Ugry i Maja Zvorc, The Cakovec Stone Bust Collection: New Identifications, Possible Dating and
the Identity of its Commissioner, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 43, Zagreb: Institut za povijest
umjetnosti, 2019., str. 123-138, 127.

27 Usp. Hilliard T. Goldfarb, Titian: Colore and Ingegno in the Service of Power, u: Titian and Rubens: Power,
Politics, and Style, Boston: Isabella Stewart Gardner Museum, 1998., str. 1-28, 5-7. Napisali Hilliard T.
Goldfarb, David Freedberg i Manuela B. Mena Marqués.

2% Usp. Hilliard T. Goldfar, nav. dj., 1998, str. 7.

93



3.1.2. EPITAFI S PRIKAZOM RASPETOGA | ADORANATA

Kao sto je navedeno u poglavlju o razvoju i tipologiji nadgrobne skulpture, prvi epitafi
pojavili su se u europskoj umjetnosti u XIV. stoljeéu.?*® Buduéi da nisu neposredno vezani uz
ukopno mjesto kao nadgrobne ploce, raznolikiji su veli¢inom i oblikom. Likovho mogu
sadrzavati jednostavnije motive, poput obiteljskih grbova i motiva funeralne ikonografije, ali i
slozene figuralne prikaze, kao portret pokojnika, Presveto Trojstvo, Raspeée, Uskrsnuce,
sacra conversazione i slicno. Na novovjekovnim epitafima saCuvanima na podrucju
Zagrebacke (nad)biskupije koji sadrze slozeniji likovni prikaz zastupljena su dva figuralna
rjeSenja. Prvo rjesenje sadrzi samostalan lik viteza-pokojnika, koje je razlozeno u prethodnom
potpoglavlju. U drugome rjesenju, figura pokojnika pridruzena je prikazu Krista razapetoga
na krizu. U narednim odlomcima opisana je skupina epitafa na kojima je primjenjeno potonje
rjeSenje.

Prikaz pokojnika koji kle¢i i moli pred Raspetim jedna je od najéesc¢ih ikonografskih
situacija na epitafima opcenito.’® Na prostoru povijesne Zagrebadke biskupije pojavila se
sredinom XVI. stoljeca, a zadrzala se do poc¢etka XVIII. stoljeca. Kompozicijski sadrzi lik
Raspetoga prikazanoga en face kojemu je pridruzen pokojnik-adorant prikazan u poluprofilu
ili tricetvrt profilu. Pokojnici se ponekad nalaze u pratnji svojih najbliznjih, to jest supruznika
i djece. U tom slucaju, likovi su uvijek smjesteni u skladu s pravilima ikonografske
perspektive: muski ¢lanovi obitelji prikazani su zdesna, a zenski slijeva Kristu. Takvi prikazi
predstavljaju svojevrstan obiteljski portret i sluze, medu ostalom, oCuvanju obiteljske
memorije.>"

Likovno rjesenje pokojnika-adoranta ima ishodiste u zavjetnim slikama na kojima su
narucitelji prikazani kako klece pred svetom osobom mole¢i od nje pomo¢ ili joj zahvaljujuci na
ve¢ udijeljenoj milosti.*** Na nadgrobnim spomenicima opéenito, pokojnici su najéesce
prikazani kako klec¢e pred Bogom, Bogorodicom s Djetetom ili Raspetim, a mogu biti u pratnji
svetaca zaStitnika koji djeluju kao njihovi zagovornici pred nebeskim sudom.*® Kao §to je
navedeno, na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije sacuvani su jedino primjeri epitafa na
kojima pokojnici klece i mole pred Raspetim. Prikaz Krista razapetoga na krizu — koji je umro

za otkupljenje ljudskih grijeha, a potom uskrsnuo — simbolizira vjeru preminuloga u vlastito

299 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 58-59.

%00 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981, str. 104; Renate Kohn, nav. dj., 2005., str. 26; Géza Palffy, nav. dj.,
2005., str. 504; Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 176.

%01 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 257.

%02 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 254-255; Emilijan Cevc, nav. dj., 1965., str. 148; Emilijan Cevc, nav.
dj., 1981., str. 104.

%03 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 256-257.
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spasenje.*® Odabirom ove vrste prikaza naruditelji su iskazivali svoju poboznost i vijeru u
duhovno izbavljenje, ali su ujedno htjeli potaknuti promatrac¢a na molitvu kojom ¢ée se zaloziti
za njihovu dugu.’®

Na prostoru Zagrebacke (nad)biskupije, epitafe s prikazom Raspetoga i pokojnika-
adoranta podizali su isklju¢ivo plemiéi i plemkinje. Iako ova vrsta nadgrobnika ima naglaseno
vjersko znacenje, likovi narulitelja uvijek su prikazani u skladu s njihovim drustvenim
poloZajem. Zene su tako odjevene u bogatu odjeéu i ukrasene nakitom, a mugkarci u menten i
dolamu ili viteski oklop. Spomenici ujedno sadrze grb obitelji kojoj su pokojnici pripadali
tijekom Zivota, potvrdujuci njihovo plemenito podrijetlo i pripadnost visem druStvenom sloju.
predstavljaju reprezentativniji oblik spomenika od nadgrobnih ploca.®® Zbog njihovoga
polozaja na podu, nadgrobne ploc¢e ¢esto su smatrane iskazom poniznosti pokojnika koji su
dozvoljavali da vjernici gaze po njihovom spomeniku.*®” Poslijetridentski reformisti smatrali
su potonju vrstu nadgrobnika jedinom doli¢nom, a kao jedan od vodecih traktatista o novoj
ulozi crkvene arhitekture, milanski kardinal Karlo Boromejski (Arona, 1538. — Milano, 1584.)
smatrao je da nadgrobnici ne smiju biti visi od poploenja crkve.>®

Najraniji epitaf s prikazom Raspetoga i adoranata koji je ocuvan na podrucju
Zagrebacke (nad)biskupije nalazi se u zupnoj crkvi Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Pregradi (Slika 77). Spomenik koji je danas uzidan u sjeverni zid svetista zapravo je amalgam
triju prethodno zasebnih spomenika. Sredisnji reljef s prikazom obitelji u molitvi pred
Raspetim dio je epitafa Petra II. Keglevi¢a (?, 0. 1485. — 2, 1554. ili 1555.),** ploca s
natpisom i grbom smjestena ispod njega nadgrobnik je Petrova sina Simuna Keglevi¢a (? —
Krapina, 1579.),*%° a arhitrav s lunetom dio je epitafa Jurja Gorupa (? — ?, 0. 1680.).3** Sva
tri spomenika bila su postavljena u staroj, gotickoj crkvi koja je pocetkom XIX. stoljeca

v v . 312 . . .. ., . " .
porusena zbog tronosti.**? Grobnice obitelji Keglevi¢ nalazile su se u svetiStu, a grobnica

%4 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 104; Renate Kohn, nav. dj., 2005., str. 27.

%05 Usp. Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 215; Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 174-175.

%6 Usp. Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 162.

%7 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 239.

%% Jsto.

%9 Kamen, 62 x 113 x 5 cm, Pregrada, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije, izvorno u staroj Zupnoj crkvi.
Kat. br. 16.

%10 Kamen, 60 x 140 x 5 cm, Pregrada, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije, izvorno u staroj Zupnoj crkvi.
Kat. br. 17.

811 Kamen, 106 x 135 x 5 cm, Pregrada, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije, izvorno u staroj Zzupnoj crkvi.
Kat. br. 18.

$12 Usp. Purdica Cvitanovi¢, Johann Fuchs projektant Zupne crkve u Pregradi, u: Peristil 38, Zagreb: Drustvo
povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1995., str. 121-128, 121-122; Ivan Filip&i¢, Zupa Pregrada: mala

95



RSSO RN

Slika 77. Epitaf Petra Il. (11554./55.) i Simuna 1l. Keglevié¢a (11579.) te Jurja
Gorupa (fo. 1680.), Pregrada, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

obitelji Gorup u brodu stare crkve.**® Prije njezina rusenja, nadgrobnici su izvadeni, a
podizanjem novoga crkvenog zdanja (1803. — 1818.) dijelovi spomenika ugradeni su u zid

svetiSta kao naizgled jedinstvena cjelina.

monografija o zupi Nase Gospe od Kunagore, Zagreb: Kricanska sadasnjost, Pregrada: ZU, 1983., str. 20;
Andela Horvat, Pregled spomenika kulture opéine Pregrada, U: Kaj: ¢asopis za knjiZevnost, umjetnost i kulturu
2-3, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1985.b, str. 167—208, 199.

13 Usp. NAZ, KV, Prot. 22/IV (1735.), str. 294; Ivan Filip&i¢, nav. dj., 1983., str. 40, 95.

96



SrediSnji reljef s prikazom obitelji koja kle¢i i moli pred Raspetim (Slika 78)
najstariji je dio spomenika, a podignut je za Petra II. Keglevi¢a (11554./55.). Petar je bio
jedan od najznamenitijih ¢lanova obitelji koji je znatno proSirio obiteljske posjede i
premjestio sjediste obitelji iz Kninske Zupanije u Hrvatsko zagorje. Istaknuo se u bitkama
protiv Osmanlija te je obnasao duznost jajackoga bana (1521. — 1528.) i hrvatsko-
dalmatinsko-slavonskoga bana (1537. — 1542.). Na epitafu je prikazan s desne strane Krista
kao sredovjec¢ni muskarac odjeven u viteski oklop s barjakom na desnom ramenu. Na postolju
klecala nalazi se $tit koji je neko¢ sadrzavao simbol Keglevicevih — motiv lava. Iza Petra
klece sedmorica njegovih sinova koji su prikazani u istoj pozi. S lijeve strane Raspetoga
predoceni su zenski ¢lanovi obitelji, Petrova supruga Barbara i njihove dvije kéeri, koje su
odjevene u suvremenu odjecu. lako nije sacuvan nadgrobni natpis koji bi to¢no naveo za koga
je spomenik podignut (on se najvjerojatnije nalazio ispod figuralnoga prikaza), znamo da
reljef prikazuje Petra II. Keglevi¢a i njegovu obitelj jer su iznad likova djece uklesani svitci s
njihovim imenima. Redom su prikazani: Ivan Il. (»IOANNES«), Petar Ill. (»PETRVS«),
Gaspar (»GASPARVS«), Juraj I. (»\GEORGIVS«), Franjo I. (»FRANCISCVS«), Nikola
(»NICOLAVS«), Simun III. (»SIMEON«), Ana (»ANNA«) i Suzana (»SVSANA).

Slika 78. Majstor Hassova epitafa (?), Detalj epitafa Petra Il. Kegleviéa (11554./55.), Pregrada,
crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije
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Na prikazu nedostaju lik i ime jednoga od Petrovih mladih sinova, oni Mateja Kegleviéa.314

Iako su likovi djece svedeni na opetovano rijeSene figure skromnoga stupnja individualizacije
prema spolu i dobi koja je naznacena razlikom u odjeci i veli¢ini likova, Keglevi¢ev nadgrobnik
predstavlja svojevrstan obiteljski portret koji je sluzio ocuvanju obiteljske memorije. Epitafi s
ovakvom vrstom prikaza brojéano su zastupljeni u susjednoj Stajerskoj, posebice u Mariboru i
Ptuju,®™ a sli¢no likovno rjeSenje moZemo pronaéi i na suvremenim zavjetnim slikama poput
316

one obitelji Pethe6 de Gerse i Choron de Devecser (Slika 79) iz Gradskoga muzeja Varazdin

na kojoj ¢lanovi imenovanih obitelji mole pred oltarom Raspeca.

Slika 79. Zavjetna slika obitelji Pethed de Gerse i Choron de Devecser, sredina XVI.
stoljeca, Varazdin, Gradski muze;j

Opisujuci Keglevicev epitaf, Andela Horvat (1975., 1985.) okarakterizirala je reljef kao
maniristicki zbog asimetri¢nosti kompozicije uzrokovane pomicanjem figure Barbare Keglevi¢
prema rubu prikaza te neodredenosti prostora koja je dodatno naglasena dijagonalno
postavljenim likovima djece.®*” Navedenim maniristi¢kim znagajkama mogli bismo pridodati i
izvrtanje ikonografske perspektive koje je vidljivo u promjeni odnosa veli¢ine likova pokojnika
i Krista (likovi bra¢noga para Keglevi¢ veéi su u odnosu na lik Raspetoga). Prema Marijani
Schneider (1959.), promjena reda veli¢ine likova zrcali humanisti¢ko poimanje pojedinca kojem
se pridaje sve veca vaznost.**® Nadalje, opisana inverzija otkriva i samosvijest narugitelja jer
pokazuje da on metaforicki tumaci slavni opis Krista-Covjeka, koji je s ovjekom »u svemu

jednak osim u grijehu« (Heb 4,15), u svoju korist.

814 Usp. Ivan Filip&i¢, nav. dj., 1983., str. 27.

815 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 117—118; Andela Horvat, nav. dj., 1985., str. 199.

316 Usp. Ljerka Simuni¢, Vjera, ufanje, ljubav, u: Vjera, ufanje, ljubav, katalog izlozbe, Varazdin: Gradski muzej
Varazdin, 2013., str. 6-19, 16. Napisale Ljerka Albus, Ljerka Simunié¢ i Spomenka Tezak.

17 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 352; Andela Horvat, nav. dj., 1985.b, str. 199.

%18 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 180.
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Keglevicev reljef oblikovno je slican nadgrobnicima koje je Emilijan Cevc (1981.)
pripisao Majstoru Hassova epitafa.*® Nazvan po nadgrobniku podignutom za ptujskoga
plemica koji je pokopan u gradskoj crkvi sv. Jurja (Slika 80), Majstor Hassova epitafa
djelovao je u posljednjoj Cetvrtini XVI. 1 po¢etnom desetljecu XVII. stolje¢a na podrucju
gradova Maribora, Ptuja 1 njihove okolice (Vurberk, Slovenska Bistrica). Najve¢i dio djela
atribuiranih kiparu ¢ine upravo epitafi koji sadrze prikaz pokojnika s obitelji u molitvi pred
Raspetim (Slike 80 i 81). Uz osnovnu kompoziciju, pregradski i slovenski reljefi posebice su
sliéni u izvedbi likova Krista 1 pokojnika. Na objema skupinama spomenika, Kristov torzo
izduzen je u odnosu na ostatak tijela, a na njemu su istaknuta rebra i abdomen. Noge
Raspetoga savijene su u koljenu, a desna je pribijena preko lijeve. lako na slovenskim
nadgrobnicima nijedan muski lik nije odjeven u viteski oklop nego u suvremenu odjecu, svi
imaju sli¢an profil koji odgovara onome Petra II. Keglevi¢a. Medutim, sli¢nosti u izvedbi
najuocljivije su kod Zenskih likova. Na objema skupinama spomenika Zene nose ubradace
koje zakrivaju donji dio lica i ogrta¢e koji padaju u dugim, linijski naglaSenim naborima.

Posebno je zanimljiv detalj prazna rukava na ogrta¢ima pokojnica koji se ne javlja na drugim

(lijevo) Slika 80. Majstor Hassova epitafa, Detalj epitafa
Mateja Hassa (11587.), Ptuj, crkva sv. Jurja

(gore) Slika 81. Majstor Hassova epitafa, Detalj epitafa
Veita Heineggera (11581.), Maribor, crkva sv. Ivana
Krstitelja

%19 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 129-141.

99



nadgrobnim spomenicima razmatranoga podrucja. Opisane srodnosti izmedu reljefa Petra II.
Keglevi¢a i onih pripisanih Majstoru Hassova epitafa sugeriraju da ih je izradila ista ruka ili
radionica. Cinjenica jest da godinu Kegleviceve smrti (1554./1555.) i prvi spomenik
atribuiran imenovanom majstoru (1581.) dijeli vise od dvadeset i pet godina. Medutim, to ne
mora znaciti da pregradski nadgrobnik nije djelo slovenske radionice jer jos uvijek nije tocno
utvrdeno koje je godine podignut. Prisjetimo se epitafa Martina Mogori¢a (Slika 106)
postavljena vise od tri desetljeca nakon pokojnikove pogibije koji pokazuje da se godina smrti
pokojnika i podizanja njegova spomenika ne moraju nuzno poklapati. Poveznicu izmedu
Pregrade i slovenske radionice dodatno uévriéuje epitaf Petrova sina Simuna III. Keglevi¢a
koji je analiziran u narednim odlomcima.

Simun III. Keglevi¢ (11579.) bio je jedini Petrov sin koji je nastavio obiteljsku lozu.
Poput oca, istaknuo se u ratovanju protiv Osmanlija, ali je bio 1 umjeSan diplomat. Godine
1572. predstavljao je interese Hrvatskoga sabora pred kraljem, a 1575. — 1576. godine pred
nadvojvodom Karlom. Njegov epitaf nalazi se podno reljefa Raspetoga s obitelji Keglevic, a
sastoji se od poduZega natpisa kojem je pridruzen grb (Slika 82). Izuzev pocetna tri retka koja
otkrivaju za koga je nadgrobnik podignut i vrijeme pokojnikove smrti, ostatak natpisa sastoji
se od stihova preuzetih iz opusa grékoga humanista, pjesnika i vojnika Michaela Tarchaniote
Marullusa (Konstantinopol, 1453. — Volterra, 1500.) i ne sadrzi potankosti o narudzbi
spomenika.*?° Desno od natpisa nalazi se polje s obiteljskim grbom povrh kojega je prikazana
lavlja glava s inicijalima »M P«. Ivan Filip¢i¢ (1983.) zaklju¢io je da se iza inicijala krije
Simunova supruga Magdalena rod. Pethed de Gerse (11594.), na osnovi ¢ega je ustvrdio da je
ona narucila nadgrobnik za preminuloga muza te da prikazan grb pripada njezinoj obitelji.?*
Stit na nadgrobniku (Slika 83) sadrZi par stabala oko kojih je ovijena po jedna zmija. U
podnoZju drva nalazi se vrana, a povrh kroSanja kruna. Problem s Filip¢i¢evom tezom o
narudZbi spomenika leZi u tome Sto opisani §tit ne pripada ni obitelji Keglevi¢ ni obitelji

Pethed de Gerse. Simbol prve je par okrunjenih lavova,®* a druge lav, patka, mjesec s dvije

%20 Stihovi su preuzeti iz tri epitafa koje je Marullus posvetio rimskom generalu Germaniku (Rim, 15. pr. Kr. —
Antiohija, 19.), posinku cara Tiberija; svom ocu Manilu Marullusu, bizantskom vojskovodi koji je morao
napustiti dom u Konstantinopolu nakon §to je grad pao u osmanske ruke; te Federicu da Montefeltru (Gubbio,
1422. — Ferrara, 1482.), urbinskom vojvodi koji je bio poznat po ratnom umijecu ali i ljubavi prema umjetnosti.
Ciljanim preuzimanjem stihova i aludiranjem na osobe kojima su izvorno posveéeni, naruditelj Simunova
nadgrobnoga natpisa htio je sugerirati da je pokojnik posjedovao rimsku vjestinu ratovanja, umjesnost bizantske
aristokracije i manire talijanske dvorske kulture. Usp. Han Lamers, Michele Marullo and the Epitaph of Simun
Keglevié (1579): A note on the use and function of Latin inscriptions in Croatia, u: Bibliothéque d'Humanisme et
Renaissance LXXVI1/2, Geneve: Librairie Droz, 2015., str. 411-421.

%21 Usp. Ivan Filip&i¢, nav. dj., 1983., str. 27, 29.

%22 Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 86, tab. 60.
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Slika 82. Pregrada, Crkva Uzasaséa Bogorodicina, Nadgrobna ploca Jurja Gorupa i
Keglevic¢a (detalj), 1938., foto: Ljudevit Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski arhiv

{(KEGLEVIC) de

3y

Slika 83. Detalj grba s epitafa Simuna III. Slika 84. Grbovi obitelji Keglevic i

Kegleviéa (11579.), Pregrada, Zupna crkva Pethed de Gerse, iz grbovnika Ivana
Uznesenja Blazene Djevice Marije von Bojnic¢i¢a »Der Adel von Kroatien

und Slavonien«, 1889.
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zvijezde i zmaj (Slika 84).*® Premda inicijali uklesani na Simunovu epitafu odgovaraju
onima njegove supruge, postavlja se pitanje zasto bi grofica dala izraditi grb obitelji kojoj ne
pripada. U Bojnici¢evu grbovniku hrvatsko-slavonskoga plemstva (1899.) nijedan grb ne
odgovara izgledu onoga na nadgrobniku, Sto dodatno zapli¢e pitanje narudzbe ovoga
spomenika.

Kao simbol mo¢i, motiv lava karakteristi¢an je za nadgrobnu skulpturu, a najéesce se
javlja na spomenicima sa samostalnim likom pokojnika na kojima lezi uz noge preminuloga,
kao na nadgrobnoj plo¢i ¢lana obitelji Vragovi¢ iz Marusevca (Slika 52). Motiv lavlje glave
koji je primijenjen na epitafu Simuna III. Keglevic¢a, s druge strane, nije toliko uéestao. U
slu¢aju pregradskoga nadgrobnika njegova se primjena moze povezati s naruciteljem jer je lav
simbol obitelji Keglevi¢. Medu ptujskim spomenicima koji su pripisani navedenom Majstoru
Hassova epitafa postoji nekoliko nadgrobnika koji ukljuuju motiv lavljih glava.
Upotrijebljene su, primjerice, na epitafu Andreja Karnerainda (Slika 85) kao dekorativne
konzole, a oblikovno su vrlo srodne onoj u Pregradi. S obzirom na sli¢nost lavljih glava iz
Pregrade i Ptuja, postavlja se pitanje je li nadgrobnik Simuna III. Kegleviéa takoder rad
Majstora Hassova epitafa ili ga je izradio Kipar Kkoji je preuzeo motiv iz repozitorija
slovenskoga majstora, s ¢ijim je radom bio upoznat putem epitafa Petra II. Keglevica.

Iznad reljefnoga prikaza Raspetoga i adoranata nalazi se epitaf posvecen podzupanu
Varazdinske zupanije Jurju Gorupu od BeZanca (fo. 1680.) (Slika 86), a sastoji se od
arhitrava i lunete povrh koje je smjesten medaljon s lubanjom i ukrizenim kostima. Prema
natpisu uklesanom na arhitravu, nadgrobnik je podigla pokojnikova supruga Ana Gorup rod.
Orsi¢ od Slaveti¢a. U luneti su prikazani Otac 1 Duh Sveti okruZeni sa Sest kerubina. Otac je
predocen kao nebeski vladar s atributima najviSe crkvene 1 zemaljske vlasti (tijarom, zezlom 1

kraljevskom jabukom), a Duh Sveti kao golubica.®**

Plosno oblikovana 1 linijski naglaSena
draperija Oceve odjece 1 plasta ukazuje na mogucnost da je njegov lik isklesan prema
grafickome predlosku. Uravnotezenost kompozicije, gotovo zrcalna simetri¢nost te stroga
frontalnost Oceva lika 1 golubice daju reljefu kasnorenesansne odlike. Uzduz luka lunete
uklesan je natpis: »SANCTA TRINITAS VNVS DEVS MISERERE NOBIS« (Sveto Trojstvo,
jedan Boze, smiluj nam se). Uz rub medaljona s lubanjom koji je smjesten povrh lunete takoder

se nalazi natpis, a rije¢ je o preinaenom citatu iz Matejeva evandelja o Isusovom drugom

%23 postoji nekoliko inagica grba obitelji Pethe$ de Gerse, no sve sadrze neki od simbola navedenih u tekstu. Usp.
Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889., str. 145, tab. 104.

%24 Usp. Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, Zagreb:
Krsc¢anska sadasnjost, 1990. [1979.], sub voce Bog, str. 162 [Branko Fugi¢].
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Slika 85. Majstor Hassova epitafa, Epitaf Andreja Karnerainda (11590.) s detaljem
lavljih konzola, Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 86. Epitaf Jurja Gorupa (fo. 1680.), Pregrada, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
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dolasku: »ESTOTE PARATI QVIA NESCITIS DIEM NEQVE HORAM« (Budite pripravni
jer ne znate ni dana ni ¢asa. Mt 25, 13).3%

Iz dosad pronadenih pisanih i likovnih izvora nije poznato kako je epitaf Jurja Gorupa
izgledao u cijelosti. Na osnovi sacuvanih dijelova mozemo pretpostaviti da je bio koncipiran
kao edikula, odnosno da su luneta i arhitrav pocivali na nosa¢ima izmedu kojih se nalazio
srediSnji prikaz. Da bi reljef Presvetoga Trojstva iz lunete bio ikonografski potpun, nedostaje
mu lik treée boZanske osobe — Sina BoZjega. U Stajerskoj i Koruskoj postoji niz nadgrobnika
koji su, nalik Gorupovu epitafu, zaklju¢eni trokutastim ili zaobljenim zabatom koji sadrzi
likove Oca i Duha Svetoga. Na njima, zabat se nadovezuje na srediSnji dio spomenika na
kojem je prikazan Raspeti s adorantima, kao na spomenicima Reichardta pl. Liechtensteina
(1596.) iz crkve sv. lvana Krstitelja u Ljutomeru (Slika 87), Jakoba Palluea (1626.) iz crkve
sv. Egidija u Klagenfurtu ili Barbare Haas (1631.) iz mariborske katedrale sv. Ivana
Krstitelja. Na ljutomerskom nadgrobniku uz rub lunete ¢ak je uklesan isti natpis kao i na
onome Jurja Gorupa.*® Na osnovi navedenih nadgrobnika moZemo pretpostaviti da je
sredi$nje polje Gorupova epitafa sadrzavalo sli¢an prikaz Raspetoga s adorantima, nesto
nalik reljefu Petra II. Keglevi¢a koji se danas nalazi ispod arhitrava i lunete.

Smjernice u odgonetanju autorstva Gorupova epitafa takoder je potrebno potraZiti na
podruéju susjedne Stajerske. Gorupova luneta oblikovno je sli¢na reljefu Boga Oca koji je
uzidan u procelje crkve sv. Petra u Male¢niku (Slika 88), nedaleko Maribora. Pretpostavlja
se da je maleCnicka luneta bila dio staroga Zrtvenika (kraj XVI. / po¢. XVIL st.) koji je
barokizacijom crkve iznesen i ukomponiran s elementima drugih oltara u novu cjelinu.3?’
Reljefi iz Pregrade i Male¢nika srodni su po osnovnoj kompoziciji — Bog Otac prikazan je
en face rasirenih ruku te okruzen kerubinima zakrenutima u tricetvrt ili poluprofil — ali i
plitkom tretmanu povrsine i linearnoj obradi draperije. Medutim, dva se reljefa u pojedinim
segmentima ipak razlikuju. Na male¢nickoj luneti lik Oca znatno je monumentalniji u
odnosu na predodreden mu okvir, a draperija je ipak neSto voluminoznije oblikovana od one
na epitafu Jurja Gorupa, koja je svedena na plitke zareze. Oblikovne razlike kao i
nepoklapanje godina nastanka onemogucuju nas da ova dva rada pripiSemo istoj ruci ili
radionici, no slicnosti koje dijele ukazuju da bi daljnje istrazivanje epitafa Jurja Gorupa

trebalo biti usmjereno prema prou¢avanju kiparske djelatnosti na podrudju Stajerske.

%25 Redak izvorno glasi: »Vigilate itaque, quia nescitis diem, neque horam« (Bdijte, dakle, jer ne znate ni dana ni
casa).

%26 Natpis glasi: »SANCTA TRINITAS VNVS DEVS MISERERE NOBIS.« Detaljnije o ljutomerskom
spomeniku vidi: Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 146-147.

%7 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 175-177.
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Slika 87. Vincentus Cumini, Epitaf Reichardta pl. Slika 88. »Oltarna« kompozicija, kraj
Lichtensteina, 1596., Ljutomer, crkva sv. lvana XVI./po¢. XVIL st., Male¢nik, crkva
Krstitelja sv. Petra

Na podrucju Zagrebacke (nad)biskupije sauvan je jo$ jedan nadgrobnik s prikazom
Raspetoga i adoranata koji datira iz XVI. stoljeca. Rije¢ je o epitafu Ane Purthin (? — ?,
1589.) (Slika 89)*%® koji je uzidan u juzni zid svetista kapele sv. Mihaela na Taborcu u
Samoboru. Prema natpisu, dao ga je podi¢i Anin suprug koji je ostao neimenovan. Figuralni
prikaz Krista razapetoga na krizu kojem se priklanjaju pokojnica i njezin suprug nalazi se u
gornjem dijelu spomenika (Slika 90). lako je nadgrobnik podignut za Anu, njezin lik ne
nalazi se s desne, ikonografski vaznije strane Raspetoga vec s lijeve. U skladu s patrijarhalnim
ustrojstvom ranonovovjekovnoga drustva, mjesto zdesna Kristu namijenjeno je muskom ¢lanu
obitelji, u ovome sluc¢aju Aninu suprugu. Pri dnu kriza polozena je lubanja s parom ukrizenih
kostiju koja ima dvostruku simboliku. S jedne strane, ona simbolizira mjesto Kristova
raspeca, brdo Golgotu, ¢ije ime prema Ivanovu evandelju znaci »lubanja« (I noseci svoj kriz,
izide on na mjesto zvano Lubanjsko, hebrejski Golgota. v 19, 17). S druge strane, motiv je
povezan s Adamom jer je prema srednjovjekovnoj legendi Kristov kriz podignut na mjestu

Adamova groba. Kosti podno kriza tako simboliziraju vjeru da je Krist svojom Zzrtvom

%28 Kamen, 212 x 75,5 x 7,5 ¢m, Samobor, Taborec, kapela sv. Mihovila. Kat. br. 23.
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Slika 89. Suradnik
Majstora Hassova
epitafa (?), Epitaf Ane
Purthin (t1589.),
Samobor, Taborec,
kapela sv. Mihaela

329

otkupio ljudski rod od Adamova grijeha,”” ¢ime se motiv uklapa u i pridodaje eshatoloskoj
simbolici nadgrobnoga prikaza.

U osnovnim crtama, kompozicija nadgrobnika supruznika Purthin ne razlikuje se
mnogo od rjeSenja primijenjenih na dosad razmotrenim epitafima. Ono po ¢emu jest drugaciji

je vaznost koja je pridana motivu obiteljskoga grba. Naime, iznad likova adoranata isklesani

9 Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce Lubanja, str. 385-386 [Marijan Grgi¢];
sub voce Raspece — zj\damova lubanja, str. 503 [Andelko Badurina]; James Hall, Rjecnik tema i simbola u
umjetnosti, Zagreb: Skolska knjiga, 1998., sub voce Raspe¢e — Lubanja i zmija, str. 282. Preveo Marko
Gréié.
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su grbovi obitelji Purthin koji se isti¢u dimenzijama 1 smjeétajem.330 Gotovo jednake veliCine
kao same figure pokojnika te postavljeni neposredno s lijeve i desne strane Krista, imaju
jednaku sadrzajnu vaznost kao likovi predocenoga bracnog para. Za usporedbu, prisjetimo se
obiteljskoga grba na epitafu Petra II. Keglevic¢a (Slika 78) koji je vrlo suptilno ukljuéen u
prizor kao motiv na klecalu pokojnika. Smjestanje grbova uz Kristov kriz svjedoc¢i o prodoru
svjetovnoga u sferu nebeskoga koji je karakteristiCan za rani novi vijek, a njegova funkcija je
glorifikacija obitelj kojoj je pokojnik pripadao tijekom ovozemaljskoga Zivota.**!

Ispod opisanoga figuralnog prikaza uklesan je natpis o pokojnici kojem slijedi kratka
pjesma njezina ozalo$¢ena supruga ("CARMEN RELICTI MARITI TRISTISSIMI«). Natpis
zavrSava citatom iz Otkrivenja koji je dio opisa Sudnjega dana, a odrazava vjernikovu nadu u
spasenje: »EGO AVDIVI VOCEM DE CELO DICENTEM BEATI MORTVY QVI IN
DOMINO MORIVNTI [sic]« (Cuo sam glas s neba gdje govori: Blago mrtvima, koji umiru u
Gospodinu. Otk 14, 13). Ispod navoda, pri samome dnu epitafa nalazi se lubanja s ukrizenim
kostima 1 svitkom na kojem je ispisana latinska uzre¢ica »HODIE MIHI, CRAS TIBIx,
sluze¢i kao podsjetnik na prolaznost zivota i neizbjeznost smrti. Za razliku od nadgrobnika sa
samostalnim likom pokojnika, epitafi s prikazom Raspetoga i adoranata Cesto sadrze citate iz
Biblije i liturgijskih tekstova. lako obje vrste spomenika imaju eshatolosku funkciju, ona je
izraZenija u potonjoj skupini zbog figuralnoga prikaza Krista razapetoga na krizu. Stoga ne
Cudi Cinjenica $to su takvi prikazi Cesto popraceni citatima koji se odnose na uskrsnuce i
spasenje duse.

Analiziraju¢i samoborski epitaf, Andela Horvat (1975.) navela je kako je na epitafu
»izrazena [...] spiritualna maniristicka crta« koja se o€ituje u postavljanju teziSta na figuru
Krista i sjetnom natpisu tugujucega udovca.*** Navedenome mozemo pridodati oblikovne
znacajke manirizma razvidne u izduzenim proporcijama Kristova tijela izvijena u S-liniju i
predimenzioniranih obiteljskih grbova koji istiskuju prostor izmedu figura pokojnika i
Raspetoga. Unato¢ oStecenjima, vrsno oblikovanje Kristove figure (u odnosu na shemati¢no
opisane likove adoranata) navodi na pomisao 0 mogu¢em suvremenom grafickom predlosku
poput Krista na krizu (1584.) flamanskoga grafi¢ara Hieronymusa Wierixa (Antwerpen, 1553. —
Antwerpen, 1619.) (Slika 91).

0 Grb iznad Anina supruga sadrzi $tit s lavom ukrasen kacigom, krunom i nakitom u obliku lava. Grb iznad
pokojnicina lika, s druge strane, u gornjoj polovici sadrzi motiv srne, a u donjoj Kristov monogram.

%1 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 133.

%2 Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 352.
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(gore desno) Slika 90. Suradnik
Majstora Hassova epitafa (?), Detalj
epitafa Ane Purthin (11589.), Samobor,
Taborec, kapela sv. Mihaela

(dolje lijevo) Slika 91. Hieronymus
Wierix, Krist na krizu (kopija po Martenu
de Vosu), 1584., Be¢, Graphische
Sammlung Albertina

(dolje desno) Slika 92. Suradnik
Majstora Hassova epitafa, Detalj epitafa
Andreja Praunfalcha

(11600.), Ptuj, crkva sv. Jurja

ASPICE ME, TV QVI PRO ME CRVCIS gd‘--
"y:_. ET MIHI CERTA SALVS SIT TVVS ISTE c!vou‘y
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Oblikovno, epitaf Ane Purthin nalikuje nadgrobnim spomenicima koje je izradio
Majstor Hassova epitafa, no postoje manje razlike koje ga odjeljuju od ostalih radova
pripisanih kiparu. Na samoborskome epitafu, Kristov torzo proporcijama je bolje uskladen u
odnosu na ostatak tijela, a likovi adoranata zakrenuti su iz poluprofila u tricetvrt profil, ¢cime
je pospjesen privid volumena njihova tijela. U opisanim odmacima samoborski nadgrobnik
srodan je epitafu Andreja Praunfalcha (£1600.) (Slika 92) iz crkve sv. Jurja u Ptuju koji je
Emilijan Cevc (1981.) pripisao suradniku Majstora Hassova epitafa, kiparu koji je djelovao u
sklopu odnosno proizasao iz majstorove klesarske radionice.*®*® Osim nagina oblikovanja
Kristova tijela i impostacije figura pokojnika, samoborski i ptujski spomenik povezuju i druge
slicnosti. Na oba nadgrobnika obiteljski grbovi smjesteni su iznad likova pokojnika,
upotrijebljen je isti oblik Stita, muskarci su odjeveni u mentene Siljasto oblikovanih
zavrietaka, a Zene nose ubradace koje im prekrivaju donji dio lica. Cak su i rubovi njihovih
ogrtata uvijeni na isti nac¢in. S obzirom na opisane srodnosti, postoji mogucnost da je
samoborski 1 ptujski spomenik izradio isti kipar koji se obucio kod Majstora Hassova epitafa ili
je blisko suradivao s njime.

U crkvi sv. Marka evandelista u Vinici — istoj onoj u kojoj je postavljena nadgrobna
ploc¢a Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga (Slika 50) — nalazi se jedini nadgrobnik s podrucja
povijesne Zagrebacke biskupije koji sadrzi ikonografski potpun prikaz Raspeéa, odnosno na
kojem su uz Raspetoga prikazani Bogorodica i sv. Ivan evandelist. Rije¢ je o epitafu Franje
Keczera od Rad(o)vana (? — ?, poslije 1631.) (Slika 93)** koji je, prema natpisu na
spomeniku, plemi¢ dao podi¢i za sebe i svoju obitelj (»IN SVI SVORVMQVE
MEMORIAM«) 1629. godine. Nije poznato gdje se nadgrobnik nalazio u staroj zupnoj
crkvi,** no njezinom temeljitom pregradnjom pocetkom XIX. stolje¢a ugraden je u juzni zid
trijumfalnoga luka unutar jednostavne profilirane edikule. Keczeri su bili plemicka obitelj
ugarskoga podrijetla, a Franjo je pripadao ogranku ¢iji je sredi$nji posjed bio smjeSten u
Rad(o)vanu, zapadno od Osijeka. Rodoslovlje obitelji od XIV. stolje¢a nadalje velikim je
dijelom neistrazeno, no poznato je da su 1631. godine Franjo i Ivan Keczer imali poteskoca s
Vlasima koji su obitavali na njihovim posjedima.®*® S obzirom na to da se Franjo spominje u

povijesnim izvorima 1631. godine, dvije godine nakon §to je postavio spomenik u vinickoj

%33 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 138-139.

%4 Kamen, 104 x 43 cm, §irina edikule 78 cm, Vinica, crkva sv. Marka Evandelista, izvorno u staroj Zupnoj
crkvi. Kat. br. 73.

% Godine 1771. vizitator je naveo da se u crkvi nalaze brojni nadgrobni spomenici, no ne i za koga su podignuti.
Usp. NAZ, KV, Prot. 170/XIa (1771.), str. 137; Andelko Kos¢ak, nav. dj., 2013., str. 133.

%8 Usp. Trpimir Macan (ur.), Hrvatski biografski leksikon. 7, Kam — Ko, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2009., sub voce Keczer [Stanko Andric].
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Slika 93. Radionica
Majstora Trantnerova
epitafa (?), Epitaf Franje
Keczera od Rad(o)vana,
1629., Vinica, crkva sv.
Marka evandelista

crkvi, njegov epitaf jedan je od rijetkih nadgrobnika na podru¢ju Zagrebacke (nad)biskupije
koji je podignut za naruciteljeva zivota. Ovo nije bila neuobicajena praksa, a svjedo¢i o zZelji
pojedinca da si osigura spomenik koji ¢e Cuvati uspomenu na njega.>*’ Slican primjer
predstavlja nadgrobna plo¢a Lovre Ilo¢koga (71524.) koja je izradena prije hercegove smrti.
Ilocki je dao uklesati znamenke stoljeca u kojem je zivio (MCCCC), a njegovi nasljednici
trebali su dodati posljednje dvije znamenke desetljeca u kojem je umro, $to oni iz

nepoznatoga razloga nisu uéinili.**®

%37 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 26, 28.
%38 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1979.a, str. 314; Milan Pelc, nav. dj., 2009.b, str. 314.
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Keczerov epitaf sastoji se od navedenoga prikaza Raspeca s pokojnikom-adorantom
(Slika 94), podno kojega se nalazi obiteljski grb i natpis zakljuCen motivom kerubina.
Raspece je izvedeno u plitkom reljefu unutar polukruzno zakljucene niSe. Bogorodica je
prikazana zdesna Kristu, obiju ruku prislonjenih na prsa, a pogleda usmjerena prema svome
sinu. Sveti Ivan evandelist stoji s Kristove lijeve strane, u lijevoj ruci drzi knjigu, a desnu je —
nalik Bogorodici — privio na prsa. Do Marije kle¢i pokojnik odjeven u suvremenu odjecu, a
njegov je lik nesto veci u odnosu na ostale. S obiju strana niSe uklesan je stih iz Psalama, iz
Molitve u pogibelji: »RESPICE IN ME / ET MISERERE MEI DEUS« (Pogledaj me i smiluj
mi se, Gospodine. Ps 24, 16). Prikaz Raspeca srodan je bakrorezu Krist na krizu (Slika 95)
&iji je crtez izradio Antonius II. Wierix (Antwerpen, 1555./59. — 1604.),**° jedan od trojice
braée koji su bili medu najplodnijim antwerpenskim grafi¢arima tijekom druge polovine XVI.
i pocetka XVII. stoljeéa.**® Wierixovi su poglavito izradivali bakroreze sakralne tematike, a
njihovi su radovi posluzili kao predlosci brojnim likovnim djelima diljem katolicke Europe,
ukljuujuéi Hrvatsku.®*" Sli¢nosti izmedu Wierixova rjeSenja i reljefa Raspeca s Keczerova
epitafa zamjetne su u impostaciji i gestama Raspetoga, Bogorodice i sv. Ivana evandelista,
posebice u nacinu na koji sv. Ivan pridrzava knjigu. Vinicki reljef, medutim, odstupa od
Wierixove invencije u izostanku trnove krune, nacinu sklapanja Bogorodi¢inih ruku i
polozaju Ivanove glave, §to nas sprjeCava da bakrorez odredimo kao neposredan graficki
predlozak, no ostavlja otvorenom mogucnost da se autor vinickoga reljefa posluzio njime kao
inspiracijom u osmisljavanju kompozicije.

Ispod prikaza Raspeca, na nadgrobniku je unutar trolisnoga okvira isklesan grb obitelji
Keczer**? u niskome reljefu (Slika 96). Ureen je plastem, kacigom i krunom s ukrasom, a

pridrZzavaju ga cuvari u obliku andela. Kutovi srediSnjega luka okvira ukraSeni su motivima

%9 pPrema potpisu, Antonius Il. Wierix je inventor i izdava¢ grafike: »Anton. Wierx inuent. & excud.« Usp.
Zsuzsanna van Ruyven-Zeman i Marjolein Leesberg, Hollsteins’s Dutch & Flamish Etchings, Engravings and
Woodcuts 1450-1700, Volume LX. The Wierix Family: Part I, Rotterdam: Sound & Vision Publishers,
Amsterdam: Rijskprentenkabinet, 2003., str. 147-148, br. 349.

#9 Antonius je imao dvojicu starije braée, Johannesa (Antwerpen, 1549. — Bruxelles, 0. 1620.) i Hieronymusa
(Antwerpen, 1553. — 1619.). Njegov sin Antonius Ill. (Antwerpen, 1596. — 1624.) takoder je bio uspjeSan
grafiar. Usp. Zsuzsanna van Ruyven-Zeman, The Wierix Family: Introduction, u: Hollsteins’s Dutch & Flamish
Etchings, Engravings and Woodcuts 1450-1700, Volume LXIX. The Wierix Family: Introduction and Guide to
the Catalogue, Rotterdam: Sound & Vision Publishers, Amsterdam: Rijskprentenkabinet, 2004., str. Xiii—xIv.
Sakupile Zsuzsanna van Ruyven-Zeman i Marjolein Leesberg.

%41 Za djela hrvatske likovne bastine nastala po uzoru na grafike obitelji Wierix vidi: Sanja Cvetni¢, Ikonografija
nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF press, 2007., str. 75-76, 78-80, 118-119.

%42 Na titu je prikazan feniks ragirenih krila koji se uzdiZe iz plamena, a u kljunu drZi prsten. S njegove desne
strane nalazi se petokraka zvijezda, a s lijeve polumjesec. Isti motiv ponovljen je u ukrasu krune. Usp. Ivan von
Bojniéi¢, nav. dj., 1889., str. 86, tab. 60.
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Slika 94. Radionica
Majstora Trantnerova epitafa
(?), Epitaf Franje Keczera
od Rad(o)vana — detalj
Raspeéa, 1629., Vinica,
crkva sv. Marka evandelista

Slika 95. Krist na krizu
(kopija po Antoniusu II.
Wierixu), prije 1604., New
York, Metropolitan Museum
of Art, Department of Prints
and Photographs



kerubina, kao na nadgrobnim plo¢ama Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga (Slike 50 i 55) i
Vragovic¢a (Slika 52). Ispod grba uklesan je kratki natpis o pokojniku, podno kojega je
ponovljen motiv glavice andela.

Oblikovno, epitaf Franje Keczera mozemo povezati s djelima radionice Majstora
Trantnerova epitafa, kojoj je Emilijan Cevc (1981.) pripisao autorstvo nadgrobne ploce
Benedikta Thuréczyja Ludbreskoga.®*® Podsjetimo se, radionica je djelovala od okvirno 1610.
do 1650. godine podetno u Ptuju, a potom u Slovenskim Konjicama.*** Njezini se radovi
nalaze diljem slovenske Stajerske, a na njima moZemo pronaéi sve elemente koje sadrzi
Keczerov spomenik. Na srediSnjem reljefu epitafa Christopha von Tattenbacha (¥1627.)
(Slika 98) iz grobljanske crkve sv. Ane u Slovenskim Konjicama nalazi se, primjerice, prikaz
Raspeca na kojem je impostacija Raspetoga, Bogorodice i sv. lvana srodna onoj na Keczerovu
nadgrobniku. S obzirom na to da je Tattenbachov nadgrobnik vecih dimenzija, likovi svetih
osoba i pokojnikove obitelji detaljnije su izvedeni, no na njima je zamjetan isti nacin
pojednostavljivanja ljudske fizionomije i linijskoga tretmana draperije kao na Keczerovu
spomeniku. Nadalje, na epitafu Jurja iz Kamnice (Georg Gambsis; 1631.) (Slika 97) iz
zupne crkve u Rogatcu upotrijebljen je isti trolisni okvir s motivima kerubina u ugaonim

poljima.**

Andeli na Tattenbachovu, Jurjevu i Keczerovu nadgrobniku gotovo su istovjetno
oblikovani — imaju punasne obraze, podbuhli podbradak i Siroko ¢elo uokvireno dvama
uvojcima kose razdijeljenima po sredini. Sli¢ne andeoske glavice upotrijebljene su i na
nadgrobnoj plo¢i Ane Katarine Wechlser rod. Haslinger (11629.) (Slika 99) iz crkve sv. Ane u
Vurberku. Opisani kerubini nesto su jednostavnije izvedbe od onih na nadgrobnicima iz pocetna
dva desetljeca aktivnosti radionice — kojima pripada i Thuréczyjeva nadgrobna ploca (Slika 50)
— §to je Ceve (1981.) objasnio svojevrsnim »nazadovanjem dotad postignutoga razvojnoga
stupnja« koje je zamjetno na djelima nastalima tijekom tridesetih godina XVIL stoljec'a.346
Nadgrobnik Franje Keczera srodan je djelima pripisanima radionici — pa tako i nadgrobnoj ploci
Benedikta Thuroczyja Ludbreskoga (Slika 55) — i u nacinu oblikovanja grba. Na svim
navedenim spomenicima upotrijebljen je isti oblik $tita, kacige i krune, a plast je izveden u

obliku para bujnih listova akanta koji proizlaze iz krune 1 flankiraju Stit.

33 7a raspravu o autorstvu Thurdczyjeva nadgrobnika, vidi str. 71-72.

%4 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 181-197.

%5 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 183-184.

¥8 Tedaj je dal postaviti gospod Matthes Haas materi Barbari v Mariboru (zunanji&ina stolnice) epitaf, ki se
nam zdi motivno skoraj kot nazadovanje od Ze doseZene razvojne stopnje.« Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str.
183. Prijevod autoricin.
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Slika 96. Radionica Majstora Trantnerova Slika 97. Radionica Majstora Trantnerova

epitafa (?), Epitaf Franje Keczera od epitafa, Epitaf Georga Gambsisa
Rad(o)vana — detalj grba i natpisa, 1629., (11631.), Rogatec, crkva sv. Jerneja
Vinica, crkva sv. Marka evandelista (Bartolomeja)

(gore) Slika 98. Radionica Majstora Trantnerova
epitafa, Epitaf Christopha von Tattenbacha (11627.) —
detalj sredisnjega reljefa, Slovenske konjice, crkva
sv. Ane

(desno) Slika 99. Radionica Majstora Trantnerova
epitafa, Nadgrobna ploca Ane Katarine Wechsler rod.
Haslinger (+1629.), Vurberk, crkva sv. Ane
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Krajem XVII. stoljec¢a podignut je jos jedan epitaf pod okolnostima sli¢nima onima
pod kojima je nastao spomenik Ane Purthin. U PleSivici, mjestu smjeStenom petnaestak
kilometara juzno od Samobora, Zumberacki podkapetan Juraj Ivan I. Hrvoj (? — ?, 1704.)
podigao je u crkvi sv. Jurja epitaf u spomen na svoju suprugu Evu Hrvoj rod. Dreffel (? —?,
1672.) (Slika 100).3* Obitelj Hrvoj (Hervoy) primila je plemi¢ku titulu u XVL stoljeéu, a
glavni obiteljski posjed nalazio se u Prilipju nedaleko Jastrebarskoga.**® Godine 1668. Juraj
lvan 1. Hrvoj osnovao je darovnicu kojom je prosirena stara plesivicka crkva.®* U sakristiji
crkve uredio je obiteljsku grobnicu, a nakon preuranjene smrti supruge Eve na juznome zidu
svetiSta dao je podi¢i nadgrobnik s njezinim i vlastitim likom koji predstavlja jedan od
najbolje sacuvanih i najkvalitetnije izvedenih epitafa s prikazom Raspetoga i adoranata na
podru&ju Zagrebacke (nad)biskupije.®®

Nadgrobnik supruznika Hrvoj izveden je u obliku edikule s prekinutim segmentnim
zabatom i pravokutnom osnovom s postoljima za nosafe. Nosa¢i su izvedeni u obliku
profiliranih istaka, bez definiranih baza i kapitela. U sredisnjem dijelu edikule smjesten je
reljefni prikaz pokojnika koji mole pred Raspetim. U zabatnom polju nalazi se kartusa s
Kristovim monogramom sv. Bernardina, a u donjem dijelu spomenika, izmedu postolja
nosaca, plo¢a s nadgrobnim natpisom. Arhitektonski elementi isklesani su iz kamena, a ispune
iz bijeloga (sredisnji reljef) odnosno crnoga mramora (kartusa, ploca s natpisom). Nadgrobnik
oblikom podsjeca na jednostavne oltarne retable, pri ¢emu bi pravokutna osnova analoski
odgovarala predeli, srediSnji prikaz pali, a segmentni zabat s kristogramom atickom
zakljucku. Ovakva vrsta nadgrobnih spomenika naglaSene sakralne forme i sadrZaja javlja se
nakon Tridentskoga sabora (1545. — 1563.), a zastupljena je na podrugju cijele Europe.***

Sredisnji reljef Raspetoga s adorantima (Slika 101) kompozicijski prati ve¢ ustaljeno
rjeSenje na nadgrobnim spomenicima. U srediStu prikaza nalazi se lik Krista razapetoga na
krizu koji gestom obiju ruku blagoslivlja pokojnike. Na njegovom ispijenom tijelu jasno se
ocrtavaju rebra, mi$iéi i tetive koji u mislima promatra¢a prizivaju Pasiju. Pri dnu kriza nalazi
se (Adamova) lubanja i par ukrizenih kostiju. S Kristove desne 1 lijeve strane klece pokojnici
odjeveni u suvremenu odjecu. Ruke su im sklopljene u molitvi, a pogled usmjeren prema

Kristovu licu. Njihovi likovi razmjerno su veéi od figure Raspetoga, ¢ime im je pridana veca

7 Mramor, Kamen pjes¢enjak, 247 x 108 x 9 cm, Plesivica, crkva sv. Jurja. Kat. br. 15.

8 Usp. Ivan von Bojni¢ié, nav. dj., 1889., str. 63.

9 Usp. Purdica Cvitanovi¢, Crkveno graditeljstvo, u: Skriveno blago: iz riznice umjetnickih znamenitosti
Jjastrebarskog kraja. Kulturni i prirodni spomenici Hrvatske: zbirka vodica casopisa Kaj 8, Zagreb: Zagrebacko
spravisce, 1975., str. 1-28, 13; Purdica Cvitanovi¢, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja. Knjiga I. Goricki i
gorsko-dubicki arhidakonat. Zagreb: Drustvo povjesniara umjetnosti SR Hrvatske, 1985., str. 52, 241.

%0 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 179.

%1 Usp. Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 221.
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(gore) Slika 100. Epitaf Eve rod.
Dreffel (+1672.) i Jurja lvana I. Hrvoja
(11704.), Plesivica, crkva sv. Jurja

(desno) Slika 101. Detalj epitafa Eve
rod. Dreffel (11672.) i Jurja Ivana .
Hrvoja (11704.), Plesivica, crkva sv.
Jurja

vaznost.> Juraj Ivan 1. Hrvoj predocen je kao muskarac zrelih godina, duge kose i brkova te
skrusena izraza lica. Odjeven je u dolamu, hla¢e i menten, a njegov kalpak odloZen je sa
strane, uz podnozje kriza. Eva Hrvoj rod. Dreffel prikazana je kao mlada Zena blagih crta lica
i duge kovrcéave kose prekrivene velom. Odjevena je u bogato izvezenu koSulju sa steznikom i
suknju. Prema Marijani Schneider (1959.) »karakteristi¢nost [pokojnikovih] lica upuéuje na

portretnu vjernost«.*>* Oba supruznika u rukama drZe krunicu s krizem i medaljonom, a klece

%2 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 180.
%53 Marijana Scheider, nav. dj., 1959., str. 181.
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na kartu$ama unutar kojih su prikazani obiteljski grbovi.*** 1znad njihovih glava isklesani su
svitci s citatima iz Staroga zavjeta i Rimskoga misala. 1znad Jurja ispisan je navod iz Psalama:
»IN TE D[omi]NE SPERAV I« (Tebi se, Gospodine, utjecem. Ps, 31, 2), a iznad Eve dio stiha
Uskrsne posljednice (Victimae paschali laudes): »SPES MEA CHRISTUS« (Krist, nada
moja).*>®> Povrh opisanoga prikaza nadvija se polukruzni istak &iji su kutovi ukraeni dvama
kerubinima, nalik nadgrobnicima Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga (Slike 50 i 55) i Franje
Keczera od Rad(o)vana (Slike 93 i 96) u Vinici te ¢lana obitelji Vragovi¢ u MaruSevcu
(Slika 52).

U c¢lanku O epitafiju lvana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici (1959.) Marijana

Schneider vrlo je detaljno opisala spomenik.**®

Istaknula je njegove glavne stilske
karakteristike te pokusala razjasniti okolnosti narudzbe. lako je kompozicija srediSnjega
reljefa gotovo zrcalno simetri¢na, Schneider je primijetila da su pojedini oblici dijagonalno
usmjereni:
»...smjer ruku raspetog nastavlja se u glavama adoranata sa zaba¢enom kosom, odnosno
maramom. Iste dijagonalne smjerove slijede linije draperije, podlaktica i sklopljenih ruku

i polozaj tijela i odijela. Motiv se dijagonala ponavlja u osovinama grbova i u ukr§tenim

kostima podno kriza.«*’

Autorica je istaknula izrazajnost i realisticnost oblikovanja lica pokojnika te — dodali bismo —
naturalizam u prikazu anatomije Kristova tijela.**® Ukazala je na kiparevu vrlo vjestu
modelaciju kojom je docarao razliCite teksture odjece, poput tankoga vela i Cipkastoga
ovratnika pokojnice ili teSkoga i debeloga ogrtata pokojnika, te uspje$no Stupnjevanje
plasti¢nosti volumena od gotovo pune skulpture Kristova lika, preko visokoga reljefa figura
pokojnika, do niskoga reljefa svitaka i grbova, ¢ime je postignut dojam dubine.®® lako
Schneider nigdje u tekstu nije izrijekom navela, opisane formalne karakteristike obiljezje su
baroknoga stila.

Nadgrobni natpis ispod sredi$njega prikaza Raspetoga i adoranata biljezi godine smrti

Eve (1672.) 1 Jurja Ivana I. Hrvoja (1704.), no ne sadrZi potankosti o tome kada je epitaf

%% Na stitu grba Jurja Ivana I. Hrvoja nalaze se lav, koji u desnoj 3api drzi sablju, i polumjesec. Stit je ukrasen

plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku ponovljenih motiva lava i polumjeseca. Usp. Ivan von Bojnici¢,
nav. dj., 1889., str. 63, tab. 45. Grb Eve Dreffel sastoji se od $tita s motivom jednoroga, plasta, kacige i krune
ukrasene motivom viteza koji u desnoj ruci drzi topuz, a lijevu drzi podbocenu o bok.

%3 puni stih posljednice glasi: »Surrexit Christus spes mea« (Uskrsnu Krist, nada moja).

%56 Usp. Marijana Schneider, O epitafiju Ivana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici, u: Bulletin Instituta za likovne
umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VI1/3, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, 1959., str. 177-182.

%7 Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 180.

%8 Usp. Marijana Schneider, nav. dj., 1959., str. 181.

9 1sto.
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postavljen. Budu¢i da dosad nije pronaden pisani izvor koji bi razjasnio okolnosti narudzbe,
godine smrti braénoga para predstavljaju jedini orijentir u dataciji spomenika. S obzirom na to
da su pokojnici preminuli u razmaku od tridesetak godina, namece se pitanje je li nadgrobnik
podignut ve¢ nakon Evine smrti ili tek nakon §to je preminuo njezin suprug. U navedenom
¢lanku Marijana Schneider (1959.) iznijela je pretpostavku da je Juraj Ivan I. dao izraditi
sredi$nji reljef neposredno nakon suprugine smrti u zelji da »pravovremeno ovjekovjeci
uspomenu na rano preminulu Zenu [te] istodobno pripremi spomenik i sebi«,*® a da je ostatak
nadgrobnika dovrien nakon §to je preminuo.*®! Svoju je tezu potkrijepila argumentom da
reljef dijeli brojne sli¢nosti s nadgrobnim spomenicima Kkoji datiraju iz XVIL. stolje¢a, poput
primjene ustaljenoga likovnog rjeSenja, motiva kerubina u ugaonim poljima luka, stilizacije
andeoskih krila, na¢ina obrade kose, oblika svitaka s natpisima te motiva mrtvacke glave s
kostima podno kriza.**> Ovome argumentu pridodala je ¢injenicu da su oboje Eva i Juraj Ivan
I. prikazani u srednjim godinama, u dobi u kojoj su bili u vrijeme Evine smrti, iako je Juraj
Ivan I. preminuo viSe od trideset godina poslije svoje supruge. U pokusaju da precizira godinu
izrade sredi$njega prikaza, autorica je iznijela pretpostavku da je reljef »izraden u razmaku od
oko deset godina iza Evine smrti, koliko je trebalo da bude narucen i izraden, dakle oko
1680. g.«*%

Tvrdnju Marijane Schenider (1959.) da je sredi$nji reljef epitafa supruznika Hrvoj
oblikovno srodan nadgrobnicima XVII. stoljea potvrduju usporedbe. Na prikazu je
primijenjeno tradicionalno likovno rjesenje Raspetoga s adorantima koje se viSe ne javlja na
nadgrobnim spomenicima XVIIL. stolje¢a s podrucja Zagrebacke (nad)biskupije. Sli¢no
mozemo ustvrditi za motive kerubina, natpisnih svitaka i Adamove lubanje koje — ponovno —
ne nalazimo na ocuvanim osamnaestostoljetnim nadgrobnicima. U prilog dataciji reljefa u
drugu polovinu XVII. stoljeca ide i &injenica da prikaz sadrzi motiv hrskaviGaste kartuge®®*
koji se na podrucju sjeverozapadne Hrvatske poglavito primjenjivao na oltarnim predelama
tijekom sedamdesetih i osamdesetih godina XVIL. stolje¢a.*®® S obzirom na to da jo§ uvijek
nisu poznate potankosti narudzbe i izrade reljefa, smatramo da godina smrti Eve Hrvoj rod.

Dreffel (1672.) predstavlja sigurniju vremensku odrednicu u dataciji njegove izrade kao

%0 sto.

%1 Usp. Marija Schneider, nav. dj., 1959., str. 182.

%2 sto.

%3 1sto.

%4 Rije¢ je o kartudi obrubljenoj kraljeScima, odnosno hrskaviastim elementima. Na plesivickom prikazu
gokojnici kleCe na hrskavicastim kartuSama koje sadrze grbove obitelji Hrvoj i Dreffel.

% Usp. Martina Wolff Zubovi¢, Tipologija i podrijetlo ornamentike na drvenim oltarima XVII. i XVIIL stolje¢a
na podrucju sjeverozapadne Hrvatske — recepcija, primjena i razvoj motiva, Svezak I., doktorski rad, Zagreb:
Filozofski fakultet Sveudilista u Zagrebu, 2017., str. 35; Svezak II., str. 504.
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terminus post quem od 1680. godine koju je predlozila Marijana Schneider. Slazemo se da je
ostatak nadgrobnika — ili barem natpisna ploc¢a i kartuSa s Kristovim monogramom koja je
izvedena u istom materijalu — nastao nakon smrti Jurja Ivana I. Hrvoja, kao §to je navela
Marijana Schneider.

Medu nadgrobnicima s prikazom Raspetoga i adoranata preostala su jos tri spomenika
koja tvore svojevrsnu podskupinu unutar naznacenoga korpusa. Na njima su pokojnici
prikazani sami u molitvi pred Raspetim, a odjeveni su u viteski oklop, ¢ime se nadovezuju na
tradiciju viteskih nadgrobnika. Najstariji spomenik koji pripada ovoj grupi ujedno je jedan od
najreprezentativnijih nadgrobnika ocuvanih na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije
opéenito. Rije¢ je o epitafu Tome II. Erdédyja (?, 1558. — Krapina, 1624.) (Slika 102)*®

koji je postavljen u juznoj apsidi zagrebacke prvostolnice uz oltar posvecen Bogorodici i

Slika 102. Epitaf Tome II.
Erdddyja (11624.), Zagreb,
katedrala Uznesenja Blazene
Djevice Marije i sv. Stjepana
i Ladislava

%66 Mramor, 340 x 140 x 14 cm, Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava.
Kat. br. 37.
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jedan je od tri nadgrobnika u katedrali koji su ostali in situ. Erdédyjev Zivot bio je obiljeZen
borbama protiv Osmanlija, a godine 1593. doprinio je pobjedi europskih snaga nad
osmanskom vojskom u bitci kod Siska. Obnasao je duznosti hrvatsko-dalmatinsko-
slavonskoga bana (1584. — 1595., 1608. — 1614.), vrhovnoga kraljevskog stolnika (1598.),
tavernika za Ugarsku (1603.) i kapetana Kraljevstva (1603. — 1605.). Bio je gorljiv branitelj
rimokatolicke vjere Sto je pokazao na zasjedanju ugarsko-hrvatskoga sabora u Pozunu 1608.
godine kada se usprotivio zahtjevu ugarskih staleza da se omoguci naseljavanje protestanata
na podrucju Hrvatske.*®’

Poput nadgrobnika supruznika Hrvoj, epitaf Tome II. Erdédyja izgledom nalikuje

jednostavnom oltarnom retablu,**®

a sastoji se od pravokutnoga postolja, srediSnjega dijela s
plitkim krilima i zabatnoga zakljucka. Na postolju ukrasenom ornamentom repovlja uklesan
je natpis koji sadrzi podatke o pokojnikovu Zivotu i smrti. Na njemu pociva pravokutni
ornamentirani okvir unutar kojega je smjeSten srediSnji reljef, a Cije bocne stranice su
flankirane krilima ukrasenima volutama, viticama repovlja i ratnim trofejima. Povrh okvira
nalazi se grede s prekinutim zabatom i akroterijima izvedenima u obliku medaljona. Unutar
zabatnoga polja smjesten je grb Trojedne Kraljevine Dalmacije, Hrvatske 1 Slavonije (1868. —
1918.), koji je po svoj prilici dodan u XIX. stolje¢u,**® a u medaljonima su prikazani simboli
Druzbe Isusove (Kristov monogram sv. Bernardina sa srcem probodenim trima ¢avlima) i
Marijin monogram (»M[a]RIA«).

Na srediSnjem reljefu, Erdédy je predocen kao sredovjeCan muskarac izrazajnih crta
lica koji stoji pred Raspetim. Odjeven je u puni viteski oklop, a oko vrata nosi orden Reda
Otkupitelja.*"® U lijevoj ruci dri sablju koja mu visi o boku, a desnom pridrzava kacigu koja
je poloZzena na postament ukrasen maskeronom. Iznad glave ispisano je banovo
konstaninovsko geslo, rijeci koje je navodno uskliknuo nakon pobjede nad Osmanlijama kod
Siska: »In Deo vici« (U Bogu pobijedih). Pokojnikov pogled usmjeren je prema liku lIsusa
razapetoga na krizu koji je smjesten na desnoj strani reljefa (Slika 103). Kriz je podignut na
stijenju s lubanjom koja simbolizira Golgotu i otkupljenje Adamova grijeha, a podno kriza

%7 Usp. Trpimir Macan (ur.), nav. dj., 1998., sub voce Erdédy, Toma II [Tatjana Radaus].

368 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 352.

%9 Usp. Boris Prister, Hrvatski ban Toma Erdddy — vitez Reda Otkupitelja, u: Zbornik radova 2. medunarodnog
numizmatickog kongresa u Hrvatskoj, 15-17. listopada 1998., Opatija: Dobrini¢ & Dobrini¢, Zagreb: Hrvatsko
numizmati¢ko drustvo, 2000., str. 141-155, 142. Uredio Julijan Dobrini¢.

%70 U ranijoj hrvatskoj historiografiji Cesto je naveden krivi podatak da je ¥panjolski kralj Filip II. dodijelio
Erddédyju orden Reda sv. Spasitelja za njegove zasluge u bitci kod Siska 1593. godine. Kao §to je navedeno,
Erdddy je primio orden Reda Otkupitelja od mantovanskoga vojvode Ferdinanda Gonzage 1619. godine za
zasluge u zastiti katolicanstva i papinstva. Usp. Boris Prister, nav. dj., 2000., str . 141-142.
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(gore) Slika 103. Detalj epitafa Tome 1.
Erdédyja (11624.), Zagreb, katedrala
Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv.
Stjepana i Ladislava

(lijevo) Slika 104. Johan I. Sadeler, Krist
na krizu, 1589., San Francisco, Fine Arts
Museums of San Francisco

smjeSten je raskosno izveden grb obitelji Erd('idy.371 Nacin oblikovanja Kristova tijela
(posebice misi¢ava torza i ruku) upucuje na mogucnost da je njegov lik isklesan po uzoru na
suvremene graficke predloske, poput onoga Johana I. Sadelera (Bruxelles, 1550. — Venecija,
1600./08.) (Slika 104).

%71 Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja, sa srcem &tita (§titiéem) smjedtenim u sredini. U prvome polju
predoCen je okrunjeni orao, u drugome i treCemu dvije Sestokrake zvijezde omedene dvjema vodoravnim
gredama, a u Cetvrtome kula s grudobranom. U srcu Stita nalazi se stari grb obitelji Baka¢ s jelenom i kotacem.
Stit je ukraSen plastem i trima kacigama s krunama i nakitom. Iznad boénih kaciga uzdizu se oklopljene ruke
(lijeva drzi mac, a desna barjak), a iznad sredi$nje orao. Usp. Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889., str. 44, tab. 33.
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Andela Horvat (1975.) stilski je opisala epitaf kao kasnorenesansno djelo s primjesama

manirizma i baroka.>"?

Maniristicke odlike prepoznala je u neuskladenosti impostacije likova
Raspetoga i pokojnika — potonji tijelom nije usmjeren prema Krizu, nego prema promatracu —
1 grotesknom licu maskerona koji je u kontrastu »s banovim licem, koje odiSe baroknom
vedrinom«.3" ZnaCajkama maniristickoga stila pridodali bismo prije svega prostorni opis
(»subverziju« prostorne jasnoce »izlaskom« pokojnika u prostor promatrata i dojam
stijeSnjenosti prostora) te nesrazmjer veli¢ina likova koji je znatno naglaseniji od onoga na
prethodnim nadgrobnicima, a proizlazi iz primjene obrnute ikonografske perspektive. Nesklad
veli¢ina ne moZemo objasniti zZeljom za postizanjem iluzije dubinskoga poniranja jer su oba
lika (pokojnika i Raspetoga) smjeStena u istom prostornom pojasu. Takvo oblikovanje i
razmjeStaj figura dijeli prostor na lijevu i desnu polovicu koje je teSko obuhvatiti u
jedinstvenu cjelinu te ¢ini prostor necitkim, $to je jo$ jedna od karakteristika manirizma.

Ako sredisnji reljef Erdédyjeva epitafa razmotrimo unutar konteksta dosad obradenih
nadgrobnih spomenika, uocit ¢emo da je na njemu primijenjeno hibridno likovno rjesenje
kojim su spojeni elementi epitafa s prikazom Raspetoga i viteskih nadgrobnika. Reljef sadrzi
lik pokojnika i Isusa razapetoga na krizu, no za razliku od dosad razmotrenih spomenika
pokojnik ne kleci ve¢ stoji, impostacijom podsjecajuéi na figure vitezova sa suvremenih
nadgrobnih plo¢a. Kao §to je navedeno u raspravi o viteSkim nadgrobnicima i utjecaju
slikarstva na nadgrobnu skulpturu, Erdédyjev epitaf srodan je onome Nikole II. Palffyja
(11600.) (Slika 57) iz pozunske katedrale s kojim dijeli sli¢nosti u impostaciji lika pokojnika i
dodatku elementa postamenta s kacigom, Kkoji je preuzet iz suvremenoga portretnog

slikarstva.®"

Reprezentativnost Palffyjeva nadgrobnika pridonijela je Sirenju novoga likovnog
rjeSenja koje je na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije, osim na Erdddyjevu epitafu,
primijenjeno i na nadgrobnim plo¢ama Benedikta Thurdczyja Lubreskoga (11616.) (Slika 50),
Ivana IV. Pethe6a de Gerse (11616.) (Slika 51) i ¢lana obitelji Vragovi¢ (Slika 52).
Analizirajué¢i naruciteljsku aktivnost i (samo)oblikovanje herojskoga kulta Tome II.
Erdédyja, madarska povjesnicarka umjetnosti Orsolya Bubrydk (2008.) uocila je da
zagrebacki epitaf dijeli sli¢nosti sa zavjetnom slikom (Slika 105) koju je ban dao izraditi kao

zahvalu na Bozjoj zastiti i vodstvu u bitci kod Siska.>” Slika slavi Erdédyjevo junastvo i

372 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 352-353.

%73 Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 353.

$74 Usp. Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 246-248; Arpad Mikoé i Géza Palffy, nav. dj., 2002., str. 113; Géza
Palfty, nav. dj., 2005., str. 506-507, 512.

875 Usp. Orsolya Bubryak, »In Deo vici«. Kegyesség és reprezentdcié Erdédy Tamds (1558—1624) horvat bdan
miipdrtoldsaban, u: Studia Agriensia 27. Hagyomdny és megujulds: életpdalyak és tdarsadalmi mobilitis a
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pobjedu nad osmanskim snagama u povijesnoj bitci, a pretpostavlja se da je povod njezinoj
narudzbi bilo banovo primanje u viteski Red Otkupitelja.*”® U osnovi, zavijetna slika sadrzi
sve elemente koji su prikazani na Erdddyjevu epitafu. Opremljen veriznom kosuljom i
macem, ban kleCi pred Kristom razapetim na krizu, podno kojega se nalaze grb obitelji
Erdddy 1 stit s maskeronom. Iza bana stoji nekoliko pratitelja koji pridrzavaju ostatak njegove
vojne opreme (kacigu i topuz), a u pozadini slike odigrava se bitka za Sisak. Ukras grba i
maskeron podsje¢aju na one sa zagrebaCkoga epitafa, a najveca sli¢nosti izmedu dva djela

zamjetna je u izvedbi Erdddyjeva lica. S obzirom na navedene srodnosti, izgledno je da je

Zavjetna slika Tome II. Erdodyja posluzila kao jedan od likovnih izvora u izradi njegovoga
377

nadgrobnog spomenika.

Slika 105. Zavjetnika slika Tome II. Erdddyja, 1620., Bojnice, Slovenské narodné
muzeum — Mtizeum Bojnice

végvariak korében, Eger: Heves Megyei Muzeumi Szervezet, 2008., str. 261-283, 269-270. Uredili Matyas
Berecz i Gabor Veres.

¥7® Detaljnije o slici vidi: Orsolya Bubryak, nav. dj., 2008., str. 270-275; Orsolya Bubryék, Athleta Christi.
Political Propaganda in the Art Patronage of Tamds Erdédy, Ban of Croatia and Slavonia, u: Acta Historiae
Artium Academiae Scientiarum Hungaricae 57, Budapest: Akademiai Kiado, 2016., str. 131-166, 148-153;
Zrinka Blazevi¢ i Daniel Premerl, » Christianae Reipublicae Propugnator«: Reformnokatolicka mitopoetika bana
Tome Erdodyja (1558-1624), u: Tridentska bastina: katolicka obnova i konfesionalizacija u hrvatskim
zemljama. Zbornik radova sa znanstvenog skupa odrzanog u Zagrebu 6. i 7. prosinca 2013., Zagreb: Matica
hrvatska, Katolicki bogoslovni fakultet, Filozofski fakultet druzbe Isusove, 2016., str. 393—408, 398-401.
Uredile Zrinka Blazevi¢ i Lahorka Plejic¢ Poje.

$77 Usp. Orsolya Bubryak, nav. dj., 2008., str. 269-270.
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Kontekstualiziraju¢i narudzbu Erdddyjeva epitafa, Orsolya Bubryak (2008., 2016.)
iznijela je tezu da je spomenik dao izraditi Tomin sin Zigmund 1. (2, 1596. — ?, 1639.) nakon
oceve smrti.*’® Kao izvor navela je radove suvremenih kroniGara Jurja Ratkaja (Veliki Tabor,
1612. — Zagreb, 1666.), Memoria regum et banorum regnorum Dalmatiae, Croatiae et
Sclavoniae (Be¢, 1652.), i Gergelya Peth6éa (Bela kod Novoga Marofa, 0. 1570. — ?, 1629.),
Révid magyar kronika (objavljena postumno u KosSicama, 1753.). Iako su oba autora opisala
rasko$nu posmrtnu svecanost koja je odrzana prilikom prijenosa banova tijela iz Samobora u
Zagreb i ukopa u katedrali, nista nisu naveli o epitafu ili njegovome narugitelju.*”® Buduéi da
su nadgrobnike najces¢e podizali ¢lanovi uze obitelji poput supruznika, djece ili brace,
pretpostavka Bubryak da je Erdédyjev epitaf narudio i postavio njegov sin Zigmund L. jest
izgledna, no bez potkrijepe u povijesnim izvorima teSsko je potvrditi njezinu toc¢nost.
Razmatrajuéi mehanizme (samo)reprezentacije Erdédyja kao krS¢anskoga heroja, Zrinka
Blazevi¢ i Daniel Premerl (2016.) istaknuli su moguénost da su — osim Tominih sinova —
nadgrobnik podigli isusovci.*®® Svoju su tezu potkrijepili Einjenicom da je Erdédy bio
zaStitnik i pomagatelj Druzbe Isusove, koja je u znak uzajamnoga postovanja podigla katafalk
za banov pogreb u zagrebackoj prvostolnici, kao i onom da se na nadgrobniku u zoni zabata
nalazi medaljon sa simbolom isusovackoga reda. U pravilu, pripadnici svecenstva podizali su
nadgrobne spomenike za crkvenu bracu, rijetko za svjetovne osobe. Kao $to je navedeno, u
podizanju nadgrobnika najvecu je ulogu imalo krvno srodstvo. (Pitanje narucivanja
nadgrobnih spomenika razradeno je u narednome poglavlju.) Znak Druzbe Isusove na
Erdddyjevu epitafu tako bi se mozda trebao vise interpretirati kao iskaz banova podrzavanja
isusovaca kao nositelja Katolicke obnove u vrijeme vjerskih previranja, nego kao dokaz
njihove uloge narucitelja. Medutim, bez potkrijepe u povijesnim dokumentima ili izvorima,
ovu tezu ne mozemo u potpunosti ni prihvatiti ni odbaciti, jednako kao i onu Orsolye
Bubryak.

Posljednja dva primjera epitafa s prikazom Raspetoga i viteza-adoranata slijede
ustaljeno likovno rjeSenje na kojem su pokojnici prikazani kako klece u molitvi pred Kristom.
Prvi je posveCen ogulinskome kapetanu Martinu Mogori¢u (? — Perjasica, 1643.)
(Slika 106),%*! a postavljen je u svetistu Zupne crkve Pohoda Blazene Djevice Marije — neko¢

378 Usp. Oroslya Bubryak, nav. dj., 2008., str. 268; Oroslya Bubryék, nav. dj., 2016., str. 153.

%79 Usp. Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 230; Gergely Pethé, Rovid magyar kronika. Sok rendbéli f6 historids
Konyvekbol nagy szorgalmatossaggal egybe szedettetet és irattatot Petthd Gergelytiil, Cassan: Az Akademiai
Betiikkel Frauenbeim Henrik Janos altal, 1753., str. 202.

380 Usp. Zrinka Blazevi¢ i Daniel Premerl, nav. dj., 2016., str. 403.

%1 Kamen, vapnenacki pjes¢enjak, polikromija, 154,5 x 82 x 22 cm, Marija Gorica, crkva Blazene Djevice
Marije od Pohodenja. Kat. br. 12.
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Slika 106. Epitaf Martina
Mogorica, 1675., Marija
Gorica, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije

franjevacke crkve sv. Petra apostola — u Mariji Gorici. Mogoriéi su bili jedan od brojnih
ogranaka obitelji Mogorovi¢, jedne od najstarijih hrvatskih plemickih obitelji. U XVI. stolje¢u
nastanjivali su podru&je Like, no prodorom osmanskih snaga preselili su u okolicu Zagreba.>®
Obitelj je izumrla u muskoj liniji krajem XVII. stolje¢a, a Martin je bio jedan od njezinih
posljednjih izdanaka. Poginuo je u bitci protiv Osmanlija podno brda Perjasice 1643. godine,
a pokopan je u marijagori¢koj crkvi nedaleko obiteljskoga posjeda u Laducu.*®® Tijekom

XVIL i XVIIL stoljeca crkva u Mariji Gorici razvila se u posje¢eno marijansko prosteniste,

%2 Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 124.

%3 Usp. Paskal Cvekan, Crkva Majke BoZje od Pohodenja u Mariji Gorici, II. dio, u: Zapresicki godisnjak 5,
Zapresi¢: Matica hrvatska Zapresi¢, 1995.a, str. 30-50, 50. Paskal Cvekan pogresno je protumacio toponim
»MONTE PEROVICZA« uklesan na nadgrobniku kao brdo Perjavicu nedaleko Vrapca. Martin Mogori¢ sukobio
se s Osmanlijama 1643. godine kod brda Perjasice u Kordunu. Usp. Rudolf Horvat, Povijest Hrvatske: od
najstarijeg doba do g. 1657. Knj. I, Zagreb: Tiskara Merkur, 1924., str. 400.
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Sto je privuklo brojne lokalne plemic¢e da je odaberu kao svoje posljednje po(:ivaliéte.%4
Mogoricev epitaf nije postavljen neposredno nakon pokojnikove smrti nego tridesetak godina
poslije (1675.), a dao ga je izraditi Martinov zet Mihael Verni¢.** Okolnosti narudzbe
Zabiljezene su u natpisu na nadgrobniku koji je danas ve¢im dijelom necitljiv, no moguce ga
je rekonstruirati na osnovi prijepisa objavljena u Nadpisima (1891.) Ivana Kukuljevica
Sakcinskoga®® i fotografijskoga snimka koji je Artur Schneider dao naginiti 1940. godine.*®
Na nadgrobniku, lik pokojnika u potpunosti dominira prikazom protezu¢i se gotovo
cijelom njegovom visinom. Mogori¢ je predo¢en kao muskarac zrelih godina odjeven u puni
viteski oklop, a dokaz njegova plemi¢koga podrijetla — obiteljski grb — nalazi se u gornjem

desnom kutu.>®®

Desnu je ruku polozio na prsa, a u lijevoj drzi mac. Tijelom i pogledom
usmjeren je prema Raspetome koji je prikazan na lijevoj strani reljefa. Kriz je podignut na
vrhu brda u ¢ijem se podnozju odvija bitka u kojoj je ogulinski kapetan izgubio Zivot. Borba
izmedu krajiske i osmanske konjice prikazana je u dva vodoravna niza. U gornjem nizu
sukobljene strane juriSaju jedna protiv druge, a krajisnike predvodi Mogori¢ prepoznatljiv po
kacigi ukrasenoj perjanicom. U donjem nizu pokojnik je opkoljen neprijateljskim konjanicima
koji mu odsijecaju glavu. Odnos izmedu klecece figure pokojnika i Raspetoga prostorno je
nejasan. Nacin na koji Mogori¢ gleda prema Kristu ostavlja dojam da su oba lika smjeStena u
istom prostornom pojasu, no veli¢ina Kriza i likova koji se nalaze u podnozju brda sugeriraju
da se Raspeti nalazi iza pokojnika. Andela Horvat (1975.) prepoznala je u ovoj nejasnoci
prostornih odnosa znagajke manirizma.**®

Primjenom narativne metode Mogori¢ev epitaf srodan je Zavjetnoj slici Tome II.
Erdédyja (Slika 105) na kojoj je prikazana bitka kod Siska (1593.). Uspjesna obrana sisacke
utvrde oznacila je prekretnicu u ratu protiv Osmanskoga Carstva, a Erdédyju je osigurala

%4 Usp. Branimir Brgles, Franjevacki samostan i crkva Blazene Djevice Marije od Pohodenja u Mariji Gorici,
u: Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost, kulturu XLIV/5, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 2011., str. 45-56, 48.
%5 Usp. Paskal Cvekan, nav. dj., 1995.a, str. 50.

%86 Usp. Ivan Kukuljevié Sakcinski, nav. dj., 1981., str. 41, br. 134,

%87 Usp. Artur Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika godine 1940., u: Ljetopis
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti za godinu 1939/40. Svezak 53, Zagreb: Jugoslavenska akademija
znanosti i umjetnosti, 1941., str. 176-184, 181. Snimak je pohranjen u Schneiderovu fotografijskome arhivu koji
se ¢uva u Strossmayerovoj galeriji starih majstora Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti (inv. br. 2218).

%8 Stit grba ukrasen je isprekidanim valovitim crtama. U podnoZju je prikazan heraldi¢ki ljiljan, a u glavi luk.
Stit je ukrasen plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku lava koji u prednjim $apama drzi lik i strijelu. Grb
Martina Mogorica razlikuje se od onoga TomaSa Mogoric¢a iz 1490. godine koji sadrzi Sestokraku zvijezdu i
Cetiri vodoravne valovite grede. Moguce je da isprekidane linije na Martinovu grbu predstavljaju stilizirane
vodoravne grede s Tomaseva grba. Usp. Ivan von Bojnic¢i¢, nav. dj., 1889., str. 124, tab. 89. U ¢lanku u kojem je
pokusao rekonstruirati izgled grba obitelji Mogorovi¢, Emilij Laszowski (1897.) netocno je opisao grb Martina
Mogoric¢a kao »§tit sa dvije poprecne ravne grede; na kacigi rastuéi lav sa sabljom u desnici«. Usp. Emilij
Laszowski, Grb plemena Mogorovica, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskoga drustva (N.S.) 1l/1, Zagreb:
Hrvatsko arheolosko drustvo, 1897., str. 21-25, 24.

389 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975, str. 156.
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ugled athletae Christi. Mogori¢, s druge strane, nije prezivio bitku u kojoj je predocen, niti je
bitka kod Perjasice imala vaznost one kod Siska. Ipak, Mogori¢ev epitaf jedinstven je primjer
nadgrobnika na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije koji ukljucuje prizor iz pokojnikova
ovozemaljskoga zivota. S obzirom na tu Cinjenicu, postavlja se pitanje Sto je potaknulo
narucitelja, Mogori¢eva zeta Mihaela Vernica, da na nadgrobniku prikaze bitku kod Perjasice.
Mozemo pretpostaviti da je Vernieva glavna zelja bila ovjekovjeéiti 1 glorificirati
Mogoric¢evu zaslugu u obrani Hrvatskoga Kraljevstva od Osmanlija, ali i osnaziti vezu izmedu
dviju obitelji. Verni¢i su bili bogata no u to vrijeme jo$ uvijek mlada plemicka obitelji koja je
primila potvrdu plemstva i grbovnicu 1630. godine.’® OZenivii se Martinovom kéeri
Barbarom Mogori¢, Mihael Verni¢ orodio se ogrankom jedne od najstarijih hrvatskih obitelji,
Sto je svakako pridonijelo ugledu njegova obiteljskoga imena i potvrdi legitimiteta
novosteCene plemicke titule. Podizanjem nadgrobnoga spomenika preminulom puncu i
zapisivanjem vlastita imena uz njegovo, Verni¢ je dodatno ojac¢ao sponu izmedu svoje i
suprugine obitelji.

Epitaf Martina Mogori¢a jedan je od rijetkih nadgrobnika na kojem su ocuvani tragovi

polikromije.**

Najbolje je sacuvana polikromija pokojnikova lica: put je obojena ruzic¢astim
inkarnatom, brada, brkovi i kosa crnom bojom, a usnice crvenom. Na kovanim spojevima
oklopa vidljivi su tragovi zute i smede boje. Na ostatku spomenika u najvecoj je mjeri
ofuvano zuto obojenje koje je primijenjeno na krizu, Kristovoj perizomi, vegetaciji brda i
grbu. Prema podatku iz Zupne spomenice, slova natpisa bila su ispisana crvenom bojom.%?
Tragovi polikromije pronadeni su i na nadgrobnome spomeniku Tome II. Erdédyja iz
zagrebacke stolne crkve (Slika 102). Na Erdédyjevu grbu smjestenom u donjem desnom kutu
spomenika vidljivi su tragovi crvenoga obojenja. Za usporedbu, drveni nadgrobni spomenici —
kao i vecina crkvenoga inventara izradena u drvu — gotovo su uvijek bili polikromirani. Na
podrucju povijesne Zagrebacke biskupije ocuvan je samo jedan primjer drvenoga epitafa, koji
je polikromiran i pozlac¢en. Rije¢ je o epitafu hrvatsko-dalmatinsko-slavonskoga bana Nikole
III. Erdédyja (11693.) koji je detaljnije obraden u narednome potpoglavlju. S obzirom na

drvene nadgrobnike, postavlja se pitanje u kojoj su se mijeri polikromirali nadgrobni

%90 K ralj Ferdinand II. dodijelio je plemi¢ku titulu Jurju Verni¢u (1597. — 1657.) koji je obnasao duznost notara
ugarske komore. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 199.

%1 Hrvatski restauratorski zavod proveo je konzervatorsko-restauratorske radove na epitafu kojima je reljef
ocis¢en, konsolidiran i domodeliran, a polikromija obnovljena. Usp. Krasenka Majer Juri§i¢, Marija Gorica:
Nadgrobna ploca Martina Mogorica. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja i prijedlog radova, Zagreb:
Hrvatski restauratorski zavod, 2013.

%92 Usp. Krasenka Majer Jurisi¢, nav. dj., 2013., str. 14, 27.
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spomenici isklesani u kamenu, odnosno predstavljaju li nadgrobni spomenici Martina
Mogori¢a i Tome II. Erdédyja iznimku ili pravilo.

Posljednji epitaf s prikazom Raspetoga i adoranta datira s pocetka XVIII. stoljeca, a
podignut je za potpukovnika Krizevacke kapetanije grofa Ladislava III. Pataci¢a od
Zajezde (?, 1651. — Celje, 1705.) (Slika 107).>*® Spomenik se nalazi na isto¢nome zidu
kapele Presvetoga Trojstva u lepoglavskoj crkvi BezgrjeSnoga zaceéa Blazene Djevice Marije
koju su podigli pokojnik i njegova supruga Barbara Pataci¢ rod. Vragovi¢. Ladislav je
zapoceo izgradnju kapele 1705. godine, no budu¢i da je za nekoliko mjeseci preminuo, radove
je preuzela i dovrsila njegova supruga.*®* Nakon $to je kapela podignuta (1706.), Barbara je
prenijela suprugove posmrtne ostatke iz kapele sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj, gdje je izvorno
pokopan, i pohranila ih u obiteljsku kriptu u novopodignutoj kapeli. Na ploci koja je pokrivala
kriptu (danas uniStena) dala je uklesati natpis ispisan kronogramom koji je davao godinu
Ladislavove smrti (»hIC laCet LaDIsLaVs pataChlch / VICe CoLoneLLVs Crlslensls qVI
obllt / In baLnels CILIensIbVs xiii 7brls«),** a na istodnome zidu postavila je epitaf s
muzevim likom (1710.).3%

Epitaf Ladislava IIl. Patacia izveden je u obliku stilizirane edikule zakljucene
polukruznim zabatom koja je okruZena ratnim trofejima. SrediSnji dio edikule ¢ini pravokutni
okvir unutar kojega je smjesten reljefni prikaz pokojnika pred Raspetim. Na okvir nalijezu
vijenac i zabat s grbovima obitelji Vragovié i Pata&i¢,>’ a pri njegovu dnu nalazi se ovalna
ploc¢a s nadgrobnim natpisom. Opisani dijelovi izvedeni su u kombinaciji bijeloga, crvenoga i
crnoga mramora. Sredi$nji reljef, vijenac, Stitovi grbova i ispuna zabatnoga polja isklesani su
u bijelome, pravokutni okvir, luk zabata i ukrasi grbova u crvenome, a ratni trofeji i natpisna

ploc¢a u crnome mramoru. Nadgrobnik izgledom podsjeca na sedamnaestostoljetne atektonsko

gradene retable koji se sastoje od oltarne slike ili kipa obrubljenih pojasom prepletenih vitica

%% Mramor, 302 x 180 x 8 cm, Lepoglava, crkva Bezgrje$noga zateéa Blazene Djevice Marije. Kat. br. 57.

%94 Usp. Kamilo Dogkal, nav. dj., 2014, str. 211, 277.

%5 Usp. Lib. Mem., Arhiv HAZU, sign. IV. d. 77., fol. 4r; Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 212, 279; Ljubo
Karaman, nav. dj., 1950., str. 167, bilj. 72. Kamilo Doc¢kal (2014.) primijetio je da su Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski
(1891.) i Gjuro Szabo (1919.) u prijepisu natpisa izostavili rije¢ »VICe« zbog ¢ega njihov kronogram daje
neto¢nu godinu Pataci¢eve smrti, 1599. Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 122, br. 408; Gjuro
Szabo, nav. dj., 1919., str. 40.

%% podatci o okolnostima narudzbe uklesani su na spomeniku: »BARBARAE I VRAGOVICH IAM VIVA
DOLORIS IMAGO / FIDA OLIM CONIVVX HEC MONVMENTA LOCAT. / MDCCX.« Za prijepis ostatka
natpisa vidi kat. br. 57.

%97 Grb obitelji Vragovi¢ sastoji od tita koji je ukrasen plastem, kacigom, krunom i nakitom u obliku krila. Na
Stitu se nalazi grifon koji u kandzama drzi drvo jabuke s tri ploda. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str.
202, tab. 147. Na desnoj strani nalazi se grb obitelji Patac¢i¢ koji se sastoji od tita, plasta, kacige, krune i nakita
koji je odlomljen. Stit grba okomito je razdijeljen na dvije polovine. Na heraldi¢koj desnoj strani prikazana je
djeva ovijena draperijom koja stoji na sidru, a na lijevoj kruna s parom krila. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj.,
1889., str. 140-141, tab. 102.
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(lijevo) Slika 107. Epitaf Ladislava IlI.
Pataciéa od Zajezde, 1710., Lepoglava,
crkva BezgrjeSnoga zaceca Blazene
Djevice Marije

(gore) Slika 108. Oltar sv. Doroteje,
po¢. XVIIL stoljeca, Logoriste, kapela sv.
Doroteje

ili gusto nanizanih oblaka i andela, poput glavnoga oltara kapele sv. Doroteje u LogoriStu kod
Karlovca (Slika 108).%% Reljef pokojnika i Raspetoga analoski bi odgovarao svetoj slici, a
motivi ratnih trofeja prepletu vitica odnosno nebeskome ambijentu koji je okruzuje. Jedini
dijelovi nadgrobnika koji odskacu od atektonske koncepcije retabla su elementi vijenca i
zabata.

Sredi$nji prikaz pokojnika i Raspetoga u osnovnim crtama nalikuje epitafu Martina
Mogori¢a (Slika 106). Odjeven u viteski oklop, pokojnik je prikazan kako kle¢i pred
Raspetim, ruku sklopljenih u molitvi. Portretiran je kao sredovjecni muskarac poluduge
valovite kose i ozbiljna izraza lica. Njegov je pogled usmjeren prema Kristu razapetome na
krizu koji je predofen u gornjem desnom kutu reljefa. Raspeti je prikazan u znatno manjoj

veli¢ini od lika pokojnika, ¢ime viSe nalikuje raspelu nego stvarnome prikazu Krista kao na

%% Detaljnije o podjeli i genezi atektonskih koncipiranih retabla vidi: Martina Ozanié, Atektonsko gradeni oltari
XVIII. stoljeca na podrucju sjeverozapadne Hrvatske, doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2017.
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dosad analiziranim nadgrobnicima. Iza pokojnika zastrta je uskovitlana draperija, cija
pokrenutost unosi dozu dramati¢nosti usuprot sve¢anoj smirenosti ostatka prizora. Njezini
krajnji rubovi prate dijagonalno usmjerenje pokojnikovih nogu i ruku te uspostavljenoga
pogleda izmedu pokojnika i Krista. Naglasena dijagonalnost kompozicije, uskovitlanost
draperije, stupnjevanje volumena od visokoga prema niskom te realisticno oblikovanje
Pataciceva lica i svrdlasta obrada njegove kose daju spomeniku jasna barokna obiljezja.

Prije nego sto prijedemo na nadgrobnike s obiteljskim grbom kao osnovnim likovnim
motivom, nakratko ¢emo se osvrnuti na jo$ jedan epitaf koji nije ouvan, ali je dokumentiran
u arhivskim izvorima i za koji istrazivaci pretpostavljaju da je sadrzavao lik pokojnika-
adoranta. Rije¢ je epitafu hrvatsko-dalmatinsko-slavonskoga bana i vojskovode Nikole 1V.
Zrinskoga (Zrin, 1508. — Siget, 1566.; banovao 1542. — 1566.), istoga onoga kojemu je u
ovome radu pripisana nadgrobna plo¢a s likom viteza (Slika 46) pronadena na lokalitetu
nekadasnje pavlinske crkve u Senkovcu. Naime, u Madarskom drzavnom arhivu u Budimpesti
pohranjen je dokument (1574.) koji dokazuje da je Nikolin sin Juraj IV. Zrinski (Cakovec ?,
1549. — Vép, 1603.) narudio kod Adriaena van Conflansa (Bruxelles, 1535. — Amsterdam,
1607.), portretnoga slikara flamanskoga podrijetla koji je u to vrijeme boravio na beckome
dvoru, drveni epitaf za svojega oca.>*® S obzirom na to da je cijena nadgrobnika (250 talira)
iznosila vise od pola Jurjeve godiSnje place glavnoga riznicara (400 talira) i da je angaziran
dvorski slikar, madarski istrazivaci (Janos Kapossy, 1948.; Eniké Buzasi, 1990., 2000.)
pretpostavljaju da je bila rijec¢ o visedijelnom, bogato ukrasenom i pozlac¢enom epitafu koji je

sadrzavao rezbarene i slikane dijelove.*®

Povjesni¢arka umjetnosti Enikd Buzasi smatra
Jurjev odabir da za oca izradi drveni nadgrobnik pomalo neuobicajenim jer nije bio u skladu s
tadasnjom aristokratskom tradicijom i statusom pokojnika, objasnjavaju¢i da je u drugoj
polovini XVI. stoljeCa drvene epitafe naruivao pretezito gradanski sloj, a da je visoko
plemstvo — kojem su Nikola i Juraj pripadali — postavljalo nadgrobnike izradene od kamena

401

odnosno mramora.*”* Ako ulomci pronadeni u Senkovcu uistinu predstavljaju dio nadgrobne

%9 Rije¢ je o ispravi koju je izdao car Maksimilijan II. (Be&, 1527. — Regensburg, 1576.), a kojom nalaze
ugarskoj dvorskoj komori da umjetniku Adriaenu van Conflansu isplati svotu od 250 talira koja ¢e se odbiti od
Jurjeve godiSnje place glavnoga rizni¢ara. Dokument je prvi objavio: Janos Kapossy, Adriaen van Conflans a
Zrinyi epitafium mestere, U. Magyar Miivészet XV/4, Budapest: Szinyei Merse Pal Tar sasag, 1948., str. 180.
Usporedi dalje: Ivan Bach, Tri rada stranih umjetnika u Hrvatskoj, u: Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti I1/1, Zagreb: Drustvo povjesniara umjetnosti Hrvatske, 1957., str. 199-203, 199-200.

% Usp. Janos Kapossy, nav. dj., 1948., str. 80; Enikd Buzési, Zrinyi és a késdreneszdnsz vitézi allegoria: a
szigetvari hés festett apoteozisa, U. Collectanea Tiburtiana: Tanulmdnyok Klaniczay Tibor tiszteletére, Szeged:
JATE, 1990., str. 431-442, 433-434. Uredili Géza Galavics, Janos Herner i Balint Keserii; Enik6 Buzasi, Az
egykori Zrinyi-epitafi um és a Zrinyi-kultusz mint a 16. szazad végi csaladi reprezentacio forrdsa, u: Térténelem-
Kép, Szemelvények mult és miivészet kapcsolatarol Magyarorszdagon, katalog izlozbe, Budapest: MNG, 2000.,
%{ 399-402, 399. Uredili Arpad Mikoé i Katalin Sinké.

Isto.
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plo¢e Nikole 1V. Zrinskoga, Jurjeva odluka da postavi jo$ jedan, no ovaj put drveni
nadgrobnik za svojega oca ¢ini se manje zacuduju¢om. Uporaba »dvostrukih« nadgrobnika od
kojih je jedan pokrivao pokojnikov grob odnosno ulazak u kriptu, a drugi bio postavljen na
zidu u blizini ukopnoga mjesta nije bila neuobicajena. Obitelj Pataci¢ imala je slicnu praksu
koriStenja uparenih nadgrobnika. Jedan takav par nalazi se u njihovoj grobnoj kapeli u
remetineCkoj crkvi Kraljice Svete Krunice (Slike 158 i 159) (nadgrobnici su analizirani u
narednome potpoglavlju), a drugi u kapeli Presvetoga Trojstva u nekadasnjoj pavlinskoj crkvi
u Lepoglavi (Slika 107) (sacuvan je samo epitaf, no arhivski izvori svjedoe o postojanju
nadgrobne ploce s posvetnim natpisom).

Razmatrajuéi suvremene nadgrobne spomenike i portretna djela obitelj Zrinski, Eniké
Buzasi (1990., 2000.) pokusala je rekonstruirati izgled Nikolina drvena epitafa. Kao glavni
komparativni primjer medu nadgrobnicima upotrijebila je epitaf Eleka II. Thurzoa (slv¢.
Alexej Turzo; ?, 0. 1540. — ?, 11594.) iz crkve sv. Jakova u Levo&i.*® Autorica je odabrala
Thurzov nadgrobnik jer je plemi¢ bio u srodstvu sa Zrinskima (godine 1569. ozenio se
Jurjevom mladom sestrom Barbarom), a njegov spomenik predstavlja jedan od ikonografski
najsloZenijih nadgrobnika sacuvanih iz toga razdoblja. Epitaf se sastoji od dva superponirana
prikaza koji ukljuéuju lik preminuloga: u gornjem dijelu spomenika Thurz6 je prikazan kako
kle¢i i moli pred Presvetim Trojstvom, a u donjem kako lezi na mrtvackom odru. Buzasi
smatra da je Nikolin epitaf sadrzavao sli¢ne prizore koji su poslije posluzili kao uzor za izradu
dviju uljenih slika — Apoteoze Nikole 1V. Zrinskoga (Slika 109) i njegovoga Posmrtnoga
portreta (Slika 110).%*® Prvi rad narugio je Juraj IV. Zrinski nakon o&eve pogibije, a prikazuje
sigetskoga junaka kako klec¢i i moli pred Raspetim dok ga personifikacija pobjede ovjencava

lovorovim vijencem.*%*

Buzasi smatra da je opisana ikonografska situacija nastala spajanjem
dviju likovnih tradicija: prikaza pokojnika-adoranta u molitvi pred Raspetim koji je zastupljen
na nadgrobnim spomenicima i prikaza junaka-pobjednika kao jedne od najées¢ih vladarskih

alegorija.*® Na Nikolinom Posmrtnom portretu predodena je pokojnika glava, jedini dio

92 Usp. Eniké Buzési, nav. dj., 1990., str. 434-435; Enik6é Buzési, nav. dj., 2000., str. 399. lvan Bach (1957.)
smatrao je da je epitaf sadrZzavao obiteljski portret Zrinskih koji je osim Nikole IV. uklju¢ivao portret njegove
supruge Katarine i njihove djece. U svojoj argumentaciji Bach se oslonio na suvremene primjere drvenih epitafa
s podru¢ja Pomurja (Sankt Margarethen im Lungau), smatraju¢i kako — na osnovi geografske blizine —
predstavljaju bolji komparativni primjer od nadgrobnih spomenika u Levoci. Usp. Ivan Bach, nav. dj., 1957., str.
200.

“%3 Usp. Eniké Buzasi, nav. dj., 1990., str. 435; Enikd Buzési, nav. dj., 2000., str. 399

%4 Usp. Eniké Buzasi, nav. dj., 2000., str. 401.

%05 Usp. Eniké Buzési, nav. dj., 1990., str. 431-432. Istraziva¢i smatraju da je zavjetna slika Tome II. Erdédyja
(Slika 106) nastala po uzoru na sliku Apoteoze Nikole Zrinskoga. Usp. Orsolya Bubryak, nav. dj., 2016., str.
151-152; Enik6 Buzasi, nav. dj., 1990., str. 439-441.
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(gore) Slika 109. Apoteoza sigetskoga
junaka Nikole Zrinskoga, kraj XVI. st.,
Budimpesta, Magyar Nemzeti Galéria

(lijevo) Slika 110. Adriaen van
Conflans, Posmrtni portret Nikole
Zrinskoga, 1566.—1574., Budimpesta,
Magyar Nemzeti Muzeum

njegovoga tijela koji je dopremljen s poprista sigetske bitke i pokopan u Senkovcu. Naime,
nakon Nikoline pogibije, Osmanlije su pronasli njegovo tijelo na bojistu, odrubili mu glavu i
poslali je kao pobjednicki trofej zapovjedniku carskih ¢eta grofu Salmu u njegovu tabor u
Koméromu.*® Salm je glavu prenio u obliznji grad Gyér, gdje ju je preuzeo Nikolin sin Juraj

IV. i odnio je u Senkovec, gdje ju je sahranio u obiteljskoj grobnoj kapeli.

%08 Usp. Géza Galavics, Kult Zrinskih i likovna prezentacija — od obiteljskog mecenatstva do novog tipa javnosti,
u: Hrvatska / Madarska / Europa. Stoljetne likovno-umjetnicke veze. Simpozij povjesnicara umjetnosti Hrvatske i
Madarske = Horvdtorszag / Magyarorszag / Eurépa. Evszdzados képzémiivészeti kapcsolatok. Magyar horvat
miiveészettorténeti szimpozion, Zagreb: Drustvo madarskih znanstvenika i umjetnika u Hrvatskoj, 2000., str. 126—
146, 127. Uredila Jadranka Damjanov.
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3.2. NADGROBNICI S OBITELJSKIM GRBOM

Druga velika likovna skupina nadgrobnih spomenika sacuvanih na podrucju povijesne
Zagrebacke biskupije su nadgrobnici na kojima obiteljski grb predstavlja osnovni likovni
motiv. Nalik spomenicima s likom pokojnika, upotreba grbovnih nadgrobnika nastavila se na
srednjovjekovnu tradiciju. Prvi grbovi — a time i grbovni spomenici — pojavili su se poc¢etkom
XIL stoljeca, a njima su se smjeli koristiti isklju¢ivo vladari i plemiéi.*”” Grb je predstavljao
simbol neke obitelji te je sluzio kao potvrda njezinoga plemenitog podrijetla, a dodjeljivao ga
je vladar posebnom poveljom, takozvanom grbovnicom. Tijekom kasnoga srednjeg vijeka
pravo koristenja grbova prosirilo se na gradove, op¢ine, crkvene velikodostojnike, udruzenja i

istaknute gradane.*®

heraldickih izvora. Na prostoru povijesne Zagrebacke biskupije sacuvano je cetrdesetak
nadgrobnih ploc¢a i epitafa iz ranoga novog vijeka na kojima je grb primijenjen kao glavni
likovni motiv. Nalik spomenicima s likom pokojnika, najveci broj primjeraka o¢uvan je na
podru¢ju Hrvatskoga zagorja (Krapina, Lepoglava, Mace, Mihovljan, Pregrada, Remetinec,
Vinica, Zajezda) i grada Zagreba (Kaptol, Gradec, Remete, Stenjevec). Pojedinaéni primjerci
sacuvani su i sjeverno od navedenoga podrucja na prostoru Medimurja (Nedelis¢e) i grada
Varazdina, juzno na podru¢ju Pokuplja (Karlovac, Svetice) i Banovine (Zrin), zapadno na
podru¢ju Zumberackoga gorja (Kotari, Samobor) te istoéno na podru¢ju Moslavine (Klostar
Ivanié, Kutina) i zapadne odnosno sredisnje Slavonije (Borovac, Orahovica, Pozega). Najveci
broj spomenika datira iz XVIL stolje¢a. 1z XVI. i XVIIL stolje¢a 0¢uvan je manji no
podjednak broj nadgrobnika, a iz XV. stoljeca sa¢uvan je samo jedan primjerak.

Na podrucju Zagrebacke (nad)biskupije, grbovni nadgrobnici najveé¢im su dijelom
podizani za muske ¢lanove plemickih obitelji, a potom za pripadnike svecenstva (biskupe 1
kanonike). Odabirom grba kao glavnoga likovnog motiva narucitelji su htjeli naglasiti svoju
pripadnost obitelji 1 rodu, sukladno onodobnom ustroju drustva u kome je rodbinsko
zajedniStvo bilo okvir (ekonomski, sigurnosni, emotivni) pojedinacnih sudbina.*”® Ta
egzistencijalna mreza ¢vrstih rodbinskih veza bila je dovoljno jaka da grb, kao heraldicki
simbol obitelji, istisne lik pokojnika te postane glavnim nositeljem likovnoga znacenja na

nadgrobnicima.*'® Posebnu skupinu unutar ovoga dijela korpusa ¢ine nadgrobne ploce koje su

“7 Usp. Vlasta Brajkovi¢, Grbovi — grbovnice — rodoslovlja, Zagreb: Povijesni muzej Hrvatske, 1976., str. 7-8.
408
Isto.
%9 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 48; Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 164.
19 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 48.
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pokrivale zajednicke kripte redovnika u samostanskim crkvama, a obiljezene su grbom
pripadaju¢e redovnicke obitelji. Nalik obiteljskim grbovima pojedinih rodova, grbovi
samostanskih redova simbolizirali su zajednicu unutar koje su pokojnici djelovali i
naposljetku umrli.

Sastavni dio svakoga grba je Stit stabilna oblika na kojem je predocen jedan ili vise

likovnih motiva.**!

Prvi grbovi bili su jednostavne izvedbe, a sadrzavali su samo S§tit sa
simbolom. U XIV. stolje¢u poceli su se ukrasavati kacigom s nakitom i plastem, odnosno u
slucaju grbova crkvenih velikodostojnika tijarom, mitrom ili prelatskim SeSirom, ovisno o
polozaju njegovoga nositelja.*? Buduéi da nisu smjeli mijenjati izgled $tita, umjetnici su se
posvetili oblicima grbovnih ukrasa te osmisljavali nove.**®* Procvatom heraldike u XVI.
stoljeéu, grbovi su dodatno ukraavani razli¢itim vrstama kruna, Guvarima i geslima.***
Razvoj grba iz likovno jednostavnijega u sloZeniji oblik mozemo pratiti i na nadgrobnicima
Zagrebacke povijesne biskupije. Grbovi sa petnaestostoljetnih i Sesnaestostoljetnih spomenika
jednostavnoga su izgleda. Dio njih sadrzi samo S§tit s obiteljskim simbolom, a pojedini su
ukraseni kacigom s nakitom i plastem. S druge strane, grbovi na nadgrobnicima iz XVII. i
XVIIL stoljeca slozenijega su oblika te svi sadrze ukrase poput plasteva, kaciga s nakitom,
kruna, prelatskih pokrivala, ¢uvara i lenti s geslima.

Izuzev grbovnoga znakovlja, nadgrobni spomenici sadrze jo$ jedan, podjednako vazan
element — natpis. Nadgrobni natpisi u pocetku su bili kratki, a sadrzavali su ime pokojnika,
titulu, sluzbu te godinu i dob smrti.**® Tijekom srednjega i pogetka ranoga novog vijeka
poglavito su bili uklesani uz rubove nadgrobnika. Od XVI. stoljeca nadalje ispisuju se u
blokovima koji su smjesteni iznad ili ispod grbovnoga motiva, a ponekad su uklesani unutar
ukrasnih okvira ili kartusa. U XVII. 1 XVIII. stoljecu natpisi postaju sve slozeniji te se
razvijaju u dugacke nekrologe koji osim osnovnih podataka o pokojniku sadrze zapis o
njegovim ovozemaljskim postignuéima i vrlinama, ispunjavajuéi velik dio spomenika.**®
Najstariji nadgrobnik s obiteljskim grbom koji je saCuvan na prostoru Zagrebacke

povijesne biskupije dokazuje da se ova vrsta spomenika primjenjivala na razmatranom

411 Usp. Vlasta Brajkovi¢, nav. dj., 1976., str. 7.

12 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1988., str. 41.

3 Usp. Jolan Balogh, nav. dj., 1982., str. 93, 677; Emilijan Cevc, nav. dj. 1981., str. 78; Zorislav Horvat, nav.
dj., 1988., str. 41.

4 Usp. Vlasta Brajkovié, nav. dj., 1976., str. 9-10. Cuvari su likovi (ljudi, Zivotinje ili mitoloska biéa) koji u
paru stoje sa svake strane $tita i pridrzavaju ga. Gesla su ispisana na svicima u obliku pocetnih slova rijeci ili
Citavim recenicama, a smjesStena su ispod ili iznad $tita.

5 Usp. Philippe Ari¢s, nav. dj., 1981., str. 217-218; Géza Csergheé i Ivan Bojni¢i¢, Nadgrobni kamen
Radoslava Gorjanskog, u: Viestnik Hrvatskoga arkeologickoga druztva XI/1, Zagreb: Hrvatsko arkeologicko
druztvo, 1889., str. 3-8, 6.

#18 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 223; Géza Cserghe6 i Ivan Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 7.
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podrucju 1 prije ranoga novog vijeka. Rije¢ je o nadgrobnoj ploCi gorjanskoga plemica
Radoslava (Slika 111) koja je danas ugradena u unutrasnji zid kapele sv. Martina u
zagrebackoj Laskoj Vesi. Ploca je iskopana na lokalitetu nekadasnjega dominikanskog sklopa
(porusen u XVI. stolje¢u) prilikom izgradnje sirotiSta (1820. — 1826.) koje je dao podiéi
zagrebacki biskup Maksimilijan Vrhovac (Karlovac, 1752. — Zagreb, 1827.; biskupovao 1787.
— 1827.), na osnovi Cega se pretpostavlja da se izvorno nalazila u dominikanskoj crkvi sv.
Nikole.**” Plemic¢ev grb uklesan je u donjem dijelu nadgrobnika,**® a povrh njega predoéen je
kriz na profiliranom postolju. Stru¢njaci se spore u vezi pitanja je li ploc¢a nastala u drugoj
polovini XIII. (Cserghe6 i Bojnici¢ 1889., Dezeli¢ 1906., Kukuljevi¢ Sakcinski 1891.,
Karaman 1950., Horvat 1988. i 1966.) ili prvoj polovini XIV. stolje¢a (Dobroni¢ 1991.),** no
ono §to je vazno za ovu raspravu jest da spomenik potvrduje da se primjena

ranonovovjekovnih grbovnih nadgrobnika nadovezuje na srednjovjekovnu tradiciju.

Slika 111. Nadgrobna ploca
gorjanskoga plemic¢a Radoslava,
XIIL/XIV. stoljece, Zagreb, kapela
sv. Martina

7 Usp. Lelja Dobronié, nav. dj., 1991., str. 84; Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2012., str. 95.

8 Grb se sastoji od itita dijagonalno podijeljena stubama koje se spustaju slijeva nadesno. Pri dnu stuba
uklesano je slovo R koje simbolizira ime pokojnika. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 50, tab. 36.

9 Usp. Géza Cserghed i Ivan Bojnii¢, nav. dj., 1889., str. 4-8; Velimir Dezeli¢, Historijski grobovi u Zagrebu,
u: Prosvjeta: casopis za pouku i zabavu XIV/23, Zagreb: Antun Scholz, 1906.b, str. 735-740, 736; Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 324, br. 1114; Ljubo Karaman, nav. dj., 1950., str. 142—-143; Zorislav
Horvat, nav. dj., 1988., str. 42, 45; Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 25; Lelja Dobroni¢, nav. dj., 1991., str.
84.

135



Jedina petnaestostoljetna nadgrobna ploca s obiteljskim grbom koja je sauvana na
podru&ju Zagrebacke (nad)biskupije pripada &lanu obitelji Roh de Deche (Slika 112).*°
Izvorno se nalazila u crkvi sv. Marije Snjezne u Kutini, a danas je pohranjena u Hrvatskom

povijesnom muzeju u Zagrebu.**

Imenovana obitelj imala je posjede u povijesnoj
Krizevackoj Zupaniji na podrucju rijeke Ilove, a izumrla je u XVI. stoljecu. Ploca je
kompozicijski podijeljena na srediSnje polje u kojem je predoCen obiteljski grb i natpis Kkoji
teCe uz rubove nadgrobnika. Grb se sastoji od stita, kacige s nakitom (krilo s koso
postavljenom gredom) i plasta izvedena u obliku lisnatih vitica. Stit je podijeljen na &etiri
polja jednake veliCine koja sadrze obiteljske simbole. Grbovni motivi danas su slabo vidljvi
zbog istrosenosti ploce, no njihov je izgled moguce rekonstruirani na osnovi crteza Gjure
Szabe (1916.) koji je pohranjen u Arhivu Muzeja Moslavine u Kutini.*? Prema Szabinome
crtezu, u prvome polju neko¢ su se nalazile tri Sestokrake zvijezde, u drugome polumjesec i

malteSki kriz, u treCemu ljiljan, a u cetvrtome poprecna greda.423

Nalik $titu, natpis koji je
uklesan uz rubove vrlo je troSan, no madarski istrazivac¢i Pal Engel i Pal Lovei (1991.)
prepostavljaju da sadrzi ime Ivana Roha de Deche, sluZzbenika hrvatsko-dalmatinskoga bana i
ugarskoga palatina Nikole Il. Gorjanskoga (?, 0. 1366. — ?, 1433.), koji je preminuo 1420.
godine.***

Ploca obitelji Roch de Deche izradena je od crvenoga mramora koji je bio skupocijen i
dostupan samo imuc¢nijim naruciteljima. Zorislav Horvat (1988., 1996.) pretpostavlja da
kamen potjece iz jednoga od ugarskih kamenoloma crvenoga mramora iz okolice Pecuha ili
Ostrogona te da je nadgrobnik nastao u budimskoj ili ostrogonskoj radionici, odakle je
dopremeljen u Hrvatsku.*?® Kompozicijska podjela na sredi$nje polje obrubljeno natpisom te
primjena odredena oblika Stita (klinasti), kacige (turnirska) 1 pisma (goticka majuskula) daju

426

spomeniku jasna gotiCka obiljezja.™> Nagrobnici ovakva nacina oblikovanja bili su

rasprostranjeni diljem Europe, a u najve¢em su se broju primjenjivali u XIV. i prvoj polovini

420 Vapnenac, 210 x 110 x 20 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u crkvi sv. Marije Snjezne u Kutini.
Kat. br. 77.
“21 Usp. Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 27-28; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 63.
%22 Usp. Drazen Kovalevi¢, Puro Szabo — 0 starinama u Moslavini, u: Zbornik Moslavine 1V, Kutina: Muzej
Moslavine, 1998., str. 99-110, 106. Uredila Ana Bobovec; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 63.
2% Grb je istovjetan onome s pecata Ladislava Roha de Deche iz 1484. godine koji je Bojni¢ié objavio u svome
grbovniku. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 159, tab. 115.
2% Usp. Pal Engel i Pal Lévei, A gerecsei vorosmdrvany haszndlata Zdgrabban és kérnyékén a kozépkorban, u:
A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve 1X/47-48, Budapest: Magyar Nemzeti Galéria, 1991., str. 47-51, 47.
Usporedi dalje: Vlasta Brajkovi¢, Grbovi, grbovnice, rodoslovlja: katalog zbirke grbova, grbovnica i
rodoslovlja, Zagreb: Hrvatski povijesni muzej, 1995. [1976.]., str. 140. Rukopis uredila Dubravka Peié
Caldarovi¢; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 63.
222 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1988., str. 54-55; Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 40.

Isto.
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Slika 112. Nadgrobna ploca obitelj Slika 113. Nadgrobna ploca Filipa IV.
Roh de Deche, I. pol. XV. st., Korodskoga (11394.), Osijek, crkva
Zagreb, Hrvatski povijesni muzej Svetoga Kriza

XV. stolje¢a. Likovno srodan primjer predstavlja nadgrobna ploc¢a Filipa IV. Korodskoga
(Korogyji; 7 —?, 1394.) (Slika 113) koja je pronadena uz franjevacku crkvu Svetoga Kriza u
osjeckoj tvrdi.**’ Nalik nadgrobniku obitelji Roch de Deche, pretpostavlja se da je ploca
Korodskoga isklesana od crvenog mramora koji se vadio nedaleko Pecuha te da je nastala u
ostrogonskoj radionici.*?®

Pisani izvori potvrduju da je izvorno postojalo jo§ nadgrobnih ploca s obiteljskim
grbom koje su nastale u XV. stoljecu. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (1891.) zabiljezio je da je u

Dezanovcu nedaleko Daruvara pronadena nadgrobna plo¢a ureSena grbom obitelji

27 Usp. Zlatko Uzelac i Marko Ambrog, Srednjoviekovna Zupna crkva sv. Trojstva u Osijeku, u: Radovi Instituta
za povijest umjetnosti 38, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2014., str. 51-62, 57.

428 Tye Mazuran (1984.) pretpostavio je da je materijal za nadgrobnu plocu Filipa IV. Korodskoga dopremljen iz
kamenoloma u gorju Mecsek smjestenom sjeverno od Pecuha, a da je u Osijeku predan nekome od lokalnih
klesara i kamenorezaca na obradu.Usp. Ive Mazuran, Ulomak nadgrobnog spomenika iz 15. stolje¢a naden u
Osijeku, u: Anali zavoda za znanstveni rad u Osijeku, Osijek: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti,
1984., str. 195-208, 205.
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Grebenski.**® Prema natpisu, ploda je pripadala Ladislavu Grebenskom (? — ?, 1490.),
potpalatinu Ugarskoga Kraljevstva i zupanu Krizevacke zupanije, a postavljena je 1489.
godine. S obzirom na to da povijesni izvori biljeZe da je Ladislav jo§ bio ziv 1490. godine,**
mozemo zakljuciti da je spomenik izraden za njegovoga Zivota. PiSuéi o povijesti Daruvara i
okolice, Gjuro Szabo (1932.) takoder se kratko osvrnuo na ovaj nadgrobnik.**! Buduéi da se
spomeniku ve¢ u to vrijeme izgubio trag, Szabo je pisao 0 njemu na osnovi knjige dvojice
budimskih profesora Mathiasa Pillera i Ludwiga Mitterpachera, Iter per Poseganam
Sclavoniae provinciam mensibus Junio et Julio anno 1782. (Budim, 1783.). Prema Pilleru i
Mitterpacheru, nadgrobnik se nije nalazio u Dezanovcu — kao $to je zabiljezio Kukuljevié¢
Sakcinski (1891.) — nego susjednome Kresteloveu.**? Piller i Mitterpacher sazeto su opisali
grb™® koji je krasio plocu i zabiljezili uklesani natpis, koji je istovjetan Kukuljeviéevu
prijepisu.

* * *

Iz XVI. stolje¢a sacuvan je veéi, no ipak skroman broj nadgrobnika. Medu o¢uvanim
spomenicima likovno je najslozenija madgrobna plo¢a kneza Nikole Ill. Zrinskoga (?,
1488./89. — Zrin, 1534.) (Slika 114)** koji je pokopan u franjevackoj samostanskoj crkvi sv.
Katarine nedaleko sjedista obitelji u Zrinu.**> Padom Banovine pod osmansku vlast samostan
je gotovo u potpunosti unisten, a crkva oste¢ena. Nakon povlacenja osmanskih snaga u XVII.
stoljecu, crkva je obnovljena 1 posvecena sv. Margareti, a nadgrobna ploca izvadena je i
ugradena u zapadno proCelje iznad glavnoga ulaza.** Crkva se koristila do Drugoga
svjetskoga rata u kojem je pretrpjela velika oStecenja te je posljednji put napuStena.
Osamdesetih godina XX. stolje¢a ploca je izvadena iz procelja 1 prenesena u muzejsku zbirku

franjevackoga samostana u Hrvatskoj Kostajnici.

%29 Usp. Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 33, br. 109.

%30 Usp. Trpimir Macan (ur.), Hrvatski biografski leksikon. 5, Gn — H, Zagreb: Leksikografski zavod »Miroslav
Krleza«, 2002., sub voce Grebenski [Tatjana Radaus].

31 Usp. Gjuro Szabo, Iz proslosti Daruvara i okolice, u: Narodna starina X1/28, Zagreb: Josip Matasovi¢, 1932.,
str. 79-98, 89, 95.

2 1sto.

% Prema njihovu opisu, na $titu je bio predogen zup&anik iznad kojega je kora¢ao lav. Usp. Gjuro Szabo, nav.
dj., 1932., str. 89.

% Kamen, 141 x 84,5 x 17,3 cm, Hrvatska Kostajnica, samostan sv. Antuna Padovanskoga, izvorno u crkvi sv.
Katarine (kasnije Margarete) kod Zrina. Kat. br. 79.

> Nikola I1I. Zrinski utemeljio je navedeni samostan 1504. godine. Usp. Zorislav Horvat, Arhitektura
franjevackih samostana u dotursko doba na prostoru kontinentalne Hrvatske i Slavonije (arheoloski stadij), u:
Mir i dobro: umjetnicko i kulturno naslijede Hrvatske franjevacke provincije sv. Cirila i Metoda o proslavi stote
obljetnice utemeljenja, katalog izlozbe, Zagreb: 2000., str. 173-190, 185-186. Uredili Marija Mirkovi¢ i Franjo
Emanuel Ho$ko; Paskal Cvekan, Kostajnica i franjevci, Hrvatska Kostajnica: Franjevacki samostan, 2017.
[1982.], str. 44-46.

#3¢ Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 2000., str. 185-186.
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Slika 114. Bihac¢ka klesarska radionica, Slika 115. Bihac¢ka klesarska radionica,
Nadgrobna ploca Nikole I11. Zrinskoga Nadgrobna ploca iz Borovca (t1517.),
(11523.), Hrvatska Kostajnica, Zbirka Zagreb, Povijesni muzej Hrvatske

franjevaCckoga samostana

Nalik nadgrobnoj ploci ¢lana obitelji Roh de Deche, nadgrobnik Nikole I11. Zrinskoga
sastoji se od srediSnjega polja s grbom i natpisa ispisana uzduz rubova ploce. Grb se sastoji od
Stita s motivom raSirenih krila, plasta i turnirske kacige s nakitom u obliku zmaja,437 a
prikazan je unutar vecega heraldickog Stita izvedena u obliku vitica. Vitice se pruzaju ispod
grba 1 ispreplitu u manji medaljon s motivom topuza i parom Sestokrakih zvijezda.
Usporedujuci nadgrobnik Zrinskoga s drugim spomenicima nastalima na podrucju hrvatskoga
i bosanskoga Pounja, Zorislav Horvat (1988., 1996., 2000.) pripisao ga je bihackoj klesarskoj

radionici koja je djelovala u prvoj polovini XVI. stolje¢a.**®* Na svim nadgrobnicima

37 Grb se sastoji od itita, turnirske kacige, plata i nakita u obliku zmaja. Na ititu je prikazan herladicki simbol
obitelji, par raSirenih krila. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 211, tab. 153.

8 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1988., str. 61; Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 85; Zorislav Horvat,
Srednjovjekovna umjetnost — arheoloski stadij, u: Mir i dobro: umjetnicko i kulturno naslijede Hrvatske
franjevacke provincije sv. Cirila i Metoda o proslavi stote obljetnice utemeljenja, katalog izlozbe, Zagreb: 2000.,
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atribuiranima radionici primijenjena je ista kompozicijska podjela na sredisnje polje s grbom i
natpis koji te¢e uz rubove, svi su isklesani u niskome reljefu te sadrze heraldicke Stitove
slozenih oblika koji su izvedeni od vitica lisnatih zavrSetaka. Opisujuci stil radionice, Horvat
je objasnio kako je ona razvila prepoznatljiv likovni izraz koji je, unato¢ primjeni renesansih
vegetabilnih motiva, jos uvijek temeljen na gotickom nacinu oblikovanja.**°

Sedamdesetak kilometara zapadno od Zrina, ispred kapele sv. Martina u Borovcu kod
Novske pronadena je nadgrobna ploca (Slika 115)**° koja je oblikovno srodna nadgrobniku
kneza Nikole Ill. Zrinskoga. Zupni ured u Gornjim Raji¢éima darovao ju je Povijesnome
muzeju Hrvatske u Zagrebu, gdje je pohranjena i danas.*** Sacuvan je donji desni kut
nadgrobnika na kojem je vidljiv dio srediSnjega polja i dijelovi natpisa ispisani u antickoj
kapitali. U sredisnjem dijelu isklesane su vitice koje su najvjerojatnije — kao na nadgrobnoj
plo¢i Nikole III. Zrinskoga — oblikovale stit koji je sadrzavao heraldicki simbol obitelji
pokojnika, a zavrSavaju petljom i stiliziranim ljiljanima. Na osnovni kompozicijskih sli¢nosti
te nacinu oblikovanja vitica, cvjetova ljiljana i slova u natpisu, Zorislav Horvat (1996.) i
Marija Sercer (2003.) pripisali su nadgrobnik navedenoj klesarskoj radionici iz Bihaéa.**?

Borovacki nadgrobnik razlikuje se od onoga kneza Nikole III. Zrinskoga po tome §to
sadrzi dvostruki natpis — jedan koji te¢e uz rubove ploce i drugi koji je isklesan u bloku ispod
vitica. Natpis u bloku sadrzi godinu smrti pokojnika (1517.), a onaj isklesan uz rub njegovu
nasljednu titulu (comes perpetuus) i posljednji dio imena (ERISLO). Andela Horvat (1975.)
interpretirala je puni oblik imena kao Periklo, antikno ime koje, prema njezinome misljenju,

3 Uzevsi u

uz viti¢aste motive i upotrebu anticke kapitale odrazava renesansni duh vremena.
obzir lokalni povijesni kontekst, Mirko Valenti¢ i Lada Prister (2002.) zakljucili su kako je
izglednije da se ime odnosi na ¢lana obitelji Berislavi¢ (lat. Berislo) koja je imala posjede u
Pozeskoj i Vukovarskoj zupaniji u XVL. stoljeéu.*** Nadovezujuéi se na njihovu pretpostavku,
Marija Sercer (2003.) ustvrdila je na osnovi godine smrti pokojnika da je najvjerojatnije rije¢

o nadgrobnoj ploci Franje Berislavi¢éa Grabarskoga (? — ?, 1517.), jajackoga bana (banovao

str. 354-355. Uredili Marija Mirkovi¢ i Franjo Emanuel Hosko. O potvrdi atribucije nadgrobne ploce Nikole III.
Zrinskoga biha¢koj klesarskoj radionici vidi: Marija Sercer, nav. dj., 2003., str. 104.

9 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 91.

0 Vapnenac, 80 x 67 x 14 c¢m, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u kapeli sv. Martina u Borovcu. Kat.
br. 80.

“! Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister (2002.) navode podatak da je plo¢a darovana muzeju 1974. godine, a
Marijana Sercer (2003.) 1969. godine. Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 65; Marijana
Sercer, nav. dj., 2003., str. 103.

2 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 91; Marija Sercer, nav. dj., 2003., str. 104-105.

“3 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 49-50. Zorislav Horvat (1996.) preuzeo je njezin prijedlog
identifikacije. Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 90-91.

4 Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 65.
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1494, — 1496., 1499. — 1503.) koji je pokopan u franjevackoj samostanskoj crkvi u
Dvoris¢éu.*” Premda je pretpostavka Marije Sercer izgledna, s obzirom na fragmentarnu
ocuvanost nadgrobnika — nedostaje veéi dio natpisa i cijeli obiteljski grb — svakom pokusaju
identifikacije potrebno je pristupiti s oprezom.

Iz XVI. stoljeca sacuvane su i nadgrobne ploce koje nisu toliko likovno slozene kao
one iz Zrina i Borovca. Njihovo je rjeSenje svedeno na osnove — jednostavan grb koji se
sastoji od $tita s heraldickim motivom bez dodatnih ukrasa, ispod ili/i iznad kojeg je uklesan
nadgrobni natpis. Budu¢i da su bile jednostavnije izvedbe, ovakve nadgrobne ploce bile su
jeftinije i dostupnije veéem broju narucitelja, a slijedom toga vjerojatno i broj¢ano
zastupljenije od nadgrobnika sa slozenijim likovnim prikazom. Na zalost, tek su rijetke
prezivjele pregradnje i preuredenja crkava u kojima su se izvorno nalazile, a na podrucju
Zagrebacke (nad)biskupije u potpunosti su o¢uvane samo dvije.

Prva je nadgrobna plo¢a Mojsija Humskoga (? — ?, 1548.) (Slika 116),**° lokalnoga
plemica koji je pokopan u zupnoj crkvi Bezgrjesnoga zac¢eca Blazene Djevice Marije u Macu.
U sredistu nadgrobnika uklesan je $tit sloZenoga oblika karakteristiéna za kasnu gotiku®’
unutar kojega je prikazan lav sa Zezlom u prednjim $apama.**® Iznad i ispod grba uklesan je
natpis koji biljezi za koga je nadgrobnik podignut i godinu pokojnikove smrti. Ploca se
izvorno nalazila na podu svetista, a podignuta je i ugradena u sjeverni zid svetisne apisde
najvjerojatnije prilikom pregradnje crkve izmedu 1777. i 1778. godine kada je mijenjano
njezino poplo&enje.**°
Druga nadgrobna ploca s jednostavnim grbovnim rjeSenjem koja je ocuvana iz XVI.

stolje¢a postavljena je za Vuka Dragada (? — ?, 1578.) (Slika 117)*°

u crkvi Presvetoga
Trojstva u Nedelis¢u. 1zvorno je pokrivala ulaz u obiteljsku grobnicu u svetiStu crkve,** a
danas je ugradena u juzni zid svetiSne apside. Sadrzi reljefno izveden S§tit sloZena
kasnogotickoga oblika — nalik onome s nadgrobne plo¢e Mojsija Humskoga — na kojem je

predocen jelen ranjen strijelom koji izranja iz rijeke. Ispod grba uklesan je natpis koji otkriva

5 Usp. Marija Sercer, nav. dj., 2003., str. 105.

8 Kamen, 124 x 71 cm, Mage, crkva Bezgrjesnoga zateéa BlaZene Djevice Marije. Kat. br. 11.

“7 Usp. Zorislav Horvat, nav. dj., 1996., str. 12—13.

“8 Usp. Vlasta Brajkovi¢, nav. dj., 1976., str. 36. Bojnici¢ je zabiljeZio izgled grba obitelji Humski samo sa
simbolom lava, bez dodatka oruZja. Usp. Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889, str. 64, tab. 46.

9 Usp. Vjekoslav Norsi¢, Mace, u: Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije =
annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis VIII, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije »Tkalci¢«, 2004., str. 259-278, 260-261.

0 Kamen, 89 x 51 x 3 cm, Nedelis¢e, crkva Presvetoga Trojstva. Kat. br. 61.

“1 Prema kanonskim vizitacijama, u crkvi su se nalazile dvije kripte, jedna u sveti§tu i jedna u ladi. Kripta u ladi
prvi se put spominje u vizitaciji iz 1698. godine, a ona u svetistu 1779. godine. Usp. NAZ, KV, Prot. 71/11
(1698.), str. 1-12; Prot. 81/X11 (1779.), str. 1-16.
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Slika 116. Mace (Zlatar), Crkva Bezgresnoga Slika 117. Nadgrobna ploca Vuka Dragaca

zaceca BlazZene Djevice Marije, Grobna ploc'a (11578.), Nedelisce, crkva Presvetoga Trojstva
Mojsija Humskoga, 1940., foto: Puro Griesbach,

HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora,
Schneiderov fotografijski arhiv

da je Dragac pokopan uz svoju suprugu i djecu (»>SEPULTURA [...] NECNON CONJUGIS
AC LIBERORUMg). Prema Juliju Kempfu (1910.), plemi¢ je preselio s obitelji iz rodne
Pleternice kod Pozege u Medimurje zbog napredovanja osmanskih snaga.452

Na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije djelomi¢no su sacuvane jo§ dvije
nadgrobne ploc¢e iz XVI. stoljec¢a za koje znamo da su sadrzavale motiv obiteljskoga grba na
osnovi pisanih izvora. Prva od njih je nadgrobna plo¢a Leonarda Grubera (? — ?, 1536.)
(Slika 118),** vlasnika samoborskoga grada i naselja Rude, koji je pokopan u kapeli sv.
Mihovila na Taborcu u Samoboru. Danas je ugradena u kamenu ogradu dvorista, no izvorno

je bila poloZena ispred glavnoga oltara.*** Najvjerojatnije je izvadena prilikom barokizacije

2 Usp. Julije Kempf, Pozega: zemljopisne biljeske iz okoline i prilozi za povijest Slob. kr. grada PoZege i
Pozeske Zupanije, Pozega: Stamparija »Hrvatske tiskare i knjizare«, 1910, str. 129.

3 Kamen, 40 x 70 cm, Samobor, kapela sv. Mihovila na Taborcu. Kat. br. 22.

% Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 225, br. 746. Prema Vjekoslavu Norsiéu (2005.),
Sakcinski je pogresno prepisao godinu Gruberove smrti. Umjesto 1536. godine, zapisao je 1436. godinu. Usp.
Vjekoslav Norsi¢, nav. dj., 2005., str. 301.
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kapele krajem XVIL stoljeca ili mijenjanjem njezinoga poplogenja 1771. godine.**® Prema
Vjekoslavu Norsic¢u (rukopis iz 1929.), nadgrobnik je sadrzavao natpis koji je tekao uz rubove
ploge i grb, koji je ve¢ u Norsiéevo vrijeme bio tesko raspoznatljiv.*® Danas je na njemu
vidljivo tek nekoliko rije¢i natpisa (»CLAVSIT ANNO«) i obrisi likovnoga motiva za koji
mozemo pretpostaviti da predstavlja dio obiteljskoga grba.

Druga nadgrobna ploca neko¢ je bila postavljena iznad groba kneza Stjepana IV.
(111.) Frankapana Ozaljskoga (? — ?, 1577.) (Slika 119)**" koji je prema oporu¢noj Zelji
pokopan pred glavnim oltarom kapele Blazene Djevice Marije na Smolcevu vrhu ponad
Ozlja, danas poznatom kao Svetice.”*® Dolaskom pavlina i osnivanjem samostana (1627.),

kapela je proSirena i preuredena u samostansku crkvu. Nije poznato je li ploca izvadena

Slika 118. Nadgrobna
poca Leonarda
Grubera (11536.),
Samobor, kapela sv.
Mihovila na Taborcu

m@%‘ % « :_ Ry : SHan : S
Slika 119. Ulomak nadgrobne ploce Stjepana 1V. (IIl.) Frankapana Ozaljskoga (11577.),
Svetice, crkva rodenja BlaZzene Djevice Marije

U Kukuljevi¢evo vrijeme, plo¢a je veé bila izvadena i nalazila se u trijemu kapele. Usp. Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 225, br. 746. O pregradnjama kapele vidi: Purdica Cvitanovi¢, Crkve grada
Samobora, u: Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu XXX/1, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1997., str.
27-53, 42-45; Vjekoslav Norsi¢, nav. dj., 2005., str. 284-305.

% Usp. Vjekoslav Norsi¢, nav. dj., 2005., str. 300-301. Prema biljesci pripredivaca knjige Stjepana Razuma,
Norsi¢ev rukopis o samoborskoj Zupi nastao je tijekom Prvoga svjetskog rata, a dopunjen je i dovrsen 1929. godine.
7 Kamen, 50 x 205 cm, Svetice, crkva Rodenja Blazene Djevice Marije. Kat. br. 27.

8 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Acta Croatica = Listine Hrvatske, Zagreb: Brzotiskom Narodne tiskarnice
dra. Ljudevita Gaja, 1863., str. 266; Radoslav Lopa$i¢, Oko Kupe i Korane. Mjestopisne i povjestne crtice,
Zagreb: Matica hrvatska, 1895., str. 296, bilj. 1. Dopunio Emilije Laszowski; Zorislav Horvat, nav. dj., 2005.,
str. 50-51.
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prilikom proSirenja crkve ili kasnije sveobuhvatne obnove samostanskoga sklopa zbog
odteéenja koja je pretrpio u potresu 1699. godine,*® no njezin ulomak postavljen je pred
glavni ulaz crkve kao stuba. Redovnici i vjernici koji su stolje¢ima posje¢ivali crkvu i
prelazili preko njezina praga gotovo su u potpunosti istroSili nadgrobnik. Danas su tek na
pojedinim mjestima vidljivi dijelovi natpisa koji je neko¢ tekao uz rubove ploce, a jedina rijec¢
koja se moze razabrati jest prilog »HIC« koji predstavlja pocetak formulai¢noga izraza »Hic
iacet...« (Ovdje lezi...) karakteristicnoga za nadgrobne spomenike. Zahvaljujuéi zapisu
Radoslava Lopasica (1895.), znamo da je nadgrobnik krasio grb obitelji Frankapan koji je ve¢
u njegovo vrijeme bio slabo vidljiv.**°

Medu ocuvanim S$esnaestostoljetnim nadgrobnicima S osnovnim motivom grba ne
iz zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Pregradi. (Nadgrobnik je detaljnije
obraden u prethodnom potpoglavlju o epitafima s prikazom Raspetoga i adoranata.)
Usporedba Kegleviceva epitafa sa suvremenim nadgrobnim spomenicima jo$ jednom
potvrduje kako je — i izvedbom i odabirom motiva — rije¢ o kvalitetnom renesansnom djelu.

Pisani izvori svjedoe 0 tome da je na podrudju povijesne Zagrebacke biskupije
postojalo jo$ nadgrobnih spomenika s obiteljskim grbom iz XVI. stolje¢a koji se do danas
nisu ocuvali. Jedan od njih je nadgrobnik krbavskoga kneza i hrvatsko-dalmatinsko-
slavonskoga bana Ivana Karloviéa (Udbina, 1485. — Medvedgrad, 1531.; banovao 1521. —
1524.) koji je pokopan u svetiStu nekadasnje pavlinske crkve u Remetama. Prema zapisu
teologa i filozofa Ivana Franje Zdelara (1737.), spomenik je podigla pokojnikova supruga
Jelena rod. Zrinski sa svojom obitelji, a sadrZzavao je natpis 1 obiteljski grb povrh kojega je bio
ispisan citat iz Knjige o Jobu: »Scio quod Redemptor meus vivit« (Znam da moj Otkupitel]
zivi. Job 19,25).%! Kao $to je navedeno u uvodnome dijelu poglavlja, remetsku crkvu krasile
su i druge nadgrobne ploce koje su 1768. godine izvadene, preokrenute i iskoristene za novo

poplocenje crkve.*®? Nakon razornoga potresa 1880. godine, ploe su u potpunosti

9 O pregradnjama sveticke crkve vidi: Purdica Cvitanovi¢, nav. dj., 1982., str. 264—265.

0 Jsp. Radoslav Lopasi¢, nav. dj., str. 296, bilj. 1. Natpis je veé¢ u Lopagi¢evo vrijeme bio toliko istrogen da je
zabiljezio da »napisa na njemu [nadgrobniku] nema«.

“®! |van Franjo Zdelar, Series banorum Dalmatiae, Croatiae et Slavoniae sub regibus Croatiae, Ungariae et
Hungariae-Austriacis, Tyrnaviae: typis Academicis, per. Leopoldum Berger, 1737., str. 108. Citirano i u: Ivan
Krstitelj Krapac, nav. dj., 1870., str 26; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 198, br. 659; Janko Barle,
Remete: povjesni podaci o samostanu, crkvi i zupi, Zagreb: Marko Mileusni¢, 1914., str. 25. Prema Zdelarovu
opisu (1737.), Karlovi¢ev grb sastojao se od $tita i ¢uvara u obliku krokodila. Na $titu su se nalazile tri
vodoravne grede povrh kojih je bio predocen labud s tri krune. Jedna kruna bila je postavljena labudu na glavi,
druga oko vrata, a tre¢a oko nogu. Za usporedbu s drugim poznatim grbovima obitelji Karlovi¢ vidi: Ivan von
Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 30-31, tab. 23.

%62 Usp. Ivan Krstitelj Krapac, nav. dj., 1870., str. 28.
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odstranjene. U povijesnom prikazu remetskoga samostanskog sklopa, Janko Barle (1914.)
zabiljezio je imena znamenitih osoba koje su sahranjene u nekadaS$njoj pavlinskoj crkvi,
navodeéi da su »svi ti imali [...] nadgrobne plo¢e s natpisima i grbovima.«*®® Na Zalost,
izuzev nadgrobnika Ivana Karlovica, autor nije podrobnije naveo koje su plo¢e imale samo
nadgrobni natpis, a koje su ukljucivale i obiteljski grb.

Jos jedan od izgubljenih Sesnaestostoljetnih spomenika za koji znamo da je sadrzavao
grbovni motiv bio je nadgrobnik Ane Déshazy rod. Banffy de Alsélendva (Bani¢ od Donje
Lendave) (? — Susedgrad, 1533.). Izvorno je bio postavljen iznad obiteljske grobnice u crkvi
Presvetoga Trojstva u Donjoj Stubici, u kojoj je pokopan i Franjo Tahy (Slika 40). Nije
poznato §to se dogodilo s nadgrobnikom, no najvjerojatnije je izvaden i bacen tijekom jedne
od pregradnji crkve u XVIL ili XVIIL stoljeéu.*®* Prema Ivanu Kukuljeviéu Sakcinskom
(1891.), spomenik je sadrzavao grb obitelji Banffy i poduzi natpis u kojem su navedeni
istaknuti pojedinci iz pokojnicine obitelji i one njezina supruga Stjepana Déshazyja.*®> Medu
krvnim srodstvom Déshazyjevih s uglednim velikaskim obiteljima, poput obitelji Hennyngh i
Szilagy de Horoghszegh, posebno je istaknuta njihova rodbinska veza s kraljem Matijom

Korvinom. Budu¢i da Ana nije imala djece ili zivuéih roditelja,*®®

nadgrobnik je
najvjerojatnije dao postaviti njezin suprug koji je »rodoslovnim« natpisom htio pridonijeti
ugledu i statusu obitelji. Prije nego $to je Zenidbenom vezom postao vlasnikom susedgradsko-
stubickoga vlastelinstva, Déshazy je 1510-ih boravio u Ostrogonu kao upravitelj dvorca
kardinala Tome Bakaca (?, 1435. — Ostrogon, 1521.). Ondje se upoznao s djelovanjem
radionice Johannesa Fiorentinusa, majstora kojem je Milan Pelc (2006.) pripisao autorstvo
nadgrobne ploe biskupa Luke de Szegeda (Szeged, ? — Cazma, 1510.) (Slika 25).%°" Buduc¢i
da se radionica specijalizirala za nadgrobne plo¢e s grbovima, postoji mogucnost da je
Déshazy povjerio izradu suprugina nadgrobnika majstoru Fiorentinusu, kojega je vec

prethodno angazirao za radove na crkvi u svome rodnome naselju Mineu (mad. Menyd,

%3 Janko Barle, nav. dj., 1914., str. 84. Prema Barleu, u remetskoj crkvu pokopane su sljedeée osobe: Pavao
Staricki (11377.), Lovro Stoch (71400.), Fabijan Bickle (11400.), Pavao Zrinski (11414.), Poljak neznana imena
(11420.), Kristofor de Florentia (11424.), Mihael de Goricza (11424.), Ladislav pl. Lukacevié (11432.) i njegova
supruga, Sebastijan Hennyngh (11460.), Ivan pl. Berivanja (71460.), Ivan Karlovi¢ (11531.), Gaspar Alapié¢
(11584.), Franjo Nitray (71689.) i Adam Benedikt Ratkaj (11717.).

4 Detaljnije o fazama pregradnje donjostubicke crkve vidi: Katarina Horvat Levaj, Zupna crkva Presvetog
Trojstva u Donjoj Stubici, u: Peristil 38, Zagreb: Drustvo povjesniara umjetnosti Hrvatske, 1995., str. 73-82.

%85 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1981., str. 262, br. 877. U natpisu su navedeni pokojni&ini roditelji
Ivan Banffy de Alsolendva i Margareta rod. Hennyngh te djed Ivan Hennyngh Susedgradski. Sa Stjepanove
strane imenovani su njegov djed Laszlo (Ladislav) Szilagy de Horoghszegh i teta Erzsébet (Elizabeta) Szilagyi
ud. Hunyadi koja je bila majka Matije Korvina. Za potpuni prijepis natpisa vidi kat. br. 2.

%6 7a pojedinosti o Zivotu Ane i Stjepana Déshazyja vidi: Trpimir Macan (ur.), nav. dj., 2002., sub voce
Hennyngh [Tatjana Radaus].

“7 Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 70.
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danasnja Rumunjska).*®® Naravno, bez potkrijepe u arhivskim izvorima, ovu misao treba

razmatrati samo kao otvorenu moguénost, nikako kao tvrdnju ili tezu.

* *x *

Najveci broj nadgrobnih spomenika s obiteljskim grbom sauvan je iz XVII. stoljeca.
Rijec je o dvadesetak nadgrobnika koji sadrze bogato izvedene grbove ukrasene plaStevima,
kacigama, krunama i nakitom, a ponekad i ¢uvarima i geslima. Na njima, natpisi su najéesce
izdvojeni u zasebnu cjelinu te su uklesani iznad ili ispod grba unutar ukrasnih okvira odnosno
kartusa. U XVII. stolje¢u pojavilo se i novo likovno rjeSenje, a to su grbovni epitafi izvedeni u
obliku edikule. Sacuvani nadgrobnici najve¢im su dijelom isklesani od kamena, no postoje
pojedinacni primjerci koji su lijevani u bronci odnosno izrezbareni u drvu.

Posebno zanimljivu skupinu spomenika iz prve cetvrtine XVIIL stolje¢a Cine tri
nadgrobne ploce koje su uzidane u potporni zid platoa zupne crkve sv. Nikole u Krapini
(Slika 120). lzvorno su se nalazile u staroj, barokiziranoj crkvi koja je porusena na prijelazu
XIX. u XX. stolje¢e, a na ¢ijem je mjestu sagradena nova neogoticka gradevina (1901. —
1903.).%*® Na prvoj od ugradenih ploga (Slika 121)*"° obiteljski grb i natpis smjesteni su u dva
zasebna polja nalik kasetama koja su postavljena jedno povrh drugoga. U gornjem polju
nalazi se grb sa simbolom obitelji pokojnika — krunom i razlistanom granom na kojoj stoji
ptica (Slika 122).*! Jog uvijek nije utvrdeno kojoj obitelji pripada, a njegov izgled nije
zabiljezen u grbovnicima hrvatsko-slavonskoga (Ivan von Bojni¢i¢, 1899.) ili dalmatinskoga
plemstva (Carl G. F. Heyer von Rosenfeld 1873.). U donjem polju neko¢ je bio uklesan
nadgrobni natpis koji je danas u potpunosti istroSen. Prema Gjuri Szabi (1914.), natpis je bio
tesko Citljiv ve¢ pocetkom XX. stoljec’:a.472

Druga uzidana plo¢a podignuta je u spomen na plemkinju Elizabetu Sudi¢ (? — ?,
1620.?) (Slika 123),*” a izvorno se nalazila u predvorju stare crkve pred glavnim ulazom.*
Prema natpisu, postavio ju je 1620. godine Elizabetin suprug Ivan Logmagi koji je rodom bio
1z Dubrovnika (»DE RAGUSEO«). Natpis se nalazi u donjoj polovici spomenika, a uklesan je

unutar okvira konkavno oblikovanih stranica koje su u sredini ukraSene parom voluta. Pri dnu

%8 Johannes Fiorentinus je izradio za kasnogotidku crkvu portal i krstionicu. Usp. Milan Pelc, nav. dj., 2006., str.
70-71.

%89 Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1914., str. 154-155.

40 Kamen, 173 x 85 cm, Krapina, crkva sv. Nikole. Kat. br. 8.

L Grb se sastoji od itita, plasta, kacige, krune i nakita. Motiv ptice i razlistane grane koji je prikazan na $titu
ponovljen je u nakitu kacige. Usp. Dubravka Pei¢ Caldarovi¢, Osnove krapinskog grbovnika, u: Krapina: grad
povijesti i kulture, Krapina: Grad Krapina, 2004., str. 130-138, 136. Uredila Agneza Szabo.

#72 Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1914, str. 155.

% Kamen, 174 x 77 cm, Krapina, crkva sv. Nikole. Kat. br. 9.

474 Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1914, str. 154.

146



(lijevo) Slika 121. Nadgrobna ploc¢a neznane obitelji,
XVILI. st., Krapina, crkva sv. Nikole

(gore) Slika 122. Nadgrobna ploca neznane obitelji —
detalj grba, XVII. st., Krapina, crkva sv. Nikole

147



= 2 < e

Slika 123. Radionica Majstora Slika 124. Radionica Majstora Trantnerova
Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca epitafa (?), Nadgrobna ploca obitelji
Elizabete Sudi¢, 1620., Krapina, crkva sv. Keglevi¢, 1620-e, Krapina, crkva sv. Nikole
Nikole

okvira prikazan je motiv Zenske maske s draperijom i ukrasom za glavu, koji je ¢est u
suvremenoj altaristici.*” Sli¢an motiv primijenjen je, primjerice, na nekadainjem glavnom
oltaru zagrebacke katedrale (1632.) koji je izradio njemacki kipar i drvorezbar Hans Ludwig
Ackermann. U gornjoj polovici nadgrobnika nalazi se plitka polukruzno zaklju¢ena niSa
unutar koje je prikazan grb.*’® Luk niSe ukraen je trima kerubinima, dvama u petama i
jednim u tjemenu luka. Otvor niSe flankiran je likovima dvaju svetaca pojednostavljene
fizionomije, Cija obla lica istaknutih vjeda nalikuju onima andela. Na lijevoj strani predocen je
naruciteljev svetac zastitnik, sv. Ivan Krstitelj. U desnoj ruci drzi kriz ovijen svitkom, u
lijevoj knjigu, a do nogu mu pociva janje. Na desnoj strani prikazan je sv. Blaz (Vlaho)

odjeven u biskupsko ruho. U lijevoj ruci drzi pastoral, a u desnoj upaljenu svijecu koja

*%% Usp. Martina Wolff Zubovi¢, nav. dj., Svezak II., 2017., str. 497.
#7® Grb se sastoji od &tita, plasta, kacige, krune i nakita u obliku krila. Stit je vodoravno podijeljen na dva polja.
U gornjem polju prikazana su tri stabla, a u donjem lav u trku.
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simbolizira njegovu posljednju Zelju upuéenu Bogu da pomaZe bolesnima.*”” Sv. BlaZ jedan
je od cCetrnaest svetih pomoénika (lat. quattuordecim auxiliatores) koji se zazivaju protiv

bolesti,*’®

no njegova prisutnost na nadgrobniku vjerojatnije je povezana s ¢injenicom da je
zaStitnik Dubrovnika, rodnoga grada narucitelja. Prikazi svetaca kao zagovornika pred
nebeskim sudom nisu neuobi¢ajeni na hadgrobnim spomenicima, no uglavnom se javljaju na

nadgrobnicima s likom pokojnika (Slika 125).

Nadgrobna ploca Elizabete Sudi¢ jedinstven
je primjer nadgrobnika ouvanoga na podru¢ju Zagrebacke (nad)biskupije koji sadrzi prikaz
svetaca-zastitnika, s time da je na njoj kao glavni likovni motiv zastupljen obiteljski grb, a ne
lik pokojnika koji je ucestaliji na takvoj vrsti prikaza.

Posljednja nadgrobna plo¢a koja je ugradena u potporni zid podno krapinske Zupne
crkve (Slika 124)*° kompozicijski je sli¢na nadgrobniku Elizabete Sudi¢. U gornjoj polovici
prikazan je obiteljski grb, a u donjoj ukrasni okvir s natpisom. Na grbu se razaznaju njegove
osnovne sastavnice — §tit, plast, kaciga i dio nakita — no ne i simbol na $titu, a natpis je u
potpunosti istroSen. Prema Gjuri Szabi (1914.), stit je sadrzavao simbol obitelji Keglevié, lik
lava, koja je imala grobnicu u sveti§tu stare Zupne crkve.*®' Na natpisnoj plo&i Szabo je
mogao razabrati samo godinu »IDCXX« (slovo »l« najvjerojatnije predstavlja posljednji dio
slova »M«) koja oznaduje godinu smrti pokojnika odnosno postavljanja ploge.*®? lako je
nadgrobnik prili¢no istro$en, moZemo uociti da su sastavni dijelovi grba — posebice §tit i plast
izveden u obliku lis¢a akanta — te ukrasni okvir natpisa oblikovani na sli¢an nacin kao oni na
nadgrobnoj plo¢i Elizabete Sudi¢. Oblikovna srodnost kao i prostorno-vremenska bliskost
navode na mogucénost da su oba nadgrobnika rad istoga majstora odnosno radionice.

Autorstvo nadgrobnih ploc¢a Elizabete Sudi¢ i obitelji Keglevi¢ moZe se povezati s
djelovanjem slovenske radionice Majstora Trantnerova epitafa koja je bila aktivha na
podruéju slovenske Stajerske od okvirno 1610. do 1650. godine. Emilijan Cevc (1981.)
navedenoj je radionici pripisao izradu nadgrobne ploce Benka Thurdczyja Ludbreskoga
(f1616.) (Slika 50) iz crkve sv. Marka evandelista u Vinici, a u ovome radu pripisan joj je i
epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana (1629.) (Slika 93) iz iste crkve. Neki od prepoznatljivih
motiva koje je radionica primjenjivala su »zavojit okvir« — kako ga je Cevc (1981.) opisao —
ukrasen parovima voluta unutar kojega je uklesan nadgrobni natpis, grbovni plastevi izvedeni

u obliku povijenih listova akanta te glavice andela podbuhlih lica, istaknutih vjeda i kovrcave

" Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce Bla, str. 160 [Marijan Grgic].
8 Usp. Ante Skrobonja, Sveti od zdravija: Ilustrirani leksikon svetaca zastitnika, Zagreb: Kri¢anska sadagnjost,
2004., sub voce Blaz, str. 52.
479 Usp Philippe Ariés, nav. dj., 1981, str. 257.
80 Kamen, 186 x 97 cm, Krapina, crkva sv. Nikole. Kat. br. 10.
:82 IUfp G]uro Szabo, nav. dj., 1914., str. 155.
Sto
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(lijevo) Slika 125. Radionica Majstora
Trantnerova epitafa, Epitaf obitelji
Stopper, 1626., Mozirje, crkva sv. Jurja

(dolje lijevo) Slika 126. Radionica
Majstora Trantnerova epitafa, Epitaf
obitelji Stopper — detalj kerubina i sv.
Jakova, 1626., Mozirje, crkva sv. Jurja

(dolje desno) Slika 127. Radionica
Majstora Trantnerova epitafa (?),
Nadgrobna ploca Elizabete Sudié — detalj
kerubina i sv. Blaza, 1620., Krapina, crkva
sv. Nikole



kose (Slike 53, 54, 97, 98 i 99).*8% Opisani motivi upotrijebljeni su i na nadgrobnim plo¢ama
Elizabete Sudi¢ i obitelji Keglevi¢ iz Krapine, §to upucuje na mogucnost da ih je izradila ista
radionica. Stilski i ikonografski vrlo sli¢an nadgrobnoj ploci Elizabete Sudi¢ jest epitaf koji je

radionica izradila za ljubljanskoga kanonika Jakoba Stoppera (Slika 125).%%

U sredi$njoj nisi
epitafa prikazan je pokojnik kako kleci pred Raspetim, a na bo¢nim istacima isklesane su
dvije manje niSe s likovima svetaca-zastitnika narucitelja i njegova oca, za koga je spomenik

podignut.*®®

Na likovima svetih osoba i pokojnika uocljivo je isto pojednostavljivanje ljudske
fizionomije i linijski tretman draperije kao i na krapinskome nadgrobniku, jednako kao i
srodan nacin oblikovanja kerubina (Slike 126 i 127).

Na podruc¢ju Moslavine i Hrvatskoga zagorja sacuvane su jo§ dvije nadgrobne ploce
koje su oblikovno sli¢ne onima iz Krapine. Prva od njih je nadgrobna plo¢a ivanickoga
kapetana Kristofora Spisi¢a (? — 2, 1614.) (Slika 128)*® koji je pokopan u crkvi sv. Ivana
Krstitelja u KloStar Ivani¢u. Crkvu su podigli franjevci koji su pristigli u grad na poziv
biskupa Luke de Szegeda (Szeged, ? — Cazma, 1510.), no u vrijeme Spisi¢eve smrti**’ njome
je upravljala Zagrebacka biskupija (1544. — 1639.) jer su redovnici napustili grad zbog
osmanske opasnosti.*® Spisi¢ je pokopan u svetistu koje je u to vrijeme bilo jedini
natkrovljeni dio crkve.*®® Povratkom franjevaca u Klostar Ivani¢ zapodela je dugotrajna
obnova sklopa koja je trajala do kraja XVIIL. stoljeca. SpiSi¢eva nadgrobna ploca podignuta je
s poda u XIX. stoljecu kada je mijenjano poplocenje te je ugradena u juzni zid svetista, gdje
se nalazi i danas.*®® Crkva i inventar pretrpjeli su velika oSte¢enja tijekom Drugoga svjetskog

rata, no nadgrobnik je sreCcom ostao neostecen.

“83 Emilijan Cevc koristio je za opisani motiv termin »zavoji¢asti okvir«. Usp. Emilijan Ceve, nav. dj., 1981.,
str. 181-184.

“84 O epitafu vidi: Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 194.

“85 Na lijevoj strani predocen je sv. Toma apostol, zaititnik naruiteljeva oca TomaZa Stopera, a na lijevoj sv.
Jakov, zastitnik samoga narucitelja.

%86 K amen, dimenzije nepoznate autorici, Klostar Ivani¢, crkva sv. Ivana Krstitelja. Kat. br. 76.

“87 prilikom popisivanja i fotografiranja spomenika kulturne bastine, Artur Schneider pogresno je zabiljezio godinu
Spisiceve smrti. Umjesto 1614., zapisao je 1694. godinu. Usp. Artur Schneider, Popisivanje i fotografijsko
snimanje umjetnickih spomenika godine 1939., u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti za godinu
1938/39. Svezak 52, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1940., str. 172-186, 177. 1z povijesnih
izvora poznato je da je Kristofor Spisi¢ bio kapetan Ivani¢a od 1600. do 1601/09. godine, Sto znaci da je Zivio na
prijelazu iz XVI. u XVIL stoljece. Usp. Leopold Toifl, Baj csavar torténete stajer levéltari forrdsok alapjin, u:
Weitschawar - Bajcsa-vdr. Egy stdjer erdditmény Magyarorszagon a 16. szdzad mdsodik felében, Zalaegerszeg:
Zala Megyei Muzeumok Igazgatosaga, 2002., str. 2740, 37. Uredila Csilla Kéfalvi. Schneiderovu dataciju
Spisi¢eve nadgrobne ploce preuzeli su i neki kasniji istrazivagi. Usp. Krasanka Majer Jurisi¢ i Edita Surina,
Schneiderov fotografijski album — svjedok izgubljenog izgleda crkve sv. Ivana Krstitelia u Klostar Ivanicéu, u:
Zbornik radova znanstveno-strucnog skupa »Hrvatski povjesnicari umjetnosti. Artur Schneider (1879.-1946.)«,
Zagreb: Drustvo povjesniCara umjetnosti Hrvatske, 2016., str. 225-242, 233. Uredila Ljerka Dulibi¢.

488 Usp. Paskal Cvekan, Franjevci u Ivanic¢u, Klostar Ivani¢: Franjevacki samostan, 2008. [1979.], str. 26.

“9 Iznad svetidta bio je podginut obitan krov, a lada je bila nenatkrivena. Usp. Paskal Cvekan, nav. dj., 2008.
[1979.], str. 46.

#%0 Usp. Krasanka Majer Jurisi¢ i Edita Surina, nav. dj., 2016., str. 233.
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(gore lijevo) Slika 128. Ivani¢ Klostar,
Crkva sv. lvana Krstitelja, Grobna ploca
ivanic¢kog kapetana Kristofora Spisica,
1939., foto: Puro Griesbach, HAZU,
Strossmayerova galerija starih majstora,
Schneiderov fotografijski arhiv

(gore desno) Slika 129. Radionica
Majstora Trantnerova epitafa (?),
Nadgrobna ploca Ivana Horvata Radica,
1630., Mihovljan, crkva sv. Mihovila
arkandela

(dolje desno) Slika 130. Mihovljan, Crkva
sv. Mihajla, Grobna ploca Ivana Horvata
Radica, 1940., foto: Puro Griesbach,
HAZU, Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski arhiv
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SpiSi¢eva nadgrobna ploa kompozicijski je podijeljena na dva dijela. U gornjoj

polovici predoden je grb**

povrh kojega se nalazi svitak s rascijepanim krajevima i natpisom
za koga je spomenik podignut. Donju polovicu ispunjava ukrasni okvir konkavno oblikovanih
stranica ureSenih volutama koji sadrzi natpis s pojedinostima iz pokojnikova Zivota ispisan u
distisima. Kao §to je navedeno, nacin oblikovanja grba (oblik Sstita, izvedba plasta u obliku
akantova lis¢a, izgled kacige 1 krune) 1 ukrasnoga okvira vrlo su sli¢ni onima s nadgrobnih
ploca Elizabete Sudi¢ (Slika 123) i obitelji Keglevi¢ (Slika 124) iz zupne crkve u Krapini.

Srodnih oblikovnih znacajki je i nadgrobna plo¢a Ivana Horvata Radiéa (? — ?, o.
1630.) (Slika 129)*? koji je pokopan u crkvi sv. Mihaela arkandela u Mihovljanu kod
Krapine. Ploca je vodoravno podijeljena na dva polja od kojih jedno sadrzi grb obitelji Horvat
Radi¢,*®® a drugo ukrasni okvir s nadgrobnim natpisom. Ploa je izvorno pokrivala obiteljsku
grobnicu koja se nalazila u svetiStu stare zupne crkve, a prema natpisu dao ju je postaviti
pokojnik »za sebe i1 svoje voljeno potomstvo« (SIBI GRATAQ[ue] POSTERITATI).
Mijenjanjem poplocenja crkve 1726. godine, nadgrobnik je podignut i ugraden u zid svetista S
lijeve strane glavnoga oltara.*** U Drugome svjetskom ratu crkva je pretrpjela velika
ostecenja i ve¢im je dijelom razrusena. Nadgrobnik je djelomi¢no oStecen, a tijekom izgradnje
nove crkve (1972. — 1976.) ugraden je u juzni zid ulaznoga trijema. Usporedba s fotografijom
koja je nastala prije oSte¢enja u Drugome svjetskom ratu (Slika 130) otkriva kako je ploca
prilikom ugradnje pogresno ukomponirana u zid. Naime, polje s grbom izvorno se nalazilo
ispod — a ne iznad — natpisne ploce.

Nacin oblikovanja grba 1 ukrasnoga okvira na nadgrobniku Ivana Horvata Radica vrlo
je slican onome s nadgrobnih plo¢a Kristofora SpiSi¢a, obitelji Keglevi¢ i — posebice —
Elizabete Sudi¢, s time da medu navedenim spomenicima SpiSi¢ev nadgrobnik prednjaci
kvalitetom izrade. Ako nadgrobne spomenike iz Krapine mozemo pripisati djelovanju
radionice Majstora Trantnerova epitafa, proSirenjem usporedbe nadgrobnike iz KloStar

Ivani¢a 1 Mihovljana mogli bismo atribuirati istoj radionici. Ve¢ je Emilijan Cevc (1981.)

! Na &titu grba predogen je lav s dva repa koji u prednjim Sapama drzi mag. Stit je ukrasen plastem, kacigom i

krunom koja je ureSena ponovljenim motivom lava s ma¢em. Grb se razlikuje od onih Nikole Spisi¢a (1503.), na
kojem se uz lava nalazi i motiv zmaja, i Antuna Spisi¢a (1734.), na kojem je prikazan samo lav bez dodatnih
atributa. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 173, tab. 126; str. 234, tab. 172.

92 Kamen pjescenjak, 142 x 77 x 2,5 cm, Mihovljan, crkva sv. Mihovila arkandela. Kat. br. 13.

“3 Grb se sastoji od itita, plasta, kacige, krune i nakita. Na $titu su prikazani bunar (?), vijenac, kruna i lav koji
drzi zezlo. Motiv lava sa Zezlom ponovljen je u nakitu kacige. Predoceni grb razlikuje se od onoga objavljenoga
u Bojni¢i¢evu grbovniku koji sadrzi par lavova sa Zezlom u prednjim $apama. Usp. Ivan von Bojniéi¢, nav. dj.,
1889., str. 69, tab. 49.

494 Usp. Usp. Alojz Jembrih, Iz starije povijesti Zupe Mihovijan, u: Hrvatsko zagorje: casopis za kulturu XV1/1—
4, Donja Stubica: Kajkaviana, 2011., str. 8-36, 9, 11; Gjuro Szabo, nav. dj., 1914., str. 175.
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naznac¢io moguc¢nost da je nadgrobna ploca Kristofora SpiSi¢a rad navedene radionice jer
»[o]blik grba i njegovoga ukrasa, jednako kao i okvir natpisne ploce ukazuju na usku ovisnost
o Trantnerovu majstoru«.**

Na podru¢ju Hrvatskoga zagorja postoji jo§ jedan nadgrobnik Kkoji je Cevc (1981.)
pripisao slovenskoj radionici. Rije¢ je o epitafu Baltazara I. Pataci¢a (?, 1564. — Zajezda,
1616.) (Slika 131),** sudca Varazdinske Zupanije, koji je pokopan u Zupnoj crkvi Uznesenja
Blazene Djevice Marije u Zajezdi. Baltazarovo tijelo polozeno je u obiteljsku grobnicu koja
se nalazila u ladi crkve na strani evandelja nedaleko propovjedaonice,497 a njegova supruga
Margareta rod. Babonozi¢ dala je izraditi epitaf koji je ugraden u sjeverni zid svetista iznad
ulaza u sakristiju. Epitaf sadrzi par putta koji pridrzavaju grbove obitelji Patagi¢*® i
Babonozi¢.*®® Ispod grba Pataciéevih uklesan je natpis na latinskome jeziku koji sadrZi
pojedinosti o pokojniku, a ispod grba Babonozi¢evih natpis na hrvatskom o naruditeljici koja
je »do zmerthi pravedno salovala« svojega supruga.>® Potrebno je naglasiti kako je to jedan
od rijetkih sauvanih ranovovjekovnih spomenika koji sadrzi natpis na hrvatskome jeziku
opcenito. Razmatraju¢i djela radionice Trantnerova majstora, Cevc (1981.) je uocio da su
oblik grba i putta na Patagi¢evu epitafu srodni onima koje je primjenjivala radionica.’®™ Kao
jedan od komparativnih primjera naveo je epitaf Barbare Haas (1631.) iz mariborske
prvostolnice (Slika 132) koji sadrzi sli¢no oblikovane motive grba (oblik Stita, kacige i plasta)
i putta (impostacija, fizionomija, oblikovanje kose).>*

Komparativna analiza nadgrobnika nastalih u prvoj polovini XVII. stoljea na
podrucju srediSnje Hrvatske potvrduje tezu Emilijana Cevca (1981.) da je radionica Majstora
Trantnerova epitafa svojim radovima opskrbljivala i naruditelje s hrvatskih prostora. Uz
nadgrobnike Benka Thuroczyja Ludbreskoga (71616.) iz Vinice, Kristofora SpiSi¢a (71614.)

1z KlosStar Ivanica 1 Baltazara 1. Pataci¢a (71616.) iz Zajezde koje je Cevc pripisao radionici,

popisu njezinih mogucih radova moZemo pridodati nadgrobne ploce Elizabete Sudi¢ (1620.) i

“% ,0blik grba in njegovega okrasja, prav tako pa okvir napisne plod&e kaZejo na oZjo odvisnost od Trantnerjeva

mojstra.« Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 197. Prijevod autoriéin.

% Kamen, 49 x 72 cm, Zajezda, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije. Kat. br. 50.

7 Usp. Vjekoslav Norgi¢, nav. dj., 2010.b, str. 354.

% Grb se sastoji od §tita, plasta, kacige i krune s ukrasom u obliku krila. Stit je okomito razdijeljen na dvije
polovine. Na heraldi¢koj desnoj strani prikazana je djeva ovijena draperijom koja stoji na sidru, a na lijevoj krilo.
Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 140-141, tab. 102.

“%9 Grb se sastoji od itita, plasta, kacige i krune povrh koje se uzdiZe zastava. Na &titu je prikazan jedrenjak. Usp.
Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889., str. 8, tab. 6.

%00 73 puni prijepis natpisa vidi kat. br. 50.

%01 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 197.

%02 |sto.
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obitelji Keglevi¢ (1620-e) iz Krapine, epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana (1629.) iz Vinice
te nadgrobnu ploc¢u Ivana Horvata Radica (1630.) iz Mihovljana. Svi navedeni spomenici
imaju sli¢an nacin oblikovanja osnovnih motiva kojima je radionica raspolagala — grbova

(Slika 133.1-8), glavica kerubina i ukrasnih okvira.

Slika 131. Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Baltazara |. Patacica
(11616.), Zajezda, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 132. Radionica Majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Barbare Haas — detalj para putta
s grbom, 1631., Maribor, katedrala sv. lvana Krsitelja
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Slika 133. Usporedba izvedbe obiteljskih grbova na nadgrobnim spomenicima
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133.1.
133.2.

133.3.
133.4.
133.5.
133.6.
133.7.
133.8.

Nadgrobna ploca Anne Zakklin rod. Keglevi¢ (11616.), Ptuj, crkva sv. Jurja

Nadgrobna ploca Benedikta Thurdczyja Ludbreskoga (11616.), Vinica, crkva sv. Marka
evandelista

Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana, 1629., Vinica, crkva sv. Marka evandelista
Nadgrobna ploca Elizabete Sudi¢, 1620., Krapina, crkva sv. Nikole

Nadgrobna ploca obitelji Keglevi¢, 1620-e, Krapina, crkva sv. Nikole

Nadgrobna ploca Kristofora Spisica (11614.), Klostar Ivanié, crkva sv.

Nadgrobna ploca Ivana Horvata Radica, 1630., Mihovljan, crkva sv. Mihovila arkandela
Epitaf Baltazara Pataciéa (11616.), Zajezda, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije



Izuzev nadgrobnika Ivana Horvata Radi¢a, u staroj mihovljanskoj crkvi nalazio se jos
jedan spomenik — nadgrobna plo¢a mihovljanskoga zupnika Grgura Zebeca (?, 0. 1611. —
?, 1684.) (Slika 134).>% Plo¢a je izvorno bila poloZena iznad Zupnikova groba u svetitu stare
crkve, a mijenjanjem poplocenja (1726.) uzidana je s lijeve strane glavnoga oltara uz
nadgrobnik Ivana Horvata Radi¢a.’® Sre¢om nije pretrpjela veca oSteCenja u Drugom
svjetskom ratu, a prilikom izgradnje nove crkve (1972. — 1976.) ugradena je u sjeverni zid
ulaznoga trijema, nasuprot Radi¢evoj. Na njoj je primijenjeno jednostavno likovno rjeSenje. U
gornjem dijelu ploce uklesan je Cetverolist okruzen stiliziranim viticama s cvijeCem unutar
kojega se nalazi obiteljski grb.>® Ispod &etverolista ispisan je nadgrobni natpis u kojem je

zabiljezeno da je spomenik podignuo Grgurov brat Franjo, koji ga je nadzivio.

Slika 134. Nadgrobna ploca
Grgura Zebeca, 1684., Mihovljan,
crkva sv. Mihovila arkandela

53 Kamen, 136 x 87 x 1,5 cm, Mihovljan, crkva sv. Mihovila arkandela. Kat. br. 14.

%04 Usp. Alojz Jembrih, nav. dj., 2011., str. 9, 11; Gjuro Szabo, nav. dj., 1914, str. 176; Gjuro Szabo, nav. dj., 1939., 60-61.
%05 Grb se sastoji od itita, plasta, kacige, krune i nakita u obliku kriza. Na §titu je prikazana ptica koja sjedi na
kruni, a u kandzi drzi klas pSenice. Grgur i njegov brat Franjo primili su potvrdu plemstva od kralja Ferdinanda
I1l. (Graz, 1608. — Be¢, 1657.) u vrijeme kada je Grgur sluzio kao Zzupnik u Svetom Krizu Zaéretju (1647. —
1652.). Usp. Stjepan Sirovec, Sveti Kriz Zacretje: monografija: 1334. — 2004., Sveti Kriz Zaéretje: Zupa Svetog
Kriza, 2005., str. 41.
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Sli¢no, kompozicijski jednostavnije rjeSenje primijenjeno je i na nadgrobnoj ploci
obitelji Zmajlovi¢ (Slika 135)°® koja je postavljena u crkvi rodenja BlaZene Djevice Marije
u Sveticama. Ploca se nalazi u kapeli sv. Josipa koju je podigao i opremio prefekt ozaljskoga
vlastelinstva Kristofor Zmajlovi¢ (? — ?, prije 1672.), a pokriva ulaz u obiteljsku grobnicu
koju je imenovani plemi¢ dao urediti.>”’ Rije¢ je o jednoj od rijetkih nadgrobnih ploca s
prostora povijesne Zagrebacke biskupije koja je sauvana in situ. Buduéi da se jo§ uvijek
nalazi na podu, prili¢no je trogna. U gornjem dijelu naziru se obrisi grba obitelji Zmajlovi¢®®

koji je uklesan unutar ovala, a njegov potpuni izgled mozemo rekonstruirati na osnovi grba

koji je objavljen u grbovniku Ivana von Bojnicic¢a (Slika 136).°° Ispod grba uklesan je natpis,

(lijevo) Slika 135. Nadgrobna
ploca obitelji Zmajlovié, |l. pol.
XVII. st., Svetice, crkva rodenja
Blazene Djevice Marije

(gore) Slika 136. Grb obitelji
Zmajlovié, iz grbovnika lvana
von Bojnici¢a »Der Adel von
Kroatien und Slavonien, 1889.

%06 Kamen, 165 x 75 cm, Svetice, crkva rodenja BlaZene Djevice Marije. Kat. br. 28.

97 Usp. Purdica Cvitanovié, nav. dj., 1985., str. 264—265; Kamilo Dockal, Samostan bl. Dj. Marije u Sveticama,
digitalni transkript, str. 119-120. Pristupljeno 21.12.2020. <https://www.svetice.com/pavlini/>. Izvorni strojopis
pohranjen je u Arhivu Hrvatske akademmije znanosti i umjetnosti, sig. XV1.-29¢(4).

%% Grb se sastoji od itita, plasta, kacige, krune i nakita u obliku muskarca koji u desnoj ruci drZi sablju, a u
lijevoj odsjecenu ljudsku glavu. Simbol na stitu slabo je vidljv, no rije¢ je o lavu koji u prednjoj desnoj $api drzi
sablju.

599 Usp. Ivan von Bojni¢ié, nav. dj., 1889., str. 209-210, tab. 152.
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no jedini dio koji se moze razabrati jest godina 1666. koja najvjerojatnije predstavlja godinu
postavljanja plo¢e odnosno smrti jednoga od ¢lanova obitelji Zmajlovi¢ koji je pokopan u

svetickoj crkvi.

* * %

Unutar ovoga dijela korpusa, zasebnu skupinu ¢ine grbovni spomenici Koji su izvorno
bili postavljeni u zagrebackoj prvostolnici. Obiljezavali su ukopna mjesta kanonika, biskupa i
banova, a danas su ve¢im dijelom pohranjeni u muzejima. U Hrvatskom povijesnom muzeju u
Zagrebu pohranjene su tri takve nadgrobne ploce. Od prve je sa¢uvan samo ulomak donjega
lijevog kuta na kojem je vidljiv dio §tita s heraldickim motivom (krunom?) i natpis uklesan uz
rubove (Slika 137).>'° Natpis sadrzi godinu 1619. i ime »IOH[ann]ES« koje se moZe odnositi
na pokojnika ili naruditelja. Nadgrobnik je rustikalne obrade Sto upucuje na kipara nesSto
skromnijih moguénosti.”** Nije poznato u kojem se dijelu katedrale izvorno nalazio niti kada
je iz nje odstranjen.

Druga nadgrobna plo¢a pokrivala je grob Baltazara Dvornici¢a-Napulya
(Koprivnica, 0. 1560. — Zagreb, 1624.) (Slika 138),>** kanonika (1581.) i preposta zagrebacke
katedrale (1613.) koji je ujedno djelovao kao pravnik. Dvorni¢i¢ je pokopan ispred oltara sv.

Franje Serafskoga u sjevernome brodu,*

a plo¢a je najvjerojatnije iznesena iz katedrale
tijekom velike obnove koja je uslijedila nakon potresa 1880. godine.”* Saduvan je veéi dio
natpisne ploce povrh koje je predogen djelomi¢no oduvan grb obitelji Napuly.®™ Grb i natpis
prikazani su u zasebnim poljima koja su odijeljena trakom ukrasenom renesansnim motivom
vitica.

Posljednji nadgrobni spomenik pohranjen u Hrvatskom povijesnom muzeju koji se
prvobitno nalazio u katedrali jest nadgrobna plo¢a Ivana I1. Erdédyja (?, 1589. — ?, 1626.)
(Slika 139),”*° egerskoga biskupa, kraljevskoga savjetnika i velikoga Zupana ugarskih

7upanija Heres i Szolnok. Izvorno je bila polozena na podu svetiita uz juzni zid apside,™’

% Vapnenac, 36 x 53 x 22 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava. Kat. br. 36.

> Usp. Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 43; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 28.

*2 Vapnenac, 165 x 40 x 15 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava. Kat. br. 38.

>3 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 39; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 96.

> Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 29.

> Grb se sastoji od $tita, kacige i nakita izvedena u obliku para rairenih krila. Stit je okomito raskoljen na dva
polja. U prvome polju prikazan je grifon. Motiv drugoga polja ostecen je i tesko raspoznatljiv, no na osnovi
Bojnici¢eva grbovnika (1889.) mozemo pretpostaviti da je rije¢ o ruci koja drzi tri cvijeta. Usp. Ivan von
Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 128, tab. 93.

%16 \Japnenac, 161 x 86 x 14 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava. Kat. br. 39.

37 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 20; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 54.
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(gore lijevo) Slika 137. Ulomak
nadgrobne ploce s grbom, 1619.,
Zagreb, Hrvatski povijesni muzej

(gore desno) Slika 138.
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Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
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(dolje lijevo) Slika 139.
Nadgrobna ploca Ivana II.
—3- . Erdédyja (11626.), Zagreb,
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a uklonjena je prilikom obnove katedrale nakon potresa 1880. godine.>*® Prema natpisu, dao
ju je postaviti zagrebacki kanonik Ga$par Vrbanovié s kojim je Erdédy prijateljevao.”® U
sredini plode, unutar pravokutnoga polja reljefno je izveden grb obitelji Erdddy.**° Vr3ak §tita
1 nakita izlaze izvan polja ¢ime negiraju predodreden im okvir, Sto je odlika ranoga baroka.
Povrh i ispod grba uklesan je nadgrobni natpis. Onaj iznad grba sadrzi pojedinosti o
pokojniku, a onaj ispod o narucitelju. Pri dnu ploce uklesan je par voluta, a njezin rub optocen
je ukrasnom vegetabilnom trakom.

Nekoliko nadgrobnih ploca s obiteljskim grbom kao osnovnim motivom pohranjeno je
i U Muzeju grada Zagreba. Jedna od njih je nadgrobna plo¢a Jurja Orehovackoga (? — ?,
1687.) (Slika 140),°** zagrebackoga kanonika i kantora, koja je pronadena ispod poplocenja
svetiSta u blizini oltara Posljednje vecere prilikom obnove katedrale nakon potresa 1880.
godine.’? U njezinom srediitu predogen je grb obitelji Orehovacki®®® koji pridrzavaju dva
andela. Povrh grba nalazi se medaljon unutar kojega je ispisana uzre¢ica MEMENTO
MORI«. Upozorenje pisane poruke o prolaznosti vremena upotpunjeno je likovnim motivima
koji flankiraju medaljon — mrtvackom lubanjom na lijevoj i pjes¢anim satom na desnoj strani.
Ispod grba prikazani su kerubin i kartusa unutar koje je uklesan nadgrobni natpis. Sredi$nji
redak natpisa ispisan je kronogramom koji daje godinu smrti pokojnika, 1687. Prostor izmedu
opisanih motiva ispunjen je gustim prepletom vitica i lis¢a akanta.

Motiv akanta susretali smo i na prethodno analiziranim grbovnim spomenicima, no
uvijek kao pomoéni motiv u oblikovanju grba odnosno njegovoga plasta. Na nadgrobnoj ploci
Orehovackoga on je primijenjen kao samostalan ornament. Akant je u ranobarokno kiparstvo
kontinentalne Hrvatske uveo kipar i drvorezbar lvan (Johannes) Komersteiner (?, pol. XVII.

st. — Zagreb, 1694./95.). Analizirajuéi ornamentiku oltara koji su pripisani majstoru i njegovoj

518 Usp. Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 29.

*19 Vrbanovi¢ i ErdSdy najvjerojatnije su se upoznali na Hrvatskome kolegiju u Bologni, na kojem je Erdédy
obnasao duznost rektora, a Verbanovi¢ klerika. Svoje poznanstvo nastavili su u Egeru, gdje su boravili u isto
vrijeme. Usp. Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 45.

520 Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja sa srcem itita (3titiéem) u sredini. U prvome polju prikazan je
okrunjeni orao. Drugo i tre¢e polje razdijeljena su dvjema poprecnim gredama koje omeduju dvije Sestokrake
zvijezde. U Cetvrtom polju predocena je kula s grudobranom. Srce $tita je stari grb obitelji Baka¢ koji sadrzi
motiv kotada i jelena. Stit je ukraSen plastem i trima kacigama s krunama. Iznad boénih kruna uzdizu se
oklopljene ruke (lijeva drzi mac, a desna barjak), a iznad srediSnje biskupska mitra i pastoral. Usp. Ivan von
Bojniéi¢, nav. dj., 1889., str. 44, tab. 33.

%21 Vapnenac, 178 x 94 x 26 cm, Zagreb, Muzej grada Zagreba, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene Djevice
Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu. Kat. br. 42.

%22 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 338, br. 1161; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str.
66—67.

%23 Grb se sastoji od tita, kacige, krune, plasta i nakita. Nakit je izveden u obliku lava koji u $apama drzi mac.
Na stitu su predoceni lav i grifon koji stoje na brijegu s tri vrha.
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(gore lijevo) Slika 140. Radionica Ivana Komersteinera (?),
Nadgrobna ploca Jurja Orehovackoga (71687.), Zagreb,
Muzej grada Zagreba
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(gore desno) Slika 141. lvan Komersteiner, Oltar sv.
Franje Borgie — detalj krila, 1680. — 1684., Zagreb, crkva
sv. Katarine

(dolje desno) Slika 142. Radionica lvana Komersteinera
(?), Nadgrobna ploca Jurja Orehovackoga (11687.) —
detalj, Zagreb, Muzej grada Zagreba
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radionici (Slika 141), Marina Wolff Zubovi¢ (2017.) opisala je nacin oblikovanja akanta koji

je karakteristican za Komersteinera:

»Boc¢ni izbojci vitice imaju meko zaobljene trodijelne zavrSetke od kojih je srednji najsiri.
Medusobno su odvojeni uskim i dubokim uzljebljenjima u obliku slova U, a mjesto
njihova spoja naglaseno je malim naborom s nekoliko polukruznih utora. Taj
karakteristi¢ni detalj u oblikovanju mozemo naci na gotovo svim akantovim viticama
koje dekoriraju oltare pripisane Ivanu Komersteineru i radionici, a ishodiSte im je
vjerojatno u onovremenim grafickim predloScima. Zavr$ni listovi imaju zadebljane

vrhove i volutno se uvijaju pod vlastitom teZinom, a neki se kovréaju prema van.«***

Na isti nacin oblikovane su vitice i listovi akanta na nadgrobnoj plo¢i Jurja Orehovackoga —
bo¢ni izbojci imaju trodijelne zavrsetke (od kojih je sredi$nji najsiri), a zavrsni listovi volutno
su povijeni prema unutra. Stovise, na spojevima izbojaka lista koji s desne strane flankira
glavicu andela uklesani su polukruzni utori (Slika 142) koje je Wolff Zubovi¢ opisala kao
karakteristicne za Komersteinera i njegovu radionicu. Sli¢nost izmedu radova atribuiranih
majstoru i nadgrobne plo¢e Orehovackoga uoc€ljiva je i u nacinu oblikovanja putta. Andeli
koji nose biskupov grb (Slika 143) vrlo su sli¢ni, primjerice, onima na oltaru sv. Franje
Borgije (1680. — 1684.) iz crkve sv. Katarine u Zagrebu (Slika 144) ili oltaru sv. Roka (o.
1685.) iz kapele sv. Petra u Gotalovcu. Putti s oltara i nadgrobnika imaju istu anatomiju tijela
(punasan trup, izduzene noge i okruglu glavu) i tipologiju lica (okruglo lice bucmastih obraza,
sitne o¢i, Sirok préast nos, uska usta i gustu kosu zacesljanu prema naprijed). S obzirom na
opisane oblikovne sli¢nosti, ¢ini se da bi nadgrobnik Jurja Orehova¢koga mogao biti rad
majstora Komersteinera odnosno njegove radionice. Pojedini radovi i crtice iz majstorova
zivota idu u prilog toj tezi, a izneseni su u narednim odlomcima.

lako je bio poznat po raskos$no rezbarenim drvenim oltarima, lvan Komersteiner radio
je i u kamenu.>®® Jedan od takvih radova je mramorna spomen-ploga (Slika 145) koju je
izradio za biskupa Aleksandra Ignacija Mikuli¢a (Brokunovec, oko 1650. — Zagreb, 1694.).
Plo¢a se izvorno nalazila na zgradi kaptolske knjiznice koju je biskup podignuo i opremio,*?
a danas je pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju. Navodimo Mikuli¢evu spomen-plocu

kao primjer jer je kompozicijski vrlo slicna nadgrobniku Orehovackoga. Naime, sadrzi

%24 Martina Wolff Zubovi¢, nav. dj., sv. 1, 2017., str. 64.

°2 Komersteinerova djela izvedena u kamenu su: kip sv. Franje Ksaverskoga (1676.) koji je izradio za
zagrebacke isusovce, nadgrobna ploc¢a biskupa Martina Borkovica (1692.) (nije sacuvana), spomen-ploca
biskupa Mikuli¢a s nekadasnje kaptolske knjiznice (1692.) te kipovi Marije i andela postavljeni iznad portala
cinktora zupne crkve sv. Marije Okicke (1692.). Usp. Doris Baricevi¢, Barokno kiparstvo sjeverne Hrvatske,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2008., str. 63, 68.

%26 Zorada knjiznice oslanjala se na Bakacevu kulu, a sruiena je reglacijom Kaptola 1907. godine. Usp. Mirko
Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 58—-60; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 34.
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(gore) Slika 143. Radionica Ivana
Komersteinera (?), Nadgrobna ploca
Jurja Orehovackoga (71687.) —
detalj andela s grbom pokojnika,
Zagreb, Muzej grada Zagreba

(sredina) Slika 144. lvan
Komersteiner, Putti s grbom
donatora Nikole Ratkaja i Sofije
Rosine Gaiszrugh na atici oltara sv.
Franje Borgije, 1680. — 1684.,
Zagreb, crkva sv. Katarine

(lijevo) Slika 145. lvan
Komersteiner, Spomen-ploca
biskupa Mikulica s kaptolske
knjiznice, 1692., Zagreb, Hrvatski
povijesni muzej



biskupov grb koji pridrzavaju putti (danas nedostaju)®?’

ispod kojega se nalazi ovalni
medaljon s posvetnim natpisom, a ostatak ploce ispunjen je prepletom akantova li§¢a i vitica.
Ako usporedimo ornament na dva spomenika, uocit ¢emo da je akant na Mikuli¢evoj spomen-
ploc¢i oblikovan nesto mekse i podatnije od onoga na nadgrobniku, $to upucéuje na moguénost
da je u izradi nadgrobne ploc¢e Orehovackoga vec¢i udio imala radionica nego sam majstor.
Izrada nadgrobnih spomenika Komersteineru nije bila strana. Prema spisu izvrSenja
oporuke Martina Borkovica (1692.), za zagrebackoga je biskupa isklesao nadgrobnu ploc¢u od
crvenoga mramora koji je dopremljen splavima iz Salzburga preko Ljubljane.”® Ploca na
zalost nije sacuvana te 0 njoj znamo samo na osnovi arhivskih izvora. Sre¢om, oCuvan je
drugi nadgrobnik koji je majstor izradio, a rije¢ je o epitafu Nikole I11. Erdédyja (?, 1630. —
Aranyosmardt, 1693.; banovao 1680. — 1693.) (Slika 146),°*° hrvatsko-dalmatinsko-
slavonskoga bana koji se istaknuo u borbi protiv Osmanlija i znatno pridonio oslobodenju
hrvatskih podru¢ja od njihove vlasti. Prema sacuvanome ugovoru, nadgrobnik je kod
Komersteinera naru¢io kanonik Ivan Josip Babié¢ (oko 1630. — 1700.).>*° Erdédy je pokopan u
zagrebackoj prvostolnici uz oltar Majke Bozje, u istoj grobnici kao i njegov predak Toma II.
Erdody. Epitaf je izvorno bio postavljen na zidu juzne apside iznad Tomina spomenika, a
izmedu dvaju nadgrobnika izlozeni su Nikolin prsni oklop, kaciga, mac, bansko zezlo i
zastava.” Prilikom obnove katedrale nakon potresa 1880. godine, epitaf je premjesten na
juzni zid broda, gdje se nalazi i danas, a pokojnikovi osobni predmeti pohranjeni su u riznici

katedrale.>?

527 pogetkom XX. stolje¢a kada je ploca predana muzeju andeli su bili osteceni, a godine 1968. su ukradeni. Usp.

Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 58, 60.

528 U dokumentu su za dopremu materijala i izradu nadgrobne ploce definirani sljedeéi troskovi: »Pro petra
marmorea rubra supra sepulchrum dati Salisburgi fl. Rh. 30 / Ibidem pro ponderatione lapidis et tricesime fl. Rh.
1,40 / Foringa seu deductio lapidis Salisburgo usque Labachum fl. Rh. 65,50 / Deductio Labacho usque
Zagrabiam fl. Rh. 9/ Sculptori loanni Komerstainer pro elaborato marmore cum bibali fl. Rh. 73 / Lapicidis pro
lapidibus circumferentiarum, in quibus eruendis diebus 6 laborarunt fl. Rh. 2,32 / Eisdem pro diebus 10, quibus
ad ecclesiam dictos lapides elaborabant fl. Rh. 4 / Laboratoribus 4 qui locum petrae pro illis purgabant fl. Rh.
0,64 / Pro vectura currum 4 qui dictos lapides devexerunt fl. Rh. 1,48 / (summa pro petra marmorea) fl. Rh.
187,34.« Prijepis preuzet iz: Metod Hrg, Oporuka biskupa Martina Borkovica (1667-1687), u: Croatica
Christiana periodica X/18, Zagreb: Katoli¢ki bogoslovni fakultet, 1986., str. 66—88, 83.

%2 Drvo, polikromija, pozlata, 224 x 135 cm, Zagreb, katedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije i sv. Stjepana
i Ladislava. Kat. br. 43.

%% Usp. Doris Barigevi¢, Kiparstvo manirizma i baroka, u: Sveti trag: devetsto godina umjetnosti zagrebacke
nadbiskupije, 1094. — 1994., Zagreb: Muzejsko-galerijski centar, Institut za povijest umjetnosti, Zagrebacka
nadbiskupija, 1994., str. 301-340, 325. Uredili Tugomir Luksi¢ i Ivanka Reberski; Lina Slavica Plukavec,
Obnova Ackermannovog oltara, Komersteinerovog spomenika i Sickingerovih kipova u zagrebackoj
prvostolnici, u: TkalCi¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis
historicae archiepiscopatus Zagrabiensis 11, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢ic«,
1998., str. 165-209, 189.

%31 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 31-32; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 72.

%32 Sedamdesetih godina XX. stolje¢a nadgrobnik je prenesen u Hrvatski restauratorski zavod u Zagrebu na
restauraciju. Nakon obnove, izlozen je u Muzeju Mimara na izlozbi Sveti trag: devetsto godina umjetnosti

165



Slika 146. lvan Komersteiner,
Epitaf Nikole Ill. Erdddyja, 1693.,
Zagreb, katedrala Uznesenja
Blazene Djevice Marije i sv.
Stjepana i Ladislava

U sredistu Erdédyjeva nadgrobnika prikazan je banov grb®*® okruzen lovorovim
vijencem koji pridrZzavaju dva putta slicna onima na nadgrobnoj ploc¢i Jurja Orehovackoga.
Ispod grba nalazi se kartusa ukrasena akantom i motivom kerubina koja sadrzi posvetni
natpis. Lovorov vijenac okruzen je ratnim trofejima poput zastava, oklopa, kaciga, oruzja i
bubnjeva. Medu trofejima, pri vrhu nadgrobnika nalaze se jo§ dva putta iste fizionomije kao
oni koji pridrzavaju grb. Vecéina je nadgrobnika pozlacena izuzev putta koji su obojeni
inkarnatom te natpisne kartuse i pozadine grba koji su obojeni plavo. Erdddyjev epitaf jedini
je nadgrobni spomenik izrezbaren u drvu koji je sacuvan na podruc¢ju povijesne Zagrebacke

biskupije. Drveni nadgrobnici, doduse, nisi bili rijetkost i izvorno ih je bilo vise, no nisu se

Zagrebacke nadbiskupije, 1094.-1994., a po zavrSetku izlozbe vracen je u katedralu. Usp. Lina Slavica
Plukavec, nav. dj., 1998., str. 187-188.

533 Stit grba razdijeljen je na Getiri jednaka polja sa srcem §tita (§titiéem) u sredini. U prvome polju, na zlatnoj
pozadini prikazan je crni okrunjeni orao. Drugo i tre¢e polje razdijeljeno je dvjema smedim popre¢nim gredama
izmedu kojih se nalaze tri zlatne petokrake zvijezde. U cetvrtom polju predocena je kula s grudobranom na
zlatnoj pozadini. Srce $tita predstavlja stari grb obitelji Baka¢ — na crvenoj pozadini prikazani su kota¢ i jelen
obojeni zlathom bojom. Stit je ukrasen plastem i trima kacigama s krunama. Iznad bo¢nih kruna uzdizu se
oklopljene ruke (lijeva drzi mac, a desna barjak), a iznad sredi$nje crni orao. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj.,
1889., str. 44, tab. 33.

166



oCuvali zbog tro$nosti materijala. Kao $to je navedeno u prethodnome potpoglavlju, iz
arhivskih je izvora poznato da je Juraj IV. Zrinski dao izraditi za svojega oca Nikolu IV.
(11566.) drveni epitaf, koji je postavljen u obiteljskoj grobnoj kapeli podignutoj uz pavlinsku
crkvu sv. Jelene u Senkovcu. Nadgrobnik je najvjerojatnije stradao u pozaru koji je 1695.
godine zahvatio samostanski sklop, ukljuc¢uju¢i kapelu Zrinskih.

U Muzeju grada Zagreba pohranjen je jo$ jedan grbovni nadgrobnik koji se izvorno
nalazio u prvostolnici. Rije¢ je o nadgrobmnoj plo¢i zagrebackoga kanonika (1669.) i
naslovnoga S$ibenskog biskupa (1702.) lvana Znike (Matenci, 1629. — Zagreb, 1706.)
(Slika 147).%** Znika je pripadao kulturnom krugu zagrebackoga biskupa Aleksandra Ignacija
Mikulic¢a (Brokunovec, 0. 1650. — Zagreb, 1694.), a posebno se istaknuo kao mecena likovne
umjetnosti i knjiZevnost.”® Pridonio je opremanju brojnih crkava ukljudujuéi zagrebadku
katedralu, S§to je =zabiljezeno na samome spomeniku (»CUIVS MORIBUS ET
LIBERALITATE / TEMPLA FORA VIZAQ[UE] / IMO TE HZC BASILICA
RESPLENDVERE«). Njegova nadgrobna ploca izvorno se nalazila u juznoj apsidi katedrale
ispred oltara sv. Kuzme i Damjana,>®® a najvjerojatnije je odstranjena u obnovi koja je

537

uslijedila nakon potresa 1880. godine.>" Izvedena je u uleknutome refelju, a predo¢eni motivi

vjesto su stilizirani. U gornjem dijelu nadgrobnika nalazi se kanonikov obiteljski grb538
okruzen jednostavnom vrpcom U koju su upleteni motivi koji simboliziraju prolaznost
vremena (pjescani sat, dvije lubanje, lopata, motika i dva para ukrizenih kostiju). U donjem
dijelu ploce predocena je kartusa unutar koje je ispisan nadgrobni natpis.

Nedaleko Znikina nadgrobnika, u zagrebackoj se katedrali neko¢ nalazila i nadgrobna
plo¢a zagrebackoga kanonika i historiografa Tome Kovacevi¢a (Krizevci, 1664. — Zagreb,

1724.), znamenitoga po rukopisima o povijesti zagrebacke biskupije i prvostolnice, kao i

zagrebackim biskupima (Catalogus praesulum et canonicorum Zagrabiensium). Kovacevi¢ je

%% Crveni mramor, 205 x 117 x 11,5 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno u katedrali Uznesenja
Blazene Djevice Marije u Zagrebu. Kat. br. 44.

5% Za detaljan prikaz Znikine narugiteljske aktivnost vidi: Danko Sourek, Donatorska i naruciteljska djelamost
zagrebackoga kanonika Ivana Znike, uU: Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije =
annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis I1X, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije »Tkal¢ié¢«, 2005., str. 327-410.

%% Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 32-33; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str.
346, br. 1189; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 75-76.

>3 Prema opisu unutrasnjosti katedrale Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskoga (1856.), plo¢a se sredinom XIX. stolje¢a
jos uvijek nalazila na izvornome mjestu. Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 32—33.

%38 Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja. U prvom i &etvrtom polju prikazani su brijeg s tri vrha i
okrunjeni grifon. Drugo i treée polje razdijeljeno je dvjema poprecnim gredama izmedu kojih se nalaze tri
Sestokrake zvijezde. Stit je ukrasen plastem i dvama kacigama. Lijeva kaciga ureena je biskupskom mitrom i
pastoralom, a desna krunom s ponovljenim motivom okrunjenoga grifona. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj.,
1889., str. 210, tab. 152.
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Slika 147. Nadgrobna ploca Ivana
Znike (11706.), Zagreb, Muzej
grada Zagreba

pokopan u blizini grobnice kanonika Znike prema vlastitoj oporu¢noj 2elji.539 Ploc¢a koja je
pokrivala njegov grob nije sacuvana, a najvjerojatnije je odstranjena u obnovi prvostolnice
1880. godine.*”® Prema Ivanu Kukuljeviéu Sakcinskome (1856., 1891.), sadravala je
pokojnikov grb (moguce slican onome koji se nalazi na spomen-plo¢i postavljenoj na

Kovad&eviéevoj kuriji na Kaptolu) te natpis o njegovim zaslugama i postignu¢ima.>**

* * %

Zagrebacka katedrala svojedobno je predstavljala najprestiznije mjesto na kojem su
pripadnici plemstva i svecenstva mogli biti pokopani. Medutim, velikodostojnici su kao

539 Usp. Vjekoslav Klai¢, Tomo Kovacevié, povjesnicar hrvatski (1664.—1724.), u: Bogoslovska smotra XI11/1,
Zagreb: Naklada »Katolickog lista«, 1925., str. 69-91, 82.

¥0°U opisu katedrale Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskoga iz 1856. godine, nadgrobna ploca u to se vrijeme jo§ uvijek
nalazila u crkvi. Prema opisu Ivana Krstitelja Tkalcica, godine 1885. ve¢ je bila odstranjena. Usp. Ivan
Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 33; Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, nav. dj., 1885., str. 76.

1 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 33; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 349,
br. 1203. Isti prijepis donijeli su Ivan Krstitelj Tkal¢i¢ (1885.) i Vjekoslav Klai¢ (1925.). Usp. Ivan Krstitelj
Tkalci¢, nav. dj., 1885., str. 76; Vjekoslav Klai¢, nav. dj., 1925, str. 83.

168



mjesto svojega posljednjeg pocivalista odabirali i druge zagrebacke crkve. Jedna od njih bila
je akademska crkva sv. Katarine na Gradecu. Ondje su, medu ostalima, pokopani podgeneral
Hrvatske i Primorske krajine Juraj 1V. Frankapan Trzacki (Bosiljevo?, o. 1620. — Karlovac,
1661.) i zapovjednik Vojne krajine Ivan Herbart X. Auersperg (?, 1613. — Zagreb, 1669.).
Njihova tijela poloZzena su u grobnice u svetiStu crkve, a mjesta ukopa obiljeZena Su

bron¢anim grbovnim epitafima. Epitaf Jurja IV. Frankapana Triatkoga (Slika 148)>*

postavljen je na juznome, a onaj Ivana Herbarta X. Auersperga (Slika 149)°* na
sjevernome zidu svetiSta. Broncani nadgrobnici bili su rjedi od onih izradenih od kamena ili
drva, a epitafi iz crkve sv. Katarine jedini su primjerci sacuvani na podru¢ju Zagrebacke
(nad)biskupije. Nadgrobnici dvojice vojnih casnika likovno su vrlo sli¢no koncipirani.

Vodoravno su podijeljeni na dvije polovice: u gornjoj su prikazani obiteljski grbovi,>**

Slika 148. Epitaf Jurja IV. Frankapana Slika 149. Epitaf Ivana Herbarta X. Auersperga
Trzackoga (t1661.), Zagreb, crkva sv. Katarine (11669.), Zagreb, crkva sv. Katarine

542 Bronca, 122 x 97 cm, Zagreb, akademska crkva sv. Katarine. Kat. br. 47.

543 Bronca, 134 x 103 cm, Zagreb, akademska crkva sv. Katarine. Kat. br. 48.

> Grb obitelji Frankapan sastoji se od itita, plasta i kacige ukrasene parom krila i krunom. Na §titu je predoden
par okrunjenih lavova koji u prednjim Sapama drze po dvije Struce kruha. Povrh Struca nalazi se kruna, a ispod
Sestokraka zvijezda. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 48, tab. 35. Stit grba obitelji Auersperg
razdijeljen je na Cetiri jednaka polja sa srcem $tita (Stiticem) u sredini. U prvome i ¢etvrtome polju prikazano je
govedo s kolutom u njusci, a u drugome i tre¢em okrunjeni orao na mesarskoj klupi. U srcu §tita predocen je
okrunjeni lav. Stit je ukraden plastem i trima kacigama s krunama. Iznad prve krune uzdiZe se bik, iznad
sredi$nje dvoglavi okrunjeni orao, a iznad posljednje okrunjeni lav. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str.
6, tab. 5.
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a u donjoj ovalne kartuSe s posvetnim natpisima. Izuzev pojedinosti o Zivotu pokojnika,
natpisi sadrze podatke o narudzbi spomenika. U oba slucaja, nadgrobnike su dale podici
supruge pokojnika — Sofija Frankapan rod. Forgach i Ana Elizabeta Auersperg rod. Moscon.
Na oba epitafa primijenjen je kasnomaniristi¢ki ornament koji se upotrebljavao u suvremenoj
altaristici. Epitaf Frankapana TrzaCkoga ureSen je hrskaviCastim cvjetovima i viticama s
kraljesastim elementima,® a onaj Auersperga simetri¢nim prepletima vitica i maniristickom

hrskavicom.>*

U kronici isusovackoga reda zabiljezene su posmrtne svecanosti koje su
odrzane u crkvi u Cast obojice pokojnika, a detaljnije su izloZene u nastavku rada, u poglavlju
posvecenom toj tematici.

Nakon S$to je Ivan Herbart X. Auersperg preminuo 1669. godine, na polozaju
karlovackoga generala zamijenio ga je Ivan Josip Herberstein (Graz, 1633. — Graz, 1689.).
Herberstein je u Karlovcu na prostoru danasnjega Trga Josipa Jurja Strossmayera dao podici
zgradu generalata i1 kapelu sv. Josipa (oko 1680.) u kojoj je pokopan prema oporucnoj Zelji.547
O kapeli su u pocetku skrbili franjevci, no nakon §to je Karlovac proglasen slobodnim gradom
(1778.), brigu o njoj preuzela je gradska vlast. Pocetkom XIX. stoljeca kapela se nalazila u
vrlo loSem stanju zbog Cega ju je grad odlucio srusiti (1833.), a njezin inventar prenesen je u
franjevatku crkvu, ukljuCujuéi nadgrobnu plou (Slika 150)°* koja je pokrivala
Herbersteinov grob. Plo¢a je ugradena u zid lade na uzlazu u kapelu sv. Antuna
Padovanskoga, gdje se nalazi i danas. Njezin osnovni likovni motiv je grb obitelji
Herberstein®* Koji je okruzen ratnim trofejima (topovima, bubnjevima, zastavama, kopljima,

sabljama, oklopom 1 Satorom). Prema Andeli Horvat (1975.), »u nakitu grba i popratnim

ratnim rekvizitima [...] prisutno je barokno oblikovanje«.>® Ispod grba uklesan je nadgrobni

% Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 343; Zorislav Horvat, nav. dj., 2002., str. 51. Sli¢an ornament
upotrijebljen je, primjerice, na oltaru sv. Wolfganga (0. 1650.) iz kapele istoimenoga sveca u VVukovoju, oltaru
sv. Marije (0. 1670.) iz kapele sv. Duha u Prigorcu ili oltaru sv. Barbare (1675.) iz kapele istoimene svetice u
Brestu Pokupskom. Usp. Martina Wolff Zubovié, nav. dj., sv. 2, 2017., str. 215-217, 239-240, 245-246.

8 U literaturi se &esto navodi da ornament primijenjen na Auerspergovu epitafu ima oblike ranoga baroka. Usp.
Andela Horvat, nav. dj., 1975, str. 343. Sli¢an ornament simetri¢nih vitica upotrijebljen je na glavnome oltaru
(1660.) kapele Uznesenja Blazene Djevice Marije u Gornjemu Tkalcu ili oltaru sv. Fabijana i Sebastijana (1661.)
iz kapele posvecene dvama svecima u Slanome Potoku. Usp. Martina Wolff Zubovi¢, nav. dj., sv. 2, 2017., str.
225-229.

7 Usp. Radoslav Lopasi¢, Karlovac: poviest i mjestopis grada i okolice, Karlovac: Matica hrvatska, 1879., str.
206.

8 Kamen, 168 x 84 x 12 cm, Karlovac, crkva Presvetoga Trojstva, izvorno u kapeli sv. Josipa. Kat. br. 5.

% Grb se sastoji od itita, plasta izvedenoga u obliku voluta i krune. Stit je okomito razdijeljen jednom, a
vodoravno dva puta, sa srcem Stita (Stiticem) u sredini. U prvom i ¢etvrom polju prikazan je vuk. Drugo i peto
polje dodatno su podijeljena na lijevu i desnu polovicu. Na heraldicki desnoj polovici prikazana je kula, a lijevoj
poprecna greda. U treCem i Sestom polju predocena je konjska orma. Srce Stita razdijeljeno je roznikom
(okrenutim slovom V). Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 61, tab. 45; Vlasta Brajkovi¢, nav. dj., 1976.,
str. 33.

%0 Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 344. Autorica je pogreskom navela da je nadgrobnik izraden u bronci, a ne
kamenu.
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natpis koji zauzima dvije tre¢ine spomenika, Sto svjedo¢i o porastu vaznosti pisane rijeci.
Natpis sadrzi podatak da je nadgrobnik dao izraditi pokojnikov necéak, feldmarSal Ivan
Ferdinand Josip Herberstein (?, 1663. — Graz, 1721.).

U XVIL stolje¢u poceo se primjenjivati novi oblik epitafa koji je koncipiran kao
edikula odnosno tabernakul, a nastao je pod utjecajem renesansne arhitekture. Isti se oblik
primjenjivao i u umjetni¢kom obrtu, posebice u izradi okvira za slike.”®" Jedan od najstarijih
primjeraka saCuvanih na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije jest epitaf Nikole
(Miklosa) Istvanffyja (Kisasszonyfalva kod Pecuha, 1524. — Vinica, 1615.) i njegove
supruge Elizabete rod. Both de Bajna (? — 2, 1597.) (Slika 151)** koji se nalazi u crkvi sv.

Marka evandelista u Vinici. Istvanffy je bio ugarski drzavnik, povjesni¢ar i gorljiv zagovornik

Slika 150. Nadgrobna ploca Ivana Slika 151. Epitaf Nikole Istvanffyja i

Josipa Herbersteina (11689.), Karlovac, Elizabete rod. Both de Bajna, 1603.,
crkva Presvetoga Trojstva Vinica, crkva sv. Marka evandelista

! Usp. D. Gene Karraker, Looking at European Frames: A Guide to Terms, Style, and Techniques, Los
Angeles: J. Paul Getty Museum, 2009., str. 78.
%2 Mramor, 325 x 135 cm, Vinica, crkva sv. Marka Evandelista. Kat. br. 71.
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Katolicke obnove koji je sudjelovao u bitkama protiv Osmanlija kod Sigeta (1566.) 1 Petrinje
(1594.).>>* Poznije godine Zivota proveo je na vinickome posjedu koji je naslijedio od majke
Hedvige Gyulay, gdje je naposljetku i preminuo. Pokopan je u staroj zupnoj crkvi u kapeli sv.
Andrije, a njegovo je tijelo poloZzeno u obiteljsku grobnicu.554 Prije nego S$to je stara crkva
porusena (1808.), epitaf je izvaden te je izgradnjom nove crkve ugraden u sjeverni zid svetiSta
kod ulaza u sakristiju. SrediSnje polje edikule i njezino podnozje ispunjeni su natpisom koji
sadrzi podatak da je epitaf podignuo sam Istvanffy za preminulu suprugu i sebe »zeleci
postedjeti potomke te brige« (HAC CVRA POSTEROS LEVARE VOLENS).>*® Godina
nastanka spomenika (1603.) uklesana je u luneti koja sadrzi simbol obitelji Istvanffy —

" nalaze se na

dvoglavoga okrunjenog orla. Grbovi obitelji Istvanffy™° i Both de Bajna™
nosac¢ima edikule, a prikazani su na §titovima ukrasenima volutama i ljiljanom.

Na podruc¢ju Hrvatskoga zagorja saCuvana su jo§ dva nadgrobnika iz XVIL. stoljec¢a
koja su oblikovana kao edikule. Prvi od njih je epitaf Gaspara Bedekovic¢a (? — ?, 1656.)
(Slika 152)>* koji je pokopan u franjevagkoj crkvi sv. Katarine u Krapini. Prema natpisu,
nadgrobnik je podignuo njegov brat Melkior, a postavljen je na sjevernome zidu broda crkve.
Izveden je u obliku edikule postavljene na volutne konzole, koja je zakljucena parom voluta.
U srediSnjem dijelu uklesana je polukruZno zaklju€ena niSa unutar koje se nalazi grb obitelji
Bedekovi¢>® i nadgrobni natpis ispisan u distisima.

Drugi epitaf podignut je za baruna Ivana Petheéa de Gerse (? — ?, 1671.)
(Slika 153),°®° gospodara belsko-ivanetkoga vlastelinstva, koji je pokopan 1672. godine u

svetiStu nekadasnje pavlinske crkve u Lepoglavi.561 Nadgrobnik je narucila pokojnikova

supruga Judita rod. Balagovi¢ de J apra,562 a postavljen je na sjevernome zidu svetista, iznad

**% Njegovo djelo Historiarum de rebus Ungaricis libri XXXV, ab anno 1490 ad annum 1605 (1622.) jedan je od
glavnih izvora za istrazivanje povijest Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva u XVI. stolje¢u. Usp. Bozidar
Brezins¢ak Bagola, Ivan Cesarec i Mladen Klemenci¢ (ur.), Enciklopedija Hrvatskoga zagorja, Zagreb:
Leksikografski zavod »Miroslav Krleza«, 2017., sub voce Istvanffy, Nikola (Miklos), str. 327 [KreSimir Regan].
%% Usp. Andelko Koscak, nav. dj., 2013., str. 42; Milan Pelc, nav. dj., 2006., str. 75.

%% 7a puni prijepis natpisa vidi kat. br. 71. Godina Istvanffyjeve smrti najvjerojatnije je naknadno uklesana.

%56 Stit je raskoljen na lijevu i desnu polovicu. Na heraldicki desnoj polovici prikazan je ljiljan povrh kojeg se
nalaze polumjesec i Sestokraka zvijezda. U podnozju lijeve polovice predocena je kruna povrh koje se nalazi
orao ra$irenih krila. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 73, tabl. 52.

**" Na $titu je prikazana oklopljena ruka probodena strijelom koja drzi ma&. Vrh ruke zakljugen je krunom. Povrh
krune nalaze se Sesterokraka zvijezda i polumjesec. Usp. Ivan von Bojniéi¢, nav. dj., 1889., str. 20, tab. 15.

%% Kamen, dimenzije neznane, Krapina, crkva sv. Katarine. Kat. br. 7.

> Grb se sastoji od §tita, plasta, kacige i krune s ukrasom. U podnoZju itita prikazana je gornja polovica kotaca
s pet zbica. Povrh kotaCa nalazi se oklopljena ruka koja drzi sablju. Isti motivi kotac¢a i ruke sa sabljom
ponovljeni su u ukrasu krune. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 13, tab. 10.

%0 Mramor, pozlata, 285 x 120 cm, Lepoglava, crkva Bezgrjesnog zateéa Blazene Djevice Marije. Kat. br. 55.
%1 Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 269.

%2 Ovi podatci poznati su iz natpisa na epitafu. Za puni prijepis vidi kat. br. 55. Nakon suprugove smrti, Judita
Pethe6 de Gerse obilno je darovala crkvu lepoglavskih pavlina. Godine 1672. dala je sagraditi oltar Blazene
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Slika 152. Epitaf Gaspara Bedekoviéa (11656.), Slika 153. Epitaf Ivana Petheda de Gerse,
Krapina, crkva sv. Katarine 1673., Lepoglava, crkva BezgrjeSnoga
zacec¢a Blazene Djevice Marije

nekadasnjega ulaza u sakristiju. Oblikovan je kao stilizirana edikula, a sastoji se od
srediSnjega pravokutnog polja postavljenoga na volutnu konzolu, koje je zakljuceno
jednostavnim zabatom. U srediSnjem dijelu nalazi se zdruZeni grb obitelji Pethed de Gerse 1
Balagovi¢>® ispod kojega je ispisan posvetni natpis. U zabatu je predocen usnuli lik muskarca

iznad kojega je citat iz Salomonove Pjesme nad pjesmama: »EGO DORMIO, ET COR

Djevice Marije Censtohovske (nije saduvan), a godine 1673. podigla je boénu kapelu Muke Kristove (nazivane i
Kapela mrtvih) koju je opremila oltarom Zalosne Marije (1676.). Redu je podarila i misno ruho ukradeno
dragocjenim kamenjem. Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 206, 209, 253.

%3 Grb se sastoji od itita koji je ukraen plastem i dvama kacigama s nakitom. Stit je okomito razdijeljen na dva
polja. U prvome se nalazi simbol obitelji Pethed de Gerse — okrunjeni orao raSirenih krila koji u desnoj kandzi
drzi Zezlo, u lijevoj strijelu, a na prsima nosi §tit s patkom izmedu dva $asa. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj.,
1889., str. 145, tab. 104. U drugome polju prikazan je simbol obitelji Balagovi¢ — polumjesec, zvijezda i lav koji
u desnoj $api drzi sablju, a u lijevoj odrubljenu ljudsku glavu. Usp. Ivan von Bojnic¢i¢, nav. dj., 1889., str. 9, tab.
7. Nakit kaciga izveden je u obliku ponovljenih motiva sa $tita.
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MEVM VIGILAT.« (Ja spavam, ali srce moje bdi. Pj 5,1)°** Nadgrobnik je izveden u

bijelome kamenu, a rubovi arhitektonskih elemenata, grb i natpis su pozlaceni.

* *x *

Iz XVIII. stolje¢a sacuvan je skromniji broj grbovnih nadgrobnika u odnosu na
prethodno razdoblje. U pravilu, nastavljaju se primjenjivati ista likovna rjesenja koja su se
upotrebljavala dotad. Najjednostavnije je ono koje sadrzi detaljno izveden obiteljski grb i
nadgrobni natpis, kao na nadgrobnoj plo¢i Ljudevita 1. Erdédyja (?, 1694. — ?, 1753.)
(Slika 154).°% Edédy je bio banski namjesnik, general-major i veliki Zupan PoZeske Zupanije,
a pokopan je u franjevadkoj crkvi sv. Leonarda u Kotarima u ladi crkve.>®® Iznad njegova
groba postavljena je ploca i jedna je od rijetkih koja se jo$ uvijek nalazi in situ. Osnovni
likovni motiv je reljefno izveden grb obitelj Erdédy koji se sastoji od Stita i tri kacige s
ukrasom,*®” a dodatno je uresen pojednostavljenim viticama.

U Hrvatskome povijesnome muzeju pohranjena je nadgrobna plo¢a Dimitrija
Mihalovi¢a (?, 1758. — ?, 1763.) (Slika 155),°®® petogodisnjega djecaka iz plemicke obitelji
Mihalovié koja je posjedovala vlastelinstvo Orahovica-Feri¢anci i Cepin. Izvorno pravoslavci
srpskoga podrijetla, Mihajlovi¢i su u prvoj polovini XVIIL. stolje¢a prihvatili rimokatolicku

vjeru i promijenili prezime.®®

Poznato je da je ploc¢a dopremljena iz Orahovice, no ne i iz
koje crkve.”® S obzirom na vrijeme smrti, Dimitrij je mogao biti pokopan u Zupnoj crkvi

NaSas¢a Svetoga Kriza ili crkvi sv. Lovre u Crkvarima. Na nadgrobniku, obiteljski g1rb571

%64 Opisujuéi spomenik, Gjuro Szabo zapisao je da su »u zabatu u relijefu [sic] prikazane dvije spojene ruke«.
Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 36. Sli¢an opis donio je i Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski. Usp. Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 124, br. 413.
%5 Kamen, 140 x 115 cm, Kotari, crkva sv. Leonarda. Kat. br. 6.
%66 Erdddyjevi su bili utemeljitelji i pokrovitelji kotarskih franjevaca. Franjevci su sagradili samostansku crkvu
(1733. — 1735.) na mjestu drvene zavjetne kapele sv. Leonarda koju je Petar 1. Erdédy (?, 1463. —?, 1547.)
podignuo nakon §to mu se svetac ukazao u Sumi. Usp. Purdica Cvitanovié, Arhitektura franjevacke provincije
hrvatsko-kranjske Sv. Kriza, u: Mir i dobro: umjetnicko i kulturno naslijede Hrvatske franjevacke provincije sv.
Cirila i Metoda o proslavi stote obljetnice utemeljenja, Zagreb: Galerija Kloviéevi dvori, 2000., str. 193—204,
199. Uredili Marija Mirkovi¢ i Franjo Emanuel Hosko; Gordana Remussini, Samostan i crkva svetog Leonarda u
Kotarima, u: Zbornik 2010.11. Ogranak Matice hrvatske u Samoboru, Samobor: Ogranak Matice hrvatske u
Samoboru, 2010., str. 24-30, 24-25. Uredio Milan Zegarac Peharnik.
%7 Stit grba razdijeljen je na &etiri jednaka polja, sa srcem §tita (3titicem) smjestenim u sredini. U prvome polju
predocen je okrunjeni orao, u drugome i treCcemu dvije Sestokrake zvijezde omedene dvjema valovitim gredama,
a u Getvrtome kula s grudobranom. U srcu $tita nalazi se stari grb obitelji Bakaé¢ s jelenom i kotatem. Stit je
ukrasen trima kacigama s nakitom. Iznad boc¢nih kaciga uzdizu se oklopljene ruke s macevima, a iznad sredi$nje
orao. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 44, tab. 33.
%8 Vapnenacka breta, 100 x 79 x 16 cm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej, izvorno postavljena u Orahovici
(nepoznato u kojoj crkvi). Kat. br. 83.
::ji Usp. Mirko Valentié, nav. dj., 1969., str. 104; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 65.

Isto.
%1 Grb se sastoji od obiteljskoga simbola — konjanika, plasta i krune ukrasene dvorepim lavom koji u Sapi drzi
sablju. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 119, tab. 85.
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Slika 154. Nadgrobna ploca Ljudevita I.
Erdédyja (11753.), Kotari, crkva sv. Leonarda

/n ]|\1 /u( mw, Am/\u

(desno) Slika 155. Nadgrobna ploc¢a Dimitrija ‘{“ Hio) PLL H )[ J l H”
Mihalovic¢a (11763.), Zagreb, Hrvatski povijesni s P
muzej sy

predocen je unutar ovala, a ispod njega ispisan je natpis na Cirilici, Sto plocu €ini jedinim
nadgrobnikom ocuvanim na podru¢ju povijesne Zagrebacke biskupije koji je pisan na
¢irilickom pismu, a izvorno se nalazio u rimokatolickoj crkvi.>"

U sakristiji Zupne crkve Uznesenja BlaZzene Djevice Marije u Stenjevcu nalazi se
nadgrobna plo¢a potpukovnika Vuka Jelaci¢a (? — ?, 1770.) (Slika 156)°" koja je nekoé
pokrivala njegov grob u ladi crkve.>* S izvornoga mjesta odstranjena je u popravcima
gradevine koji su uslijedili nakon potresa 1880. godine.>” Plo¢a sadrzi grb obitelji Jelagic®"
koji je ukraSen volutnim viticama i flankiran geslom: »Vivit Post / Funera Virtus« (Krepost
Zivi i nakon smrti). Prema natpisu ispisanom ispod grba, spomenik je podigla pokojnikova
obitelj sedam godina nakon njegove smrti (1777.).%"

Medu grbovnim nadgrobnicima XVIII. stoljeca, kvalitetom izvedbe istiCe se epitaf

isusovackoga teologa i povjesni¢ara Franje Ksavera Pejacevi¢a (Osijek, 1707. — Pozega,

572 Usp. Mirko Valenti¢, nav. dj., 1969., str. 104; Mirko Valenti¢ i Lada Prister, nav. dj., 2002., str. 65.
573 Kamen, 142 x 83 cm, Stenjevec, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije. Kat. br. 26.
™ Prema kanonskim vizitacijama, u crkvi je postojalo pet kripti. Jedna se nalazila u svetidtu i ondje su se
Eokapah Zupnici, a preostale su bile smjestene u ladi crkve. Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1985.a, str. 98.
N Detaljmje o radovima vidi: Andela Horvat, nav. dj., 1985.a, str. 104.

® Grb se sastoji od itita, plasta te kacige s krunom i ukrasom. Na titu su prikazana dva okrunjena lava koji u
prednjim Sapama drze mac na koji je nabijena odsjeena osmanska glava. U nakitu kacige nalazi se okrunjeni lav
s krilima koji drzi sablju i kraljevsku jabuku. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 83, tab. 55.
> U natpisu su navedeni pokojnikova supruga, sinovi, kéeri i zetovi ’MONUMENTUM HOC IN / Perpetuam
Meomoriam Marito Con / jux, IV. Fily et V. Filia Patri, 11. Gen / eri Socero Hoc loco quiescenti posu / ere Ao
Dni MDCCLXXVII«). Za puni prijepis natpisa vidi kat. br. 26.
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1781.) (Slika 157).°"® Pejagevié¢ je pokopan u nekadasnjoj isusovackoj crkvi sv. Lovre u
Pozegi, u grobnici namijenjenoj ukopu clanova Druzbe Isusove koja se nalazila ispod
lauretanske kapele prigradene (1725. — 1726.) uz sjeverni zid bo&noga broda crkve.’”
Nadgrobnik je najvjerojatnije bio postavljen u blizini ulaska u grobnicu. Nakon $to je kapela
poruSena izmedu 1834. i1 1839. godine u sklopu radova kojima je samostanski sklop
prenamijenjen u nadbiskupijsko sirotiste,”® epitaf je ugraden u zid desno od oltara Blazene
Djevice Marije koji se nalazio u bo¢nome brodu.”®" Tijekom restauracije crkve osamdesetih i
devedesetih godina XX. stolje¢a, nadgrobnik je privremeno pohranjen u Muzej Pozeske
kotline (danas Gradski muzej Pozega), a nakon zavrSetka radova vracen je i ugraden u zid

lijevo od ulaza u crkvu.”® Na njemu je predoGen grb obitelji Pejatevié u pro&iséenoj,

Slika 156. Nadgrobna ploca Vuka Slika 157. Josip Buk, Epitaf Franje Ksavera
Jelacic¢a, 1777., Stenjevec, crkva crkva Pejaceviéa (11781.), Pozega, crkva sv. Lovre
Uznesenja Blazene Djevice Marije

578 Kamen, 62 x 62 cm, PoZega, crkva sv. Lovre. Kat. br. 85.

579 Usp. Ivan Srsa, PozZega, crkva sv. Lovre, Zagreb: Ministarstvo kulture, Uprava za zastitu kulturne bastine,
2005, str. 61.

%80 Usp. Ivan Sr3a, nav. dj., 2005., str. 64—65.

%81 Usp. Julije Kempf, nav. dj., 1910., str. 527.

%2 Na ovim podatcima zahvaljujem kustosici Odjela povijesti umjetnosti Gradskoga muzeja Pozega, muzejskoj
savjetnici Lidiji Spanicek.
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klasiciziraju¢oj formi. Grb se sastoji od Stita, toCenice, kaciga s ukrasima i Cuvara u liku
muskaraca odjevenih u suvremenu odje¢u.”®® Reljefno je izveden unutar okrugloga polja oko
kojeg je ispisan posvetni natpis. Uz donji rub epitafa uklesano je ime kipara koji ga je izradio
(»Jos: Buk / Fecit«), §to ga — uz nadgrobnu plo¢u Luke de Szegeda (Slika 25) — ¢ini jednim
od dva nadgrobnika s podru¢ja povijesne Zagrebacke biskupije koji sadrze potpis autora.
Izuzev imena, zasad nisu poznati drugi podatci o Zivotu i radu majstora Josipa Buka.*®

Osim nadgrobnika na kojima je primijenjeno jednostavno grbovno rjesenje, u XVIII.
stolje¢u nastavili su se upotrebljavali epitafi izvedeni u obliku stiliziranih edikula. Jedan od
njih je epitaf baruna Baltazara IlI. Patac¢i¢a (Vidovec, 1663. — Zagreb, 1719.) i njegove
supruge Terezije rod. Gereczy (?, 1675. — Rakovec, 1722.) (Slika 158).°%® Postavljen je u
kapeli sv. Antuna Padovanskoga koju je bra¢ni par podignuo kao obiteljsku grobnu kapelu uz
nekada$nju franjevacku, danas Zupnu crkvu Kraljice Svete Krunice u Remetincu kod Novoga
Marofa.”® Ulaz u kriptu pokriven je jednostavnom nadgrobnom plo¢om (Slika 159)°%" s
grbom obitelji Patagi¢ i kronogramom koji daje 1697. godinu.*® Epitaf koji je ugraden u
isto¢ni zid kapele dao je postaviti njihov sin Aleksandar Antun Marija Patai¢ (Remetinec,
1697. — Bec¢, 1747.) neposredno nakon majc¢ine smrtj.”® SrediSnji dio edikule izveden je kao
jednostavan profilirani okvir koji je poloZzen na konzolu ukraSenu volutama, a zakljucen je
konveksno oblikovanom lunetom. Unutar lunete prikazan je obiteljski grb ukrasen plaStem i

krunom.>% Polja srediSnjega dijela 1 konzole ispunjeni su natpisom koji sadrzi detalje zivota

%3 Na stitu grba predocen je stup na kojem stoji orao. U kljunu drzi dvostruki kriz, a u kand?ama mag i
kraljevsku jabuku. Stup je flankiran dvama lavovima Kkoji u prednjim Sapama drze sablju. Na §tit nalijeze
toCenica, a na nju tri kacige. Bo¢ne kacige ukrasene su biskupskim simbolima (lijeva mitrom, desna pastoralom),
a sredi$nja kaciga ponovljenim motivom orla koji u kandzama drzi mac i jabuku, a u kljunu dvostruki kriz. Usp.
Ivan von Bojnici¢, nav. dj., 1889., str. 142, tab. 103.

S84 Usp. Doris Baric¢evi¢, Barokno kiparstvo u isusovackim crkvama u Hrvatskoj, U:. Isusovacka bastina u
Hrvata: u povodu 450-te obljetnice osnutka Druzbe Isusove i 500-te obljetnice rodenja Ignacija Loyole, Zagreb:
Muzejsko galerijski centar, 1993., str. 99-112, 313-321, 318. Uredila Biserka Rauter.

%8 Kamen, 258 x 109,5 x 7 cm, Remetinec, crkva Kraljice Svete Krunice. Kat. br. 63.

% Usp. Paskal Cvekan, Franjevci u Remetincu: Povijesno-kulturni prikaz, Virovitica: P. Cvekan, 1995.b, str.
29-30; Gjuro Szabo, nav. dj., 1912., str. 246-247.

587 Kamen, 115 x 80 cm, Remetinec, crkva Kraljice Svete Krunice. Kat. br. 62.

%8 Godina kronograma upucuje na vrijeme kada je kapela gradena. Iz pisanih izvora poznato je da je kapela
posvecena 1704. godine, stoga mozemo zakljuciti da je kapela gradena na prijelazu iz XVII. u XVIIL stoljece,
tocnije izmedu 1697. 1 1704. godine.

* Okolnosti narud?be poznate su iz natpisa uklesanoga na spomeniku. lako je Terezija Patati¢ umrla u
Vrbovcu, njezino je tijelo preneseno u Remetinec gdje je, prema baruni¢inoj oporucnoj zelji, polozeno u
obiteljsku grobnicu u kapeli sv. Antuna Padovanskoga. Usp. Pavao Macek, Rodoslovlje grofovskog ogranka
Pataciéa od Zajezde, U:. Pataciéi od Zajezde i crkva u Remetincu: Zbornik radova znanstvenog skupa »Tristota
obljetnica Pataciceve kapele sv. Antuna u Remetincu« i drugih radova, Remetinec, 23. listopada 2004. godine,
Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkalgi¢«, Remetinec: Zupa Blazene Djevice Marije
Kraljice sv. Krunice, Novi Marof: Grad Novi Marof, 2006., str. 9—45, 19. Uredio Andelko Kosc¢ak.

%% &tit grba razdijeljen je okomito i vodoravno na &etiri jednaka polja, a u sredini se nalazi srce dtita (ititi¢). U
prvom i Cetvrtom polju prikazan je orao, a u drugom i tre¢em lav koji se postavio na straznje noge. U srcu §tita
predocena je djeva ogrnuta velom koja stoji na sidru. Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 140-141, tab. 102.
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(gore lijevo) Slika 158. Epitaf Baltazara lIlI.
Patacicéa i Terezije rod. Gereczy, 1722., Remetinec,
crkva Kraljice Svete Krunice

(gore desno) Slika 159. Nadgrobna ploca
Baltazara I1l. Pataciéa, 1697., Remetinec, crkva
Kraljice Svete Krunice

(dolje desno) Slika 160. Epitaf Bartolomeja
Patacicéa, 1817., Remetinec, crkva Kraljice Svete
Krunice
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pokojnika 1 posvetu njihovoga sina. Vrlo slicnoga oblikovanja je 1 neSto mladi,
devetnaestostoljetni epitaf grofa Bartolomeja Patacica (Graz, 1766. — Martijanec, 1817.)
(Slika 160) koji je postavljen na zapadnome zidu kapele, nasuprot epitafu Baltazara Il. i
Terezije Pataci¢. U luneti je prikazan dvostruki grb obitelji Patac¢i¢ ukraSen plastem i
krunom,>** a sredisnji okvir sadrzi natpis prema kojem je epitaf dala postaviti pokojnikova
supruga Eleonora Pataci¢.

U nekadasnjoj pavlinskoj samostanskoj crkvi u Lepoglavi nalazi se epitaf koji je
vremenski blizak 1 kompozicijski srodan onome supruznika Pataci¢ iz Remetinca. Rije€ je o
epitafu kraljevskoga komornika i pukovnika Purdevacke krajine Sigismunda Ratkaja (?,
1660. — ?, 1702.) (Slika 161)°* koji je postavljen u kapeli sv. Josipa.”®® Prema natpisu na
spomeniku, podignuo ga je Sigismundov sin Karlo Josip ¢ak dva desetljec¢a nakon oceve smrti
(1722.). Nalik onome u Remetincu, Ratkajev epitaf sastoji se od srediSnjega pravokutnog
okvira s natpisnom plocom koji je postavljen na polukruznu konzolu ukraSenu volutama i
viticama, a zakljucen je lunetom. U srediStu lunete predocen je simbol obitelji Ratkaj, zidani
bunar flankiran viticama akanta koji pridrzavaju krunu,”* a njezin luk ukrasen je motivima
ratnih trofeja (bubnjevima, topovima, barjacima, kacigama i kopljima). Na luneti su vidljivi
tragovi polikromije: grbovni simboli i ratni trofeji obojeni su zutom i plavom bojom.

Vremenski posljednji i izvedbeno najuspjesnijih epitaf oblikovan kao edikula jest onaj
posveéen zagrebatkome kanoniku Nikoli Gotalu od Gotalovca (? — 2, 1723.) (Slika 162).>%
Postavljen je na sjevernome zidu sjevernoga broda zagrebacke katedrale, iznad ulaza u
riznicu. Izveden je u raznobojnom mramoru, polikromiran i pozlacen, a sastoji se od srediSnje
natpisne ploce izlomljenih stranica koja je zakljuCena segmentom koveksno oblikovanoga
greda 1 baldahinom ¢iji se nabori spustaju s obje strane spomenika. U zoni greda nalazi se grb

|596

obitelji Gotal™® koji nosi oznake svjetovnoga ali i crkvenoga grba — stit je ukrasen kacigom s

1 U luneti je prikazan dvostruki grb obitelji Patagi¢ ukrasen plastem i krunom. Stitovi oba grba razdijeljeni su
okomito i vodoravno na cCetiri jednaka polja sa srcem $tita (Stiticem) smjeStenim u sredini. Prvi §tit istovjetan je
onome s epitafa Baltaraza II. Pataci¢a i njegove supruge Terezije rod. Gereczy. U prvom i Cetvrtom polju
prikazan je orao, a u drugom i tre¢em lav koji se postavio na straznje noge. U srcu §tita predocena je djeva
ogrnuta velom koja stoji na sidru. U prvome i &etvrtome polju drugoga $tita prikazano je krilo, a u drugom i
treCem djeva ogrnuta velom koja stoji na sidru. U srcu $§tita predocen je mac koji u Sapi drzi sablju. Usp. Ivan
von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 140-141, tab. 102.

%92 K amen, polikromija, 276 x 106 x 4 cm, Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga zate¢a Blazene Djevice Marije. Kat. br. 59.
% Prije Sigismunda, ¢lanovi obitelji Ratkaj pokapali su se u grobnici koja se nalazila u svetistu crkve. Kapelu
sv. Josipa u kojoj je Sigismund pokopan podigla je njegova supruga Sofija Rozina rod. Geizrug. Usp. Kamilo
Dockal, nav. dj., 2014., str. 11-12.

%% Usp. Ivan von Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 157, tab. 113.

%% Mramor, dimenzije nepoznate autorici, Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i
Ladislava. Kat. br. 43.

%% Pri dnu itita predocen je brijeg s tri vrha, a na svakom vrhu nalazi se po jedna kruna. Iznad lijeve i desne
krune uzdizu se dva okrunjena lava koji prednjim Sapama pridrzavaju jo§ jednu, vecu krunu. Iznad krune
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Slika 161. Lepoglava, Crkva Majke Slika 162. Epitaf Nikole Gotala od Gotalovca, 1765.,
Bozje, Skrinja i ploca Karla Ivana Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv.
Rattkaya, 1938., foto: Ljudevit Stjepana i Ladislava

Griesbach, HAZU, Strossmayerova

galerija starih majstora, Schneiderov

fotografijski arhiv

krunom i nakitom povrh kojih se nalazi galero SeSir. Zanimljivo je uociti da je galero zelene
boje i ukraSen sa Sest kicanki. Boja i broj ki¢anki upucuju na to da je nositelj grba bio biskup,
Sto u slucaju Nikole Gotala nije to¢no. Naime, Gotal jest pretendirao na mjesto zagrebackoga
biskupa 1723. godine, no na tu poziciju odabran je Juraj Branjug. Pri dnu natpisne ploce

nalazi se grb naruditelja,”®’ zagrebackoga preposta i beogradsko-smederevskoga biskupa

postavljene na sredisnjem vrhu brijega nalazi se ruka koja drzi pero i dvostruki (biskupski) kriz. Usp. Ivan von
Bojni¢i¢, nav. dj., 1889., str. 55, tab. 40.

%7 Na §titu grba predoena je ptica rasirenih krila koja stoji na vrhu brijega, a u kljunu drzi zmiju. U gornjem
(heraldic¢ki) desnom kutu $tita nalazi se Sestokraka zvijezda, a u lijevom polumjesec. Stit s lijeve strane pridrzava
grifon, a s desne lav. Na njega nalijeze kruna iznad koje se nadvisuje biskupska mitra, a iznad mitre nalazi se
biskupski $esir s dva para Sest kicanki. Usp. Ivan von Bojnic¢i¢, nav. dj., 1889., str. 232, tab. 170.
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Stjepana Puca (?, 1700. — Zagreb, 1771.). Puc je bio Nikolin ne¢ak koji je nakon smrti
posljednjega muskoga Clana obitelji Gotal, Emerika Gabrijela (11740.), htio odati pocast

Gotalima kao njihov posljednji odvjetak po Zenskoj lozi.”*® To je uinio obnavljanjem kapele

sv. Petra u Gotalovcu (1755. — 1758.), koju je obitelj koristila kao dvorsku i grobnu kapelu,>*®
te postavljanjem epitafa za Nikolu Gotala (1765.) u zagrebackoj prvostolnici, visSe od

Cetrdeset godina nakon njegove smrti. Potonji podatak zabiljezen je i na samome epitafu.

Posebnu skupinu unutar ovoga dijela korpusa ¢ine nadgrobne plo¢e koje pokrivaju —
ili su neko¢ pokrivale — zajednicke kripte pripadnika samostanskih redova, a ureSene su
grbom pripadajuce redovnicke obitelji kao simbolom zajednice kojoj su pokojnici pripadali.
Kripte namijenjene ukopu redovnika u pravilu su se nalazile u svetiStu samostanskih crkava,
kao sto se, primjerice, nalazi u franjevackoj crkvi sv. Ivana Krstitelja u Varazdinu. Kripta je
smjesStena ispred glavnoga oltara, a pokrivena je nadgrobnom plo¢om jednostavne izvedbe
(Slika 163).%®° U sredisnjoj osi ploce uklesan je grb franjevadkoga samostanskog reda®® koji
je ukraSen stiliziranim rokajem. Podno njega nalazi se krilatica yHODIE MIHI / CRAS TIBI«
i motiv mrtvacke lubanje s ukrizenim kostima. U gornjim kutovima ploc¢e uklesane su
znamenke jedan i sedam, koje oznacuju da je ploc¢a postavljena u XVIIL. stolje¢u. Brojke koje
su se nalazile u donja dva kuta u potpunosti su istroSene, stoga ne znamo u kojem je to¢no
desetljecu nadgrobnik izraden. Medutim, na osnovi rokaja koji se poceo primjenjivati kao
dekorativni element u likovnoj i graditeljskoj umjetnosti kontinentalne Hrvatske sredinom
XVIII. stolj e¢a,® mozemo zakljuciti da ploc€a nastala u drugoj polovini settecenta.

U nekadasnjoj pavlinskoj — danas Zupnoj — crkvi u Remetama nalazi se nadgrobna
plo¢a (Slika 164)°® koja je neko¢ pokrivala ulaz u grobnicu namijenjenu ukopu brace
pavlina. Ploca je danas izloZena u klaustru samostana, no izvorno se nalazila u svetistu crkve

ispred glavnoga oltara, o ¢emu svjedode povijesni izvori®* i fotografijski snimak Ljudevita

%% Stjepan je bio sin Nikoline i Emerikove sestre Barbare Puc rod. Gotal. Usp. Trpimir Macan (ur.), nav. dj.,
2002., sub voce Gotal [Tatjana Radaus].

% Biskup je opremio kapelu trima oltarima i propovjedaonicom. U kontekstu funeralne ikonografije, zanimljiva
je skulptura koja zakljucuje atiku glavnoga oltara posvecenoga sv. Petru. Rije¢ je o kosturu koji rukama razdire
grb obitelji Gotal, simboliziraju¢i gasenje loze. Usp. Ivanka Reberski (ur.), nav. dj., 2008., sub voce Gotalovec.
Kapela sv. Petra: Oprema crkve. Oltari, kipovi, str. 113—114 [Doris Bari¢evi¢].

890 K amen, 110 x 80 cm, Varazdin, crkva sv. Ivana Krstitelja. Kat. br. 69.

%0 Grb sacinjava kriz ispred kojeg je ukriZen par ruku sa stigmama. Jedna ruka je gola i predstavlja ruku Isusa
Krista, a druga je odjevena u rukav habita i predstavlja ruku sv. Franje Asiskoga.

802 Jsp. Martina Wolff Zubovi¢, nav. dj., sv. 1, 2017., str. 142

803 Kamen, 130 x 84 x 9 cm, Remete, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije. Kat. br. 21.

804 Usp. Janko Barlé, nav. dj., 1914., str. 82.
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(gore lijevo) Slika 163. Nadgrobna
ploca franjevackoga reda, 1. pol.
XVIIL. stolje¢a, Varazdin, crkva sv.
Ivana Krstitelja

(gore desno) Slika 164. Nadgrobna
ploca paviinskoga reda, kraj XVI1I1.
stoljeca (?), Remete, crkva Uznesenja
Blazene Djevice Marije

(dolje lijevo) Slika 165. Remete,
Crkva sv. Marije, Glavni oltar, 1937.,
foto: Ljudevit Griesbach, HAZU,
Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski
arhiv

Griesbacha iz 1937. godine (Slika 165). U gornjem dijelu nadgrobnika reljefno je izveden grb

pavlinskoga reda koji je pomalo dotrajao.®®® Ostatak je ploGe prazan, no postoji moguénost da

805 Grb pavlinskoga reda ¢ini stablo datulje na Gijem se vrhu nalazi gavran koji u kljunu drzi kruh i par lavova
koji flankiraju stablo. Navedeni motivi povezani su sa zivotom osnivatelja reda, sv. Pavlom Pustinjakom. Prema
legendi, nakon §to je car Decije (Budalija, 0. 200. — kraj Rasgrada, 251.) prognao krs¢ane, sv. Pavao sklonio se u
pustinju, gdje je zivio u pecini nedaleko koje je raslo drvo datulje. Tijekom devedeset i osam godina koje je
proveo ondje, gavran mu je svaki dan donosio polovicu kruha. U pustopoljini ga je pronasao sv. Antun opat koji
ostao zivjeti s njime. Nakon $to je sv. Pavao preminuo, dva lava pristigla su pomo¢i sv. Antunu iskopati svecev
grob. Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce Pavao pustinjak, str. 454 [Marijan Grgic¢].
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je izvorno sadrzavao neki natpis koji se slijedom godina istro$io. Nije poznato kada je
nadgrobnik izraden, no buduéi da je 1786. godine mijenjano poplogenje crkve,’® moZzemo

pretpostaviti da datira s kraja XVIILI. stoljeca.

3.3. NADGROBNICI S MOTIVIMA FUNERALNE IKONOGRAFIJE

Posljednju, trecu likovnu skupinu nadgrobnih spomenika koji su sa¢uvani na prostoru
povijesne Zagrebacke biskupije ¢ine nadgrobnici na kojima su zastupljeni motivi funeralne
ikonografije. Potrebno je naglasiti da se takvi motivi javljaju i nadgrobnicima koji pripadaju
drugim dvjema likovnim skupinama — spomenicima s likom pokojnika i obiteljskim grbom —
no samo kao ikonografska pratnja. Na nadgrobnicima koji su opisani u narednim odlomcima,
funeralni motivi glavni su nosioci likovnoga znacenja na spomenicima i iz toga su razloga
izdvojeni u zasebnu cjelinu.

Najces¢i motivi funeralne ikonografije koji se javljaju na nadgrobnim spomenicima
Zagrebacke (nad)biskupije su ljudska lubanja odnosno kostur i pjeScani sat (klepsidra,
pjescanik). Prikazi kostura kao personifikacije smrti zastupljeni su u likovnoj umjetnosti od
kasnoga srednjeg vijeka nadalje, a nastali su pod utjecajem teoloskih tekstova, propovijedi i
suvremene knjizevnosti.®”” Smrt je prikazivana kao kostur ili napola raspadnut mrtvac koji u
rukama drzi neki od svojih prepoznatljivih atributa: kosu ili srp (orude kojim Zanje zivuce);
strijelu, luk ili mac (ubojito oruzje kojim oduzima zivot); te pjeScani sat ili ljudsku lubanju
(simbole prolaznosti vremena).®® Svrha takvih prikaza bila je upozoriti promatrata na
prolaznost ovozemaljskoga Zivota i neizbjeznost smrti pred kojom su svi ljudi jednaki te
usmjeriti ga na ono §to je uistinu vazno — brigu o vlastitoj dusi. Tema niStavnosti zemaljskoga
zivota bila je posebno popularna u nizozemskoj i flamanskoj umjetnosti XVI. i XVII. stoljeca
koja je iznjedrila prikaze mrtve prirode s vocem, cvijeCem i drugim motivima koji su nosili
poruku memento mori, poput ljudske lubanje, pjes¢anoga sata ili upaljenoga svije¢njaka.®”®
Isti motivi primjenjivali su se i na nadgrobnim spomenicima nose¢i iSto upozorenje: »Morate

biti spremni na smrt, koja moze do¢i svaki trenutak; molite Boga za [svoju] du§[u].«610

806 Usp. Ivan Krstitelj Krapac, nav. dj., 1870., str. 28.

897 Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce smrt, str. 537 [Branko Fu¢i¢]; Marina Vincelja-
Matijasi¢, Imago mortis u srednjovjekovnoj umjetnosti Zapadne Europe, u: Communio: medunarodni katolicki
casopis XXXVIII/114, Zagreb: Krs¢anska sadasnjost, 2012, str. 96-112, 101-103.

898 Usp. James Hall, nav. dj., 1998., sub voce smrt, str. 310; Marina Vincelja-Matijasi¢, nav. dj., 2012., str. 102.
609 Usp. James Hall, nav. dj., 1998., sub voce mrtva priroda, str. 211; Slavko Sterk i Boris Masgi¢, nav. dj., 2014.,
str. 54; Marina Vincelja-Matijasi¢, nav. dj., 2012., str. 111.

819 Marina Vincelja-Matijagi¢, nav. dj., 2012., str. 103. Rije¢ je o redenici koju jedan od trojice mrtvaca upuéuje
trojici mladih muskaraca (lovcu, plemicu i kralju) u trinaestostoljetnoj moralizatorskoj pri¢i Tri Ziva i tri mrtva.
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Najjednostavnije likovno rjeSenje koje je zastupljeno u ovome dijelu spomenickoga
korpusa su nadgrobnici na kojima je uz natpis uklesan motiv lubanje i para ukrizenih kostiju.
Jedan takav primjer predstavlja nadgrobna plo¢a Barbare Zaboky rod. Gereczy (? — ?,
1678.) (Slika 166),°"* udovice gospodara zabogkoga imanja i podZzupana varazdinske Zupanije
Baltazara Zabokyja.”'? Plemkinja je prema vlastitoj Zelji pokopana u nekadasnjoj pavlinskoj
crkvi u Lepoglavi, u grobnici ispod kapele Muke Gospodnje (nazivana i kapelom mrtvih) koju
je podignula barunica Judita Pethe6 de Gerse rod. Balagovi¢ od Japre s juzne strane pjevalista
(1675.).°" Likovni motiv i natpis danas su te§ko vidljivi, no potonji je moguce rekonstruirati
na oshovi povijesnih izvora.®*

Druga ploc¢a sli¢noga likovnog rjeSenja nalazi se u kapeli sv. Kriza na gradskome
groblju u Bjelovaru. Kapela je podignuta 1779. godine zaslugama Varazdinskoga generalata i
mjestana, a ispod nje nalazi se kripta u kojoj su se neko¢ pokapali gradani.®*® Kripta je danas
preuredena u spremiSte, a ploce koje su zatvarale celije izvadene su (najvjerojatnije 1907.
godine kada je izvriena temeljita obnova kapele)®™® i ugradene u unutra$nje i vanjske zidove
kapele. Jedina ploca koja odgovara definiranim kriterijima — datira izmedu XV. i XVIIL

stolje¢a i sadrzi likovni motiv — jest plo¢a Ivane Bajali¢ (?, 1735. — ?, 1781.) (Slika 167)*

Slika 166. Nadgrobna ploca Barbare Zaboky Slika 167. Ploca Ivane Bajali¢ (t1781.), Bjelovar,
(11678.), Lepoglava, crkva BezgrjeSnoga kapela sv. Kriza
Zaceca Blazene Djevice Marije

81 Kamen, 115 x 102 cm, Lepoglava, crkva Bezgrjesnog Za¢eéa Blazene Djevice Marije. Kat. br. 56.
612 Ysp. Kamilo Dogkal, nav. dj., 2014., str. 271.
813 Usp. Kamilo Dogkal, nav. dj., 2014, str. 209. Judita Balagovi¢ od Japre (? — ?, 1700.) bila je supruga Ivana
g’lcztheﬁa de Gerse koji je pokopan u svetistu crkve i kojem je ondje podigla epitaf (Slika 155).
Isto.
815 Usp. Stjepan Kozul, Sakralna umjetnost bjelovarskoga kraja, Zagreb: Prometej, 1999., str. 528-529.
816 Usp. Stjepan Kozul, nav. dj., 1999., str. 530.
817 Kamen, 60,5 x 69,5 cm, Bjelovar, kapela sv. Kriza. Kat. br. 74.
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uzidana u zacelni zid kapele. Rijec je o jednostavnoj, pravokutnoj ploci koja je ve¢im dijelom
ispunjena posvetnim natpisom. Gornja stranica ploce konveksno je oblikovana dvjema
volutama, a luk ispod njih ukrasen je viticama s cvije¢em i lubanjom koja pociva na
ukrizenim kostima. Prema natpisu, plocu je dao izraditi Ivanin suprug, barun Adam Bajali¢
(Bajalich, Baialich; Segedin, 1734. — Karlovac, 1800.), koji je bio podmarsal u austrijskoj
VOjSCi.

Na nadgrobnim spomenicima u Lepoglavi i Bjelovaru motivi funeralne ikonografije
prikazani su samostalno, no na pojedinim nadgrobnicima uklopljeni su u slozeniji prikaz kao
atributi u rukama andela. Sli¢nu situaciju nalazimo na epitafu Stjepana Pataci¢a od Zajezde
(?, 1576. — 2, 1636.) i njegove supruge Barbare rod. Bekovié¢ (? — ?) (Slika 168)°*® koji su
pokopani u crkvi sv. Vida u Vidovcu. Epitaf je izveden u obliku kartuse s posvetnim natpisom
koja je flankirana andelima podbocenih glava. Lakat lijevoga pociva na lubanji, a desnoga na
pjes¢anome satu. Ovakvi prikazi andela pomalo sjetnoga izgleda, glava oslonjenih na
dlanove, bili su vrlo popularni u vrijeme manirizma.®*® Pri vrhu kartuse predoden je Raspeti sa
stthom iz Psalma: »IN TE DOMINE / SPERAVI NON CON / FVNDAR IN ATERNVM«
(Tebi se, Gospodine, utjecem, o da se ne postidim nikada. Ps, 31, 2). Prema natpisu unutar
kartuSe, supruznici PataCi¢ postavili su epitaf jo§ za Zivota (1629.), za sebe 1 svoje potomstvo
(»™MONVMENTVM G[ene]ROSI D[omi]NI STEPHANI PATATHICH DE ZAIEZDA [...]
NEC NON GE[ne]R[osae] D[omi]NA BARBARZAZ BEKOVYCH [..] AC
POSTERIT[at]I[bu]S IPSOR[um] QVOD VIVI POSVERVNT«).*?® Nije poznato gdje se
nadgrobnik nalazio u staroj Zupnoj crkvi,*?* no izgradnjom nove (1820. — 1829.) ugraden je u

%22 gdje se nalazi i danas.

juzni zid svetista,

U obliznjem Varazdinu nalazi se spomenik na kojemu je primijenjeno najsloZenije
likovno rjeSenje unutar ove skupine spomenika. Rije¢ je epitafu varazdinskoga gradanina i
trgovca Danijela Praunspergera (?, 1635. — 2, 1692.) (Slika 169)°% koji je pokopan u kapeli
sv. Josipa franjevacke crkve sv. Ivana Krstitelja. Kapela je smjeStena sa sjeverne strane
svetiSta, a redovnici su njezin prostor prethodno upotrebljavali kao spremiste ljekarne.

Praunsperger je preuredio prostoriju izmedu 1687. 1 1689. godine u obiteljsku grobnu kapelu

818 K amen, pozlata, 77 x 90 cm, Vidovec, crkva sv. Vida. Kat. br. 70.

819 Ysp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 131.

620 7a puni prijepis natpisa vidi kat. br. 70.

821 O izgledu stare zupne crkve vidi: Iva Potognik, Nestala barokna crkva Sv. Vida u Vidovcu, u: Radovi Zavoda
za znanstveni rad Varazdin 24, Varazdin: Zavod za znanstveni rad, 2013., str. 479-488.

622 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 307, br. 1049.

623 Stuk, pozlata, §irina 150 cm, Varazdin, crkva sv. Ivana Krstitelja. Kat. br. 68.
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(lijevo) Slika 168. Epitaf
Stjepana Patacica od Zajezde
i Barbare rod. Bekovi¢, 1629.,
Vidovec, crkva sv. Vida

(dolje) Slika 169. Epitaf
Danijela Praunspergera
(11692.), Varazdin, crkva sv.
Ivana Krstitelja

OMNIBVS ADMIRABILEM
COMITAS MANSVE TVDOANIMI S/BMISSIO |
VNIVERSIS AMABILEM
RELIGIO PIETAS C%10 TERRAOVE
GLORIOSVM FECERVN'T
CRCYMTVLIT IS MERITA QVA.OPTIMI
DIGNITATEM AT TICIT, QVAM RARISSIM
PATER PAVPERVM
ORPHANORVM PERFVGIVMTVIOR MISE RORVM
ETA/DIT ET DICI COMMERVIT
FAMA PROINDE FAVE,LIVOR SILE , TV
BONE LECTOR: TAM PIE DEFVNCIO BENE PRECARE
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opremivii je oltarom sv. Obitelji, zidnim i 3tafelajnim slikama te $tuko-dekoracijom.®®

Posvetio ju je sv. Josipu, zagovorniku sretne i blage smrti (lat. refugium agonizantium) ¢ija je

824 Usp. Paskal Cvekan, Djelovanje franjevaca u Varazdinu: Povijesno-kulturni prikaz sedamsto godisnje
prisutnosti Franjevaca u gradu VaraZdinu, Varazdin: vlast. nakl., 1978., str. 89; Kre$imir Fili¢, Franjevci u
Varazdinu: Poviest franjevacke crkve i samostana. O 700-godisnjici dolazka franjevaca u Varazdin, Varazdin:
vlast. nakl., 1944., str. 108. Za detaljnu oblikovno-ikonografsku analizu kapele vidi: Ana Kaniski, Kapela sv.
Josipa u franjevackoj crkvi u Varazdinu: Ikonografija i narucitelj, U: Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis XVI, Zagreb: Drustvo
za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »TkalCic¢«, 2012., str. 303—-412.
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teologka i liturgijska popularnosti porasla u poslijetridentskim stolje¢ima.®® U kapeli je
pokopana Praunspergerova druga supruga Ivana Kordula rod. Hailek (1689.) i sam
Praunsperger (1692.).°%° Njegov epitaf nalazi se na zapadnome zidu kapele, a izveden je u
tehnici Stuka u obliku razastrtoga zastora koji simbolizira mrtvacki pokrov kojim se pokriva
tijelo pokojnika odnosno lijes u kojem je ono polozeno. U sredini zastora smjeStena je crna
ploca na kojoj je zlatnim slovima zabiljezeno kako je Praunsperger uredio kapelu kao zavjet
svome nebeskome zastitniku, sv. Josipu, ali i kao obiteljsku grobnicu za sebe i svoje potomke
(»DIVO IOSEPHO / [...] PATRONO SVO EX VOTO ELECTO / HANC / £DEM EREXIT /
IN EAQVE TVMVLVM SIBI, / AC SVIS POSTERIS CONDIDIT«).%?" Povrh i ispod ploce
predocene su dvije alegorijske figure smrti u liku kostura. Gornji kostur u rukama drzi strijelu
I pjescani sat, a donji srpom sijeCe snop zita. Kao $to je prethodno objasnjeno, strijela
predstavlja ubojito oruzje koje oduzima zivot, pjeS€anik prolaznost vremena, a srp ubiranje
odnosno Zetvu ljudskih duga.®®® Natpisna plo¢a flankirana je dvama andelima koji u rukama
drze upaljenu svije¢u, jo§ jedan simbol kratkovjecnosti ovozemaljskoga Zivota.*”® Uz figuru
Smrti kao zeteoca predocen je grm rascvjetalih ruza. Prema tumacenju sv. Ambrozija, ruza je
dobila trnje tek nakon $to su Adam i Eva prognani iz raja, stoga ruzin »miomiris i ljepota
neprestance Sovjeka sje¢aju rajskih slasti« kojima se svaki vjernik nada vratiti.®*°

Kostur kao personifikacija smrti uobi¢ajen je motiv sepulkralne umjetnosti, posebno
nakon baroknih remek-djela u sredistu Katolicke crkve, u Rimu. Dva od najmonumentalnijih
nadgrobnika na kojima je primijenjen su papinske grobnice Urbana VI1II. Barberinija (Firenca,
1568. — Rim, 1644.) i Aleksandra VII. Chigija (Siena, 1599. — Rim, 1667.) iz bazilike sv.
Petra koje je izradio vodec¢i barokni kipar Gian Lorenzo Bernini (Napulj, 1598. — Rim, 1680.).
Na grobnici Urbana VIII. (1628. — 1647.), Bernini je predo¢io papu kako sjedi i trajno
udjeljuje blagoslov. Pri dnu postolja sjedi Smrt okrenuta promatracu ledima, a u rukama drzi
Knjigu smrti (Liber mortis) u koju zlatnim slovima upisuje papino ime, prenoseci poruku da
slava Urbanova imena i1 djela nadilazi samu smrt, §to naznacuje i1 dostojanstvo geste
blagoslova u kojoj je papa prikazan.®®® Na grobnici Aleksandra VII. (1671. —-1678.)
(Slika 170), jednim od Berninijevih posljednjih djela, majstor je promijenio pristup

kiparskome zadatku. Papa vise ne sjedi na prijestolju, nego kle¢i i moli u gesti trajne

625 Usp. Sanja Cvetni¢, nav. dj., 2007., str. 198.

626 Usp. Paskal Cvekan, nav. dj., 1978., str. 89; Kresimir Fili¢, nav. dj., 1944., str. 108-111.

627 7a ostatak prijepisa vidi kat. br. 68.

628 Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce smrt, str. 537 [Branko Fugi¢]; James Hall, nav.
dj., 1998., sub voce smrt, str. 310; Marina Vincelja-Matijasi¢, nav. dj., 2012., str. 102.

629 Usp. James Hall, nav. dj., 1998., sub voce svijeca, str. 323.

630 Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce ruZa, str. 516 [Marijan Grgi¢].

831 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 94-95.
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Slika 170. Gian Lorenzo Bernini, Grobnica pape Slika 171. Gian Lorenzo Bernini, Kenotaf

Aleksandra VII., 1671. — 1678., Rim, bazilika sv. redovnice Marije Raggi, 1647. — 1653.,
Petra Rim, bazilika S. Maria sopra Minerva

poboznosti, a Smrt lebdi ispred ulaza u kriptu lica zakrivena draperijom, podizuéi u ruci
pjescani sat.°* Personifikacija smrti s grobnice Urbana VIII. tako prestaje biti sredstvom
glorifikacije pokojnika i postaje nositeljem upozorenja da je ¢ovjekovo vrijeme na ovome
svijetu ograni¢eno. Bernini je izradivao i skromnije nadgrobnike za manje utjecajne
narucitelje. Najces¢e ih je oblikovao kao edikule koje su sadrzavale portret pokojnika, no
ponekad je kao ujedinjujuéi element umjesto arhitektonskoga okvira koristio viseci zastor,
kao na kenotafu Alessandra Valtrinija (1639.) iz bazilike San Lorenzo in Damaso ili onome
redovnice Marije Raggi (1647. — 1653.) (Slika 171) iz bazilike Santa Maria sopra Minerva.®®
Slican koncept osnovnoga oblikovanja primijenjen je i na prethodno opisanome epitafu
Danijela Praunspergera (Slika 169).

Motiv zastora primijenjen je i na nadgrobnoj plo¢i kanonika Ivana Antolkovica (? —
?, 1682.) (Slika 173),°* no ne kao kompozicijski odredujuée, nego kao scenografski

priguseno i plitko izvedeno pomocno rjeSenje. Draperiju na kojoj je ispisan nadgrobni natpis

%32 1sto.

833 Usp. Erwin Panofsky, nav. dj., 1992. [1964.], str. 93.

834 Vapnenac, 176 x 94 x 18 cm, Zagreb, Muzej grada Zagreba, izvorno u katedrali Uznesenja BlaZene Djevice
Marije i sv. Stjepana i Ladislava u Zagrebu (?). Kat. br. 41.
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drzi par placuc¢ih andela koji slobodnom rukom briSu suze, svjedocec¢i o sklonosti barokne
umjetnosti prema izrazavanju i isticanju emocija. Izmedu andela nalazi se kerubin povrh
kojega je predoCen kalez s Presvetim. Budu¢i da kalez smiju dirati samo svecenici, on
predstavlja simbol svecenstva, a u liturgijskim knjigama Cesto je nazivan »novim grobom
Kristova tijela« (corporis Christi novum sepulcrum).®®® Prema natpisu na plo&i, lvan
Antolkovi¢ bio je kanonik i prepost zagrebacke katedrale. Nije poznato gdje se ploca izvorno
nalazila (danas je pohranjena u Muzeju grada Zagreba), no s obzirom na pokojnikovu sluzbu
pretpostavlja se da je bila postavljena u zagrebackoj prvostolnici te da je odande odstranjena
1791. godine prilikom mijenjanja poplo&enja crkve.®*®

U crkvi Presvetoga Trojstva u Radoboju nedaleko Krapine sacuvan je nadgrobnik na
kojem je takoder upotrijebljen motiv kaleza kao oznake pokojnikove sluzbe. Rije¢ je o

nadgrobnoj plo¢i Zupnika Jurja Habijanéica (? — ?, 1621.) (Slika 174)®* koja je ukraena
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Slika 172. Nadgrobna ploca Ivana Slika 173. Nadgrobna ploca Jurja
Antolkoviéa (11682.), Zagreb, Muzej grada Habijancic¢a (11621.), Radoboj, crkva
Zagreba Presvetoga Trojstva

835 Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 168.
636 podatci preuzeti iz opisa nadgrobne ploge u stalnome postavu Muzeja grada Zagreba.
837 Kamen, 122 x 61 x 3 cm, Radoboj, crkva Presvetoga Trojstva. Kat. br. 19.
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wkriz[em] s kalezom 1 hostijom te maniristicki izveden[im] okvir[om]«.638 Donji dio ploce
nedostaje te se postavlja pitanje kojim motivom je bio ureSen. Nadgrobnik je ugraden u
sjeverni zid svetiSta, a tamo je najvjerojatnije postavljen krajem 1750-ih godina kada se
mijenjalo poploéenje.639 Prema natpisu, zupnik je postavio ploCu za sebe 1 svoju svjetovnu
braéu ("HOC OPVS FECIT / FIERI SIBI SVISQVE«).**

Kao S§to je navedeno, motivi funeralne ikonografije upotrijebljeni su i1 na
nadgrobnicima koji su obradeni u prethodnim potpoglavljima, odnosno na spomenicima koji
sadrze prikaz pokojnika ili obiteljskoga grba kao nadredenoga likovnog motiva vece sadrzajne
vaznosti. Ako zelimo dobiti Sto potpuniju sliku o prostornoj zastupljenosti i vremenskoj
proteznosti nadgrobnika s funeralnim motivima, potrebno je sagledati spomenike iz svih triju
likovnih skupina. U donjem tabli¢nom pregledu (Tablica 1) tako su uklju¢eni nadgrobnici
koji sadrze motive funeralne ikonografije neovisno o njihovom glavnom likovnom rjeSenju. U
posljednjem stupcu navedeni su motivi koji su predoceni na doticnome spomeniku, a u
zagradi je naveden nadredeni likovni motiv u slucaju da je rije¢ o nadgrobniku s likom

pokojnika ili obiteljskim grbom.

Tablica 1. Nadgrobnici s motivima funeralne ikonografije

Nadgrobnik Izvorni smjes$taj Vrsta motiva

Epitaf Ane Purthin (+1589.) Samobor, kapela sv. Mihaela  lubanja, kosti

na Taborcu (Raspece s adorantima)
Nadgrobna ploca Jurja Radoboj, crkva Presvetoga . .
Habijanéica (11621.) Trojstva kriZ, kalez

Zagreb, katedrala Uznesenja

Epitaf Tome II. Erd6dyja BDM i sv. Stjepana i

(11624.)

lubanja
(Raspece s adorantom)

Ladislava
Epitaf Stjepana Patacic¢a od
Zajezde i Barbare rod. Vidovec, crkva sv. Vida lubanja, pjescani sat
Bekovic, 1629.
Nadgrobna ploc¢a Barbare Lepoglava, crkva . .
Zaboky (11678.) Bezgrjesnoga zace¢a BDM liotilfe, [osit
Epitaf Jurja Gorupa Pregrada, crkva Uznesenja lubanja, kosti
(fo. 1680.) Blazene Djevice Marije (Presveto Trojstvo)

8% Andela Horvat, O spomenicima kulture opéine Krapina, u: Kaj: ¢asopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu 1,
Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1982.c, str. 87-142, 111.

839 Usp. Drago Kozina, Opéina Radoboj, Radoboj: Opéina Radoboj, 2007., str. 138.

840 7a puni prijepis natpisa vidi kat. br. 19.
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Nadgrobnik Izvorni smjeStaj Vrsta motiva

Zagreb, katedrala Uznesenja

I ST AT IG ) ) BDM i sv. Stjepana i zastor, kalez

Antolkovic¢a (11682.) Ladislava
Nadgrobna ploc¢a Jurja Zagrel:_), kated.rala Uz_nesenja lubanja, pjescani sat
Orehovackoga (+1687.) BDM i sv. Stjepana i (obiteljski grb)

' Ladislava
Epitaf Danijela Praunspergera ~ Varazdin, crkva sv. Ivana kosturi, strijela, pjescani sat,
(11692.) Krstitelja stp, zito, svijece, zastor
Nadgrobna ploca grobnice Varazdin, crkva sv. Ivana lubanja, kosti
franjevackoga reda (17?7.) Krstitelja (redovnicki grb)

Epitaf Eve rod. Dreffel
(11672.) 1 Jurja lvana I. Hrvoja  Plesivica, crkva sv. Jurja
(11704.)

lubanja, kosti
(Raspece s adorantima)

Nadgrobna ploca Ivana Znike Zagreb, katedrala Uznesenja lubanja, kosti, pjes¢ani sat,

BDM i sv. Stjepana i lopata, motika
(71706.) Ladislava (obiteljski grb)
Lepoglava, crkva baklja

Eptestainttel il Qe o, 17l Bezgrjesnoga zaceca BDM (lik pokojnika)
Zagreb, katedrala Uznesenja

Epitaf Nikole Gotala od BDM i sv. Stjepana i

Gotalovca, 1765.

lubanja, kosti
(obitelji grb)

Ladislava
Epitaf Petra Troila Sermagea Stenjevec, crkva Uznesenja lubanja
od Susedgrada, 0. 1773. BDM (lik pokojnika)
Plo¢a Ivane Bajalic¢ (11781.) Bjelovar, kapela sv. Kriza lubanja, kosti

Na osnovi tabli¢noga pregleda moZzemo zakljuéiti da su motivi funeralne ikonografije
najviSe zastupljeni na nadgrobnim spomenicima XVII. 1 XVIIIL. stolje¢a. Funeralni motiv
pojavljuje se na samo jednom spomeniku koji datira iz XVI. stolje¢a. Naravno, pritom treba
imati na umu fragmentarnu o¢uvanost korpusa, §to znaci da ih je izvorno moglo postojati vise.
Sliéno drugim rjeSenjima korpusa, najveéa koncentracija ovih nadgrobnika nalazi se na
prostoru Hrvatskoga zagorja (Lepoglava, Pregrada, Radoboj), grada Zagreba (Kaptol,
Stenjevec) i Prigorja (Varazdin, Vidovec), a pojedini primjerci zastupljeni su i na prostoru

Zumberackoga gorja (Plesivica, Samobor) te grada Bjelovara.
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4. POKOJNICI, NARUCITELJI I UMJETNICI

Prilikom razmatranja okolnosti narudzaba nadgrobnih spomenika, vazno je sagledati
sljede¢a pitanja: tko podize spomenike, kada i s kojom namjerom. Postavljena pitanja
medusobno su povezana 1 neizostavna za potpunu interpretaciju i kontekstualizaciju
nadgrobnika kao materijalnih svjedocCanstava zelja i1 teznji pokojnika odnosno njihovih
bastinika. Trazene odgovore pokuSali smo prona¢i u pisanim izvorima kao i na samim
spomenicima.

Medu povijesnim izvorima, glavna pozornost usmjerena je na istrazivanje kanonskih
vizitacija, zupnih spomenica i pojedinac¢nih oporuka pokojnika. U kanonskim vizitacijama,
koje su ponovno uvedene nakon Tridentskoga sabora (1544. — 1563.), od najveée Su vaznosti
bili zapisnici o izgledu crkava i njihovom unutrasnjem uredenju. Ako se u crkvi nalazila
kripta odnosno podzemna grobnica, vizitatori su bili duzni zabiljeziti njezin smjeStaj. Poneki
su znali zapisati je li grobnica bila namijenjena pokapanju zupnika, kolatora ili mjestana te
kolika je bila cijena ukopa. Medutim, tek su rijetki naveli je li neko grobno mjesto bilo
obiljezeno nadgrobnikom, poput vizitatora Petra Zavrskoga koji je prilikom posjeta crkvi sv.
Marka evandelista u Vinici (1726.) naveo da se u crkvi nalazi spomenik obitelji Istvanffy
(Slika 151).°* Ti su zapisi vrlo kratki i biljeze samo postojanje spomenika, no ne i njegov
izgled.

U vedini zupnih spomenica najraniji zabiljezeni podatci odnose se na vrijeme nakon
smrti pokojnika i postavljanja nadgrobnoga spomenika. Ako u njima i postoji zapis o
postojeCem spomeniku, on uglavnom sadrzi sazeti opis nadgrobnika, podatak o njegovom
smjestaju i prijepis uklesanoga natpisa. Podatci o samoj narudzbi na zalost izostaju. Jedna od
zupnih spomenica koja sadrzi informacije o nadgrobnicima koji se nalaze u crkvi je
Spomenica lepoglavske zupe (Liber Memorabilium Parochiae Lepoglavensis ab Anno 1401
usque 1789.“™). Izuzev pisanih opisa, spomenica sadrzi i crteze nadgrobnih spomenika koji
dokumentiraju njihov izgled s relativnom to¢noséu.®*

Oporuke pokojnika, osim uobicajenih stavki kojima sastavlja¢ odreduje na koji ¢e se
nacin razdijeliti njegova imovina I drugih pojedinosti koje Zeli da se provedu nakon njegove
smrti, ponekad sadrze podatak o mjestu odnosno crkvi u kojoj pokojnik zeli biti pokopan.
Stjepan IV. (Ill.) Frankapan Ozaljski (+1577.) tako je, primjerice, u svojoj oporuci izrazio

%1 Usp. NAZ, KV, Prot. 167/VI111 (1726.), str. 262.
842 Usp. Lib. Mem., Arhiv HAZU, sign. IV. d. 77., fol. 1v-5r.
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zelju da bude sahranjen u kapeli Blazene Djevice Marije na Smolc¢evu vrhu, koja je poznata

pod imenom Svetice:

»Pokop y pokoy wykowychny thela nassega Izbyramo v czrykwy Blasene Dywe Marie
na Zmolcha warhu, ka ze zowe Zwetycza, Da ze onde pokopa, y pokopano da cheka
onoga pozlydnyega dne, na ky chye wzaky polag zwoga Dela plachw prygety, kako ky

Bwde zazlusyl.«®*

Medutim, u oporuci nema spomena 0 nadgrobnome spomeniku (Slika 119) kojim je
naposljetku obiljezen njegov grob.

Osnovni izvor koji sadrzi pojedinosti o tome tko je i kada postavio neki nadgrobnik su
sami spomenici odnosno natpisi uklesani na njima. Naravno, ne sadrzi svaki nadgrobnik i
pripadaju¢i mu natpis trazene podatke. Od osamdeset i pet nadgrobnih spomenika s likovnim
motivom Koji su sac¢uvani ili dokumentirani na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije, njih
trideset i Cetiri sadrzi potankosti o tome tko ih je dao postaviti, uz dva spomenika o ¢ijim
okolnostima narudzbe znamo na osnovi sa¢uvanih ugovora s majstorima (Tablica 2). lako u
konacnici raspolazemo podatcima 0 manjem dijelu nadgrobnika (oko 42%), oni su dostatni da
dobijemo op¢i uvid u mehanizme narucivanja. Najveéi broj podataka poznat je o
nadgrobnicima iz XVII. i XVIIL. stoljeca, §to moZzemo objasniti ¢injenicom da su natpisi na
spomenicima slijedom stolje¢a postajali sve duzi te su sve ucestalije sadrzavali podatke o

tome tko ih je dao izraditi.

Tablica 2. Pojedinosti o okolnostima narudzbe pojedinih nadgrobnih spomenika

Godina
Nadgrobnik Izvorni smjeStaj Narucditelj postavljanja
nadgrobnika
Nadgrf.)bna ploga . Zagreb, crkva sv. -
granesinskoga zupnika Marka pokojnik za sebe
Matije (+1472.)
Nadgrobna ploca Zagreb, katedrala - .
kanonika Ivana i Blaza  Uznesenja BDM i sv. g\(/)(l)(%]n;kbf:t;ebe '
(11495.) iz Moravca Stjepana i Ladislava 1€9
Nadgrobna ploca Lepoglava, crkva T
Ivanisa Korvina Bezgrjesnoga zaceca pr”atel.J  bliski 1505.
(+1504.) BDM suradnik, Ivan Gyulay

®3 Prijepis Frankapanove oporuke objavio je: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Acta Croatica = Listine Hrvatske,
Zagreb: Brzotiskom Narodne tiskarnice dra. Ljudevita Gaja, 1863., str. 266—269, 266.
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Nadgrobnik

Izvorni smjestaj

Narucitelj

Godina
postavljanja
nadgrobnika

Nadgrobnik lvana
Karloviéa (71531.)

Nadgrobna plo¢a Franje
I. Frankapana
Slunjskoga (+1572.)

Epitaf Nikole IV.
Zrinskoga (11566.)

Nadgrobna ploca
Mojsija Humskoga
(11584.)

Epitaf Ane Purthin
(11589.)

Nadgrobna ploca
Gaspara 1. Draskovica
(11591.) i Katarine rod.
Székely de Kevend
(11587.)

Epitaf Nikole
Istvanffyja (71615.) i
Elizabete rod. Both de
Bajna (+1597.)

Epitaf Baltazara I.
Patacdica (11616.)

Nadgrobna ploca
Elizabete Sudié¢

Nadgrobna ploca
Zupnika Jurja
Habijan¢iéa (71621.)

Epitaf Stjepana
Patacica od Zajezde
(11636.) 1 Barbare rod.
Bekovi¢

Nadgrobna ploca
biskupa lvana I1.
Erdédyja (11626.)

Epitaf Franje Keczera
od Rad(o)vana
(fnakon 1631.)

Remete, crkva
Uznesenja BDM

Zagreb, katedrala

Uznesenja BDM i sv.

Stjepana i Ladislava

Senkovec, crkva sv.
Jelene

Mace, crkva
BezgrjeSnoga zaceca
BDM

Samobor, kapela sv.
Mihaela na Taborcu

Bednja, crkva sv.
Marije Magdalene

Vinica, crkva sv.
Marka evandelista

Zajezda, crkva
Uznesenja BDM

Krapina, crkva sv.
Nikole

Radoboj, crkva
Presvetoga Trojstva

Vidovec, crkva sv.
Vida

Zagreb, katedrala
Uznesenja BDM i sv.
Stjepana i Ladislava

Vinica, crkva sv.
Marka evandelista

supruga Jelena Karlovié¢
rod. Zrinski

sestra Ana Frankapan
ud. Csaszar de Lanser

sin Juraj V. Zrinski”

pokojnik za sebe

suprug (ime nepoznato)

sinovi Ivan Il. i Petar
Draskovi¢

pokojnik za sebe i svoju
preminulu suprugu

supruga Margareta
Pataci¢ rod. Babonozié¢

suprug lvan Logmagi

pokojnik za sebe i svoju
obitelj

pokojnik za sebe i svoju
obitelj

kanonik i prijatelj
Gaspar Vrbanovi¢

pokojnik za sebe i svoju
obitelj

1574.

(oporu¢no
post mortem)

1603.
(za zivota)

1620.

1626.
(za zivota)

1629.
(za zivota)
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Nadgrobnik

Izvorni smjestaj

Narucitelj

Godina
postavljanja
nadgrobnika

Nadgrobna ploca Ivana
Horvata Radica

Epitaf Gaspara
Bedekovica (71656.)

Epitaf Jurja IV.
Frankapana Trzackoga
(f1661.)

Epitaf lvana Herbarta
X. Auersperga (11669.)

Epitaf Ivana Petheéa de
Gerse (11671.)

Epitaf Martina
Mogorica (11643.)

Epitaf Jurja Gorupa od
Bezanca (7o. 1680.)

Nadgrobna ploca
zupnika Grgura Zebeca
(11684.)

Epitaf Ivana Josipa
Herbersteina (11689.)

Epitaf Danijela
Praunspergera (11692.)

Epitaf Nikole I11.
Erdédyja (11693.)

Mihovljan, crkva sv.
Mihovila arkandela

Krapina, crkva sv.
Katarine

Zagreb, crkva sv.
Katarine

Zagreb, crkva sv.
Katarine

Lepoglava, crkva
Bezgrjesnoga zaceca
BDM

Marija Gorica, crkva
Pohoda BDM

Pregrada, crkva
Uznesenja BDM

Mihovljan, crkva sv.
Mihovila arkandela

Karlovac, kapela sv.
Josipa

Varazdin, crkva sv.
Ivana Krstitelja

Zagreb, katedrala

Uznesenja BDM i sv.

Stjepana i Ladislava

pokojnik za sebe i svoju
obitelj

brat Melkior Bedekovié¢

supruga Sofija
Frankapan rod. Forgach

supruga Ana Elizabeta
Auersperg rod. Moscon

supruga Judita Pethed
de Gerse rod. Balagovi¢
de Japra

zet Mihael Verni¢

supruga Ana Gorup rod.
Or3i¢ od Slaveti¢a

brat Franjo Zebec

necak Ivan Ferdinand
Josip Herberstein

pokojnik za sebe i svoju
obitelj

kanonik lvan Josip
Babi¢

1630.

1673.

1675.

1684.

1693.

Epitaf Eve rod. Dreffel
(11672.) i Jurja Ivana I.
Hrvoja (11704.)

Nadgrobna ploca
biskupa Nikole I11.
Ogramica Olov¢ica
(1701.)

Epitaf Ladislava I11.
Patacic¢a od Zajezde
(11705.)

Plesivica, crkva sv.
Jurja

Nasice, crkva sv.

Antuna Padovanskoga

Lepoglava, crkva
Bezgrjesnoga zaceca
BDM

pokojnik za sebe i svoju
suprugu

ne¢ak Erazmo Ogramié

supruga Barbara Pataci¢
rod. Vragovié¢

1701.

1710.
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Nadgrobnik

Izvorni smjestaj

Narucitelj

Godina
postavljanja
nadgrobnika

Epitaf Pavla starijega
(11666.) i Katarine

Lepoglava, crkva

sin odnosno brat Pavao

Ceskovi¢ te njihovoga BezgrjeSnoga zaceca r ., 1711.
sina Pavla mladega BDM ST (CEn S
(11709.)

: - Lepoglava, crkva
Epitaf Sigismunda e . . . .
Ratkaja (+1702.) Bezgrjesnoga zaceca  sin Karlo Josip Ratkaj 1722.

BDM
Epitaf Baltazara Il. Remetinec. crkva
Patacica (11719.) 1 . ’ sin Aleksandar Antun
s Kraljice Svete . vy 1722.

Terezije rod. Gereczy R Maryja Patacic
(11722.)
Epitaf kanonika Nikole ~ Zagreb, katedrala
Gotala od Gotalovca Uznesenja BDM isv.  necak Stjepan Puc 1765.
(11723.) Stjepana i Ladislava
Nadgrobna plo¢a Vuka  Stenjevec, crkva D,
Jelati¢a (11770.) Uznesenja BDM g, el Les - L0

Bjelovar, kapela sv.
Kriza

Ploca Ivane Bajali¢

(t1781.) suprug Adam Bajali¢

* Podatci poznati iz sacuvanih ugovora.

U pravilu, nadgrobne spomenike najce$¢e su podizali c¢lanovi obitelji nakon
pokojnikove smrti — supruznici za preminule bra¢ne drugove, djeca za roditelje, braca za
bracu. U rjedim sluc¢ajevima nadgrobnike su postavljali ¢lanovi $ire obitelji, poput necaka ili
zetova. Braca i necaci najc¢esce su podizali spomenike za pojedince koji zbog sluzbe (crkvene
ili vojne) odnosno spleta Zivotnih okolnosti nisu imali vlastitu obitelj. Primjerice, knez Franjo
I. Frankapan Slunjski (11572.) tragi¢no je preminuo od posljedica nestru¢noga lije¢nickog
zahvata na putu za grad Mikulov (danasnja Ceska), gdje se trebao oZeniti Juditom Kredin. S
obzirom na to da je umro nezenja, brigu o kneZevom pogrebu u zagrebackoj prvostolnici
preuzela je njegova sestra Ana ud. Csaszar de Lanser, koja mu je ondje i postavila
spomenik.®** U tek iznimnim sluajevima nadgrobnike su narugile osobe koje nisu bile u
krvnome srodstvu s pokojnicima, nego su s njima bile povezane prijateljskom i/ili
suradnickom vezom. Tako je, primjerice, kustos i kanonik Gaspar Vrbanovi¢ dao obiljeziti

grob biskupa Ivana II. Erddyja (11626.) nadgrobnom plo¢om (Slika 139) »iz ljubavi«

844 Nadgrobnik na Zalost nije oSuvan. Za poznate detalje vidi kat. br. 35.
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(AMORIS ERGO) prema biskupu s kojim je prijateljevao.®* Pokojnici su ponekad sami platili
postavljanje nadgrobnika u Zelji da — kao $to piSe na epitafu Nikole Istvanffyja (11615.) —
»postede potomke te brige« (HAC CVRA POSTEROS LEVARE),**® ali i osiguraju se da ¢e
njihovo grobno mjesto biti obiljeZzeno spomenikom prema njihovom ukusu. U takvim
slu¢ajevima, nadgrobnici su naj¢esce postavljeni jo§ za pokojnikova zivota, a dio natpisa koji
se odnosio na godinu njihove smrti uklesan je naknadno.

Kao §to je objasnjeno u pocetnom dijelu disertacije, nadgrobni spomenici imali su
trostruku ulogu: sluzili su ocuvanju uspomene na pokojnika (komemorativna funkcija),
ukazivali su na njegov druStveni status (reprezentativna funkcija) i zrcalili su vjeru u
uskrsnuée duse (eshatoloska funkcija). Sjecanje na preminuloga, ali i obitelj kojoj je pripadao
tijekom ovozemaljskoga zivota, prenosilo se tekstom odnosno uklesanim natpisom te
likovnim jezikom — (pseudo)portretom i/ili obiteljskim grbom. Potreba za ocuvanjem osobne i
obiteljske memorije bila je toliko postojana da u sluc¢ajevima kada je smréu pokojnika izumrla
obiteljska loza ili jedan od njezinih ogranaka, ulogu narucitelja preuzimala je najbliza Zivuéa
rodbina. Primjerice, nakon smrti posljednjega muskoga Clana obitelji Gotal, zagrebacki
prepost i beogradsko-smederevski biskup Stjepan Puc odlucio je odati pocast Gotalovima kao
njihov posljednji odvjetak po Zenskoj lozi obnovivsi obiteljsku grobnu kapelu u Gotalovcu
(1755. — 1758.) i postavivsi epitaf za jednoga od istaknutih ¢lanova obitelji, kanonika Nikolu
Gotala (+1723.) (Slika 162), u zagrebackoj katedrali ¢ak cetrdeset i dvije godine nakon
kanonikove smrti (1765.).*” Upisivanjem vlastitoga imena uz ono pokojnika, narugitelji su
htjeli osigurati da njihova zasluga za podizanje spomenika ne ostane nezabiljezena, ali i
posvjedogiti o rodbinskoj, prijateljskoj ili suradni¢koj vezi s preminulim. Sto je pokojnik bio
utjecajniji i ugledniji, to je motivacija narucitelja za postavljanjem nadgrobnika bila veca jer
Su na taj nacin ujedno podizali i uévrscivali vlastiti ugled. Vec¢ je naveden primjer Mihaela
Vernica, ¢lana bogate no u to vrijeme jo§ uvijek mlade plemicke obitelji, koji je postavio
epitaf svojem puncu, ogulinskome kapetanu Martinu Mogori¢u (11643.) (Slika 106), tri
desetlje¢a nakon njegove smrti. Tim ¢inom Verni¢ je osnazio SVOju vezu s jednom od
najstarijin hrvatskih plemickih obitelji i doprinio potvrdi legitimiteta novoste¢ene plemicke
titule za svoju obitelj.

Tekstualnim i likovnim sadrzajem, slozenosc¢u forme te kvalitetom izvedbe nadgrobni

spomenici ukazivali su na drustveno-ekonomski polozaj pokojnika. Titule, postignuca,

845 Za puni prijepis natpisa s nadgrobne ploge Ivana II. ErdSdyja vidi kat. br. 39.

846 7a puni prijepis natpisa s epitafa Nikole Istvanffyja vidi kat. br. 71.

847 Usp. Ivanka Reberski (ur.), nav. dj., 2008., sub voce Gotalovec. Kapela sv. Petra: Oprema crkve. Oltari,
kipovi, str. 113—-114 [Doris Bari¢evic].
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zasluge i vrline zabiljezeni u natpisu sluzili su prezentaciji i glorifikaciji preminuloga. Opisne
sintagme poput »najveca nada i zvijezda dobroga savjetax (MAXIMA SPES RERVM
CONSILIO IVBAR)*® ili wotac i zaititnik prijateljske naravi te Sveti Covjek velike
poboznosti« (PATER ATQ[UE] PATRONVS AMICIS / MORIBVS ET SANCTA VIR PIETATE
GRAVIS)*® podjednako su krasile spomenike plemiéa i crkvenih velikodostojnika. Sama
¢injenica da su pokojnici pokopani unutar crkvenoga prostora i da je njihovo grobno mjesto
obiljeZeno nadgrobnim spomenikom znacila je da su novcem mogli zagrobno produljiti svoj
zemaljski ugled i svjetovhu mo¢. Materijal iz kojega je nadgrobnik izraden (drvo, Stuk,
kamen, mramor, bronca), njegova veli¢ina i kompleksnost likovnoga rjesenja takoder su
sluzili kao posredni pokazatelj financijskih moguénosti pokojnika odnosno njihovih bastinika.
Naravno, pritom uvijek treba uzeti u obzir moguénost da su se pokojnici odlucili za
jednostavniji spomenik kao iskaz skromnosti i poniznosti. Biskup Martin Borkovi¢ (11687.)
zatrazio je U oporuci da se iznad njegova groba postavi »jednostavna ploc¢a, bez rije¢i hvale«
(lat. simplicis lapidis, sine aliqua laude) jer je smatrao da ih nije zasluzio.®® Borkovi¢eva
nadgrobna ploca na Zalost nije saCuvana, stoga ne mozemo provjeriti je li biskupova zelja
ispoStovana. Medutim, njegov zahtjev ukazuje na raspon i naéin razmisljanja koji su
narucitelji primjenjivali prilikom narudzbe nadgrobnih spomenika.

Uz komemorativnu i reprezentativnu funkciju koje su svjetovnoga Kkaraktera,
nadgrobni spomenici imali su i eshatolosku namjenu. Odabirom odredenoga likovnoga
prikaza i/ili natpisa, pokojnici su iskazivali svoju vjeru u nastavak zivota nakon smrti i
uskrsnucée duse. Kao §to je objasnjeno u prethodnome poglavlju, nadgrobnici sa samostalnim
likom pokojnika mogu se razmatrati kao w»portreti za vjeCnost«, no u mislima
ranonovovjekovnih vjernika oni su predstavljali blazenike koji iS¢ekuju drugi dolazak
Krista.®" Prikazi pokojnika-adoranta koji mole i klete pred Raspetim su pak simbolizirali
vjeru u otkupljenje grijeha i spasenje putem Kristove rtve.*? Cak i nadgrobnici koji sadrze
samo motiv obiteljskoga grba ¢esto su popraceni tekstom koji odrazava vjeru u vjecni zivot,
poput nadgrobne ploce ivaneckoga kapetana Kristofora Spisic¢a (11614.) (Slika 128) koji ce,

prema natpisu, »na posljednji dan ustati iz mrtvih u vje¢no blazenstvo« (IN NOVISSIMO DIE,

%8 Rije¢ je o dijelu natpisa koji je uklesan na nadgrobnoj plo¢i Petra II. Ratkaja (+1586.) iz crkve sv. Jurja u
Desinicu. Za puni prijepis natpisa vidi kat. br. 1.

%9 Rije¢ je o dijelu natpisa koji je uklesan na nadgrobnoj plo¢i Jurja Orehovackoga (+1687.) koja se izvorno
nalazila u zagrebackoj prvostolnici. Za puni prijepis natpisa vidi kat. br. 42.

%50 Metod Hrg, nav. dj., 1986., str. 71.

81 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 241242, 245; Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 307, bilj. 72; Zeljko
Demo, nav. dj., 2007, str. 50-51; Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 214.

852 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 214,
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A MORTE AETE / RNAM BEATITVDINEM EXCITABIT).*® Stoga komemorativno-
reprezentativnu i eshatoloSku funkciju nadgrobnika ne treba sagledavati kao medusobno
isklju¢ive nego komplementarne sastavnice koje su narucitelji imali na umu prilikom

narudzbe nadgrobnih spomenika.

* * %

Znatno je manje podataka poznato o majstorima koje su narucditelji angazirali. Imenom
su poznata samo c¢etvorica: Johannes Fiorentinus (aktivnost radionice: 0. 1495. — 0. 1525.),
mayjstor ostrogonske kiparske radionice koji je izradio nadgrobnu plocu zagrebackoga biskupa
Luke de Szegeda (Slika 25); Adriaen van Conflans (Bruxelles, 1535. — Amsterdam, 1607.),
becki dvorski slikar flandrijskoga podrijetla koji je osmislio i izradio drveni epitaf za bana
Nikolu IV. Zrinskoga (nije ocuvan); Ivan Komersteiner (?, pol. XVII. st. — Zagreb, 1694./95.),
vodeci zagrebacki barokni drvorezbar 1 kipar koji je izradio nadgrobne ploce biskupa Martina
Borkovica (nije oCuvana) i Jurja Orehovackoga (Slika 140) te drveni epitaf bana Nikole I11.
Erdédyja (Slika 146); te Josip Buk (? — ?), manje poznati majstor koji je izradio epitaf Franje
Ksavera Pejacevica (Slika 157). Imena Johannesa Fiorentinusa i Josipa Buka uklesana su na
samim spomenicima, a ona Adriaena van Conflansa i Ivana Komersteinera poznata su iz
arhivskih izvora. Navedeni nadgrobnici predstavljaju kvalitetna kiparska i drvorezbarska djela
koja odgovaraju poloZzaju osoba za koje su izradeni — biskupe, banove i kanonike. Epitaf
Nikole IV. Zrinskoga (11566.) na Zalost nije saCuvan, no iz arhivskih izvora poznato je da su
troskovi njegove izrade iznosili 250 talira, $to je — kako smo ve¢ napomenuli — viSe od pola
godisnje place glavnoga rizniara odnosno kraljevskoga tavernika (400 talira).GS4 Moguci
izgled spomenika te vrsnoc¢a njegove izvedbe jo$ i danas golicaju mastu istrazivaca zbog
pozamasne svote koja je isplacena majstoru. lvan Komersteiner primio je pak 73 rajnskih
forinti za klesanje nadgrobne plo¢e Martina Borkovié¢a.®® Ploca na Zalost nije ocuvana, stoga
ne znamo koliko je bila likovno sloZena. Daleko je to od 650 rajnskih forinti koje su isplacene

majstoru za izradu oltara sv. Ladislava u zagrebagkoj prvostolnici,®®

no ipak je rije¢ o
znacajnijem iznosu. Kao dodatnu usporedbu moZemo navesti podatak da je Komersteiner za

izradu glavnoga oltara kapelice sv. Martina u Vlaskoj ulici primio 20 rajnskih forinti

653 7a puni prijepis natpisa vidi kat. br. 76.

854Usp. Ivan Bach, nav. dj., 1957., str. 199-200; Janos Kapossy, nav. dj., 1948., str. 180.

855Usp. Metod Hrg, nav. dj., 1986., str. 83.

8%6Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 23; Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 61; Martina
Wolff Zubovi¢, nav. dj., sv. 1, 2017., str. 66.
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(vrijednost mu je isplacena u Zitu),657

viSe nego trostruko manje za Borkovi¢evu nadgrobnu
plocu.

Postoji jos kvalitetnih nadgrobnika koji zasad nisu pripisani nekome majstoru ili
radionici, poput nadgrobne ploce supruznika Draskovi¢ (Slika 37) iz Bednje, epitafa
supruznika Hrvoj (Slika 100) iz PleSivice ili epitafa Tome II. Erd6édyja (Slika 102) iz
zagrebacke prvostolnice, da imenujemo samo neke. Medutim, velik dio nadgrobnih
spomenika ipak je neSto skromnije izvedbe, a za njihovu izradu angazirani su neznani
mayjstori odnosno klesarske radionice. U pokuSaju da se rasvijetle okolnosti nastanka ¢im
vecega dijela spomeniCkoga korpusa, pojedini nadgrobnici komparativnom su analizom
pripisani radionicama koje su imenovane prema mjestu njihovoga djelovanja ili najranijem
atribuiranom radu. Nadgrobna ploc¢a Nikole III. Zrinskoga (Slika 114) iz Zrina i nadgrobna
ploca iz Borovca (Slika 115) tako su pripisane bihackoj klesarskoj radionici, a epitafi Petra II.
i Simuna Kegleviéa (Slika 77) iz Pregrade radionici Majstora Hassova epitafa koja je
djelovala na podruc¢ju Maribora, Ptuja i njihove okolice. Najvec¢i broj nadgrobnika s prostora
povijesne ZagrebaCke biskupije atribuiran je radionici Majstora Trantnerova epitafa, jos
jednoj slovenskoj klesarskoj radionici koja je prvo bila smjeStena u Ptuju, potom u
Slovenskim Konjicama, a svojim je radovima opskrbljivala slovensku Stajersku i — dodali
bismo — sjeverozapadnu Hrvatsku. S ovih prostora pripisane su joj nadgrobna plo¢a Benedikta
Thur6czyja Ludbreskoga (Slika 50) i epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana (Slika 93) iz
Vinice, nadgrobne plo¢e Elizabete Sudi¢ (Slika 123) i obitelji Keglevi¢ (Slika 124) iz
Krapine, nadgrobna plo¢a Kristofora Spisic¢a (Slika 128) iz Klostar Ivani¢a, nadgrobna ploca
Ivana Horvata Radica (Slika 129) iz Mihovljana te epitaf Baltazara 1. Pataci¢a (Slika 131) iz
Zajezde.

Iz navedenoga moZemo zaklju€iti da su se narucitelji podjednako obracali domac¢im
odnosno udomacenim umjetnicima kao i onima koji su radili izvan granica tadaS$njega
Hrvatskoga Kraljevstva. Izvrsnost angaziranoga majstora kao 1 slozenost izvedbe spomenika
varirali su u skladu s druStvenim poloZajem 1 ekonomskim moguénostima narucitelja, ali 1

njihovim osobnim htijenjem.

%"Na istome oltaru radili su i slikari Ivan Eisenhardt (izradio dvije pale) i Bernardno Bobi¢ (naginio pozlatu),
koji su oboje primili istu svotu novca za svoj rad. Usp. Metod Hrg, nav. dj., 1986., str. 85.
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5. STILSKE ZNACAJKE NADGROBNIH SPOMENIKA

Nadgrobni spomenici pripadaju grani skulpturalne umjetnosti koja je obiljezena
konvencijama, arhaizmima i tradicijom. Kao §to je izneseno u pregledu, na novovjekovnim
nadgrobnicima primijenjena su likovno-ikonografska rjeSenja koja su preuzeta iz srednjega
vijeka te koja su se nastavila primjenjivati u vise-manje neizmijenjenom obliku tijekom
naredna cCetiri stolje¢a. Potrebno je naglasiti da dugo prezivljavanje likovnih rjeSenja i njihova
ustrajna primjena nisu svojstveni samo hrvatskoj umjetnosti. Slovenski i madarski istrazivaci
ustvrdili su iste razvojne znacajke u nadgrobnoj plastici na podruc¢ju Slovenije i Ugarske,
odakle je kontinentalna Hrvatska najéeS¢e primala likovne poticaje i razmjenjivala ih.®®
Emilijan Cevc (1981.) objasnio je spomenut oblikovni konzervativizam htijenjem narucitelja
kojima »nije bilo stalo — ili tek u rijetkim slucajevima — do obogacivanja umjetnicke bastine,
nego do manifestacije vlastite vaznosti«.®*® Medutim, iako nadgrobnici u mnogim
segmentima ostaju gotovo istovjetni, na njima se mogu uociti stilske promjene sukladne
drugim skulptorskim zadatcima. Naravno, te promjene — u oblikovanju volumena, odabiru
ornamenata 1 njihovoj ulozi, razumijevanju znacenja svjetlosti u kompoziciji i opisu, obradi
povrSine, da spomenemo samo najocitije — nisu se javljale kao gotova 1 Cvrsta stilska
formacija, nego kao dotok pojedinih znacajki koje je bilo mogucée prihvatiti, a da se ne narusi
dostojanstvo svefanoga 1 tradicionalnoga zadatka. U narednim odlomcima iznesena su
opazanja o znacajkama stilova koje su potvrdene kroz stilski slijed oblikovanja nadgrobnih
spomenika tijekom Ccetiri stolje¢a. U tom razdoblju i za korpus koji je ovdje obraden
najznacajnija je pojava »dugoga trajanja« stilskih oblika, a s tim u vezi i odstupanja u odnosu
na suvremena stilska kretanja, potom svjesno vracanje starijim rjeSenjima 1 stilski hibridne
pojave na istome spomeniku.

Nadgrobni spomenici koji su sauvani iz XV. stolje¢a (Slika 174) jo§ uvijek imaju
pretezito goticka obiljezja. Na nadgrobnicima koji ukljucuju lik pokojnika, preminuli su
prikazani u strogom frontalnom stavu u stati¢noj pozi. Njihova draperija oblikovana je plosno
I dekorativno, ne ocrtavaju¢i volumen tijela koje se krije ispod nje. Likovni motivi (lik
pokojnika, grb, natpis, jastuk) rasporedeni su na takav nacin da ispunjavaju sav slobodan
prostor i istiskuju ga. Natpisi su ispisani gotickom minuskulom te teku uz rubove ploce, a

obiteljski grbovi najc¢esce su svedeni na osnovu — §tit s grbovnim simbolom.

858 Usp. Emilijan Cevc, nav. dj., 1981., str. 97; Géza Galavics, nav. dj., 1987., str. 245-247; Sergej Vriser, nav.
dj., 1965., str. 202.

89 Plemiskim naro¢nikom ni §lo — ali le zelo redko — za bogatenje umetnostne razgledanosti, pa¢ pa za
manifestacijo lastne pomembnosti.« Emilijan Cevc, nav. dj., 1981, str. 97. Prijevod autori¢in.
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U XVL. stoljecu (Slika 175) spomenici zadobivaju renesansne znacajke. Impostacija
likova opusta se iz ukoCene, krute poze u blagi kontrapost. Nacin na koji pokojnici
pridrzavaju atribute — posebice na viteSkim nadgrobnicima — daje im odredenu dozu Zivosti,
iako su njihove oci sklopljene u smrtnome snu. Na pojedinim spomenicima lica pokojnika
imaju portretne karakteristike, no veéina ih je ipak jo§ uvijek tipizirana. Izrazenijim
stupnjevanjem reljefa i perspektivnim skra¢enjima dijelova tijela postignut je dojam dubine i
punoc¢e volumena. Odbacena je suviSna dekorativnost, a horror vacui ustupio je mjesto
procis¢enoj formi koja je svedena na osnovne likovne elemente i ¢istu pozadinu. Natpisi su
isklesani u humanisti¢koj majuskuli u blokovima koji su smjesteni iznad ili ispod figuralnih
prikaza. Obiteljski grbovi postupno se obogacuju dodatnim ukrasnim elementima poput
kaciga, plasteva, kruna i ¢uvara.

Sedamnaesto stoljece, iz kojega je saCuvan najveci broj nadgrobnika, donosi najvise
noviteta i razlicitosti (Slike 176 i 177). To je razdoblje ispreplitanja znacajki kasne renesanse,
manirizma i ranoga baroka. Likovi pokojnika zakrenuti su iz frontalnoga stava odnosno
profila u poluprofil ili trietvrt profil, ¢ime je pospjeSen privid volumena tijela i dojam
prostornosti. Kontrapost, koji je u prethodnom stoljeCu bio tek naznacen, razvija se u
punokrvnu pozu. Na epitafima koji sadrze prikaz Raspetoga i pokojnika-adoranata zamjetan
je prijelaz iz simetricne u asimetricnu kompoziciju u kojoj je kriz izmaknut u stranu, a
pokojnici su prikazani u obrnutoj ikonografskoj perspektivi s njegove lijeve ili desne strane.
Budu¢i da pokojnici pogledom odrZavaju vezu s Raspetim, prostorni odnosi izmedu likova
postaju nejasni i teze Citljivi, §to je svojstveno manirizmu. Na spomenicima se primijenjuju
maniristicki motivi poput hrskavice, maskerona i putta sa simbolima prolaznosti, a u
posljednjoj Cetvrtini stoljeca prvi se put javlja akant kao nagovjestaj baroknoga stila. U XVII.
stolje¢u ujedno je razvidan utjecaj suvremene likovne umjetnosti i arhitekture na nadgrobnu
skulpturu. Javljaju se epitafi oblikovani poput retabla odnosno edikula, a figure pokojnika na
nadgrobnim plocama smjesStene su ispod polukruznih lukova ukrasenih kerubinima. Premda
se na nadgrobnim plo¢ama Zena i djece jo$ uvijek primjenjuje tradicionalno rjeSenje gisanta,
nadgrobnici podignuti za plemice odmicu od ustaljenih likovno-ikonografskih rjesenja.
Odbacivanjem elemenata gisanta, mijenjanjem impostacije figure pokojnika i dodavanjem
elementa postamenta s kacigom priblizavaju se rjeSenjima suvremenoga portretnog slikarstva
i grafike.

Na nadgrobnim spomenicima iz XVIIIL. stolje¢a (Slika 178) prevladavaju punokrvne
barokne znacCajke. One su razvidne u naglasavanju dijagonalnosti kompozicije, primjeni

motiva akanta, svrdlastoj obradi povrSine i novom dopojasnom nacinu kadriranja. Spomenici
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su Cesto nacinjeni od viSebojnoga kamena ili sadrze inkrustacije u svrhu pospjeSivanja
vizualnoga efekta. Nastavljaju se primjenjivati epitafi izvedeni u obliku retabla i edikula, a
obiteljski grbovi uvijek su izvedeni u njihovom sloZenijem, ukrasenom obliku.

Opisane stilske promjene na nadgrobnim spomenicima u osnovi prate promjene u
likovnoj 1 graditeljskoj umjetnosti na podru¢ju kontinentalne Hrvatske opcenito. U XV.
stolje¢u u umjetnosti kontinentalnoga dijela Hrvatske jos uvijek prevladava kasna gotika, a
renesansa pocinje prodirati tek na prijelazu u XVI. stolje¢e posrednistvom panonske regije i
kruga umjetnika okupljenih na dvoru kralja Matije Korvina.®®® U drugoj &etvrtini XVL
stolje¢a hrvatski se prostori okreéu utjecaju srednjoeuropskoga kulturnoga kruga i
sjevernjacke renesanse. Sedamnaesto stoljece obiljeZeno je pluralizmom stilova u kojem se
preplicu znacajke kasne renesanse, manirizma i ranoga baroka. lako se barok »svojim
duhovnim manifestacijama jav[io] oko g. 1600«, u potpunosti je zazivio tek krajem XVIL. i u
XVIIL stoljeéu.®® S prethodno navedenim specifi¢nostima kiparskoga zadatka, stilske
promjene na nadgrobnim spomenicima posve se uklapaju u stilsku putanju cjelokupne bastine

u kontinentalnoj Hrvatskoj, kako ju je ocrtao Ljubo Karman (1963.):

»Umjetnost u kontinentalnoj Hrvatskoj, kako je poznato, primala je bitne i temeljne
pobude za svoj razvoj stolje¢ima iz svog srednjoevropskog susjedstva na sjeverozapadu.
To se ocituje ne samo u stilu pojedinih spomenika nego i u op¢im linijama njezina
razvoja. Cinjenica je da umjetnost u kontinentalnoj Hrvatskoj ima iste razvojne znacajke
kao i Slovenija i austrijske provincije: malobrojnost spomenika iz ranog srednjeg vijeka i
romanike, relativno kasni nastup gotike u drugoj polovini 13. stolje¢a i dugotrajno
njezino odrzavanje do 16. stoljeca, a u pojedinim pojavama do 17. stolje¢a, oskudnu
afirmaciju renesanse, tako da domace snage uglavnom od gotike prelaze ravno baroku,
bogat cvat zrelog baroka u 18. stolje¢u s prelazenjem na postbarokni rokoko i 'zopfstil' u

drugoj polovini stoljeé¢a.«*®

80 Jsp. Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 449-452,
%1 Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 451.
%2 | jubo Karaman, O djelovanju domace sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva / Uber die Einwirkung des

einheimischen Milieus auf die Entwicklung der Kunst in den kroatischen Ldindern, Zagreb: Drustvo historicara
umjetnosti NR Hrvatske, 1963., str. 71.
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Slika 174. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XV. stoljeca
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Petar II.

i

Senkovec

Nikola IV. Zrinski
(11566.) (?),

Petar Il. (11554./55.) i
Simun lll. Keglevi¢ (11579.) , Pregrada

Nikola Ill. Zrinski
(11523.), Zrin

Ivanis Korvin, 1505., Lepoglava

Slika 175. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XVI. stolje¢a
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Neznana Zena (11685.), Brest Pokupski

o P "

Eva Dreffel (+1672.)i Juraj Ivan |. Hrvoj (11704.), Plesivica

Clan obitelji Vragovi¢, . pol. XVIII. st., MaruSevec
o

Toma Il. Erd6dy (11624.), Zagreb

Benedikt Thuréczy Ludbreski (11616.), Vinica

Nikola Mlakovacki (11603.), Sv. Martin na Muri

Martin Mogorié, 1675., Marija Gorica

Marija Ana Weikhardt (11648.), Ivanié-Grad

Gottfried Falbmhaubt (11641.), Varazdin

Franjo Keczer de Radovan, 1629., Vinica

—— e

Ivan Pethé de Gerse (11616.), Ivanec

Slika 176. Nadgrobni spomenici s likom pokojnika iz XVII. stolje¢ea
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Nikola Ill. Erdédy, 1693., Zagreb ' Juraj Gorup (to. 1680.), l Danijel Praunsperger
Pregrada (11692.), Varazdin

Ivan Pethed de Gerse, 1673., Lepoglava

VS CYMTEN (onsit
QN GERDNE BARBARKBE

(=
@
Q.
(]
-
c
©
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L
=
©
2
=
=

Barbara rod. Bekovic,
1629, Vidovec

Stjepan Pataci¢ od Zajezde i

Gaspar Bedekovic¢ (11656.), Krapina

TR fogr BE

Elizabeta Sudi¢, 1620., Krapina

Nikola Istvanffy i Elizabeta rod. Both
de Bajna, 1603., Vinica

el

Slika 177. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XVIL. stoljeca
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Vuk Jelaci¢, 1777., Stenjevec

Franjo Ksaver Pejacevi¢
(t1781.), Pozega

Baltazar IIl. Patacic¢ i Terezija rod. Gereczy,
1722., Remetinec

Patacic, 1710., Lepoglava

T ——— -

Slika 178. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XVIII. stoljeca
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6. GROBNE KAPELE

Pojava novovjekovnih obiteljskih grobnih kapela koje su prigradene uz samostanske i
zupne crkve ili su podignute kao slobodnostoje¢e gradevine na podrucju povijesne
Zagrebacke biskupije zavrjeduje zaseban osvrt zbog njihovoga broja i uloge u funeralnoj
kulturi i umjetnosti opéenito. Potrebno je naglasiti da pregled ne ukljucuje detaljnu analizu
svih grobnih kapela, nego je njegova namjera objasniti njihovu pojavnost i funkciju te
predstaviti najvaznije primjere.

Tradicija podizanja grobnih kapela seze u XIII. stoljece, a jedan od prvih primjera je
kapela prigradena uz juzni transept donje bazilike sv. Franje AsiSkoga u Assisiju koju je
podignuo kardinal Napoleone Orsini za ukop svojega brata Giovannija Orsinija (11294.).%%
Feudalne obitelji prve su zamijenile ukop ad sanctos onime u bo¢nim kapelama crkava jer su
im odvojene kapele davale odredenu razinu privatnosti. Medutim, njihova funkcija bila je
visestruka: osim §to su sluzile osobnoj molitvi i kontemplaciji, grobne kapele bile su mjesto
potvrdivanja obiteljskoga identiteta i odrZavanja njezine memorije.**

Najveci broj grobnih kapela sagraden je na podruéju Zagrebacke (nad)biskupije
izmedu XVI. i prve polovine XIX. stoljeca, a podizali su ih ¢lanovi plemickih obitelji.
Prigradivali su ih uz crkve nad kojima su imali patronat, ali i uz crkve samostanskih redova.
Sahranjivanjem u samostanskim crkvama obitelji pokojnika pokuSavale su osigurati §to dulju
skrb o grobu i1 dusi preminuloga, a najces¢e su odabirali crkve propovjednickih ili prosjackih
redova (franjevaca, dominikanaca i karmeliéana).®®® Na podru&ju povijesne Zagrebacke
biskupije pripadnici plemstva poglavito su se pokapali u crkvama franjevackoga I
isusovackoga reda. Erdédyji su, primjerice, kao svoje posljednje pocivaliSte odabrali
franjevacku crkvu Navjestenja Blazene Djevice Marije u Klanjcu, Keglevi¢i franjevacku
crkvu sv. Katarine u Krapini, Pataci¢i franjevacku crkvu Blazene Djevice Marije Kraljice
Svete krunice u Remetincu, Frankapani i Auerspergi isusovacku crkvu sv. Katarine u
Zagrebu, a Draskoviéi isusovacku crkvu Uznesenja Blazene Djevice Marije u Varazdinu.

Izuzev franjevackih i isusovackih sklopova, hrvatski velikasi pokapali su se i u
pavlinskim crkvama prije ukinuca reda 1786. godine. Najveci i najvazniji pavlinski samostan
na podruc¢ju Hrvatske nalazio se u Lepoglavi. U njemu su stolovali generali reda (od 1573.), a

kasnije i provincijali osamostaljene Hrvatske pavlinske provincije (od 1701.).°%® Lepoglavska

%63 Usp. Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 190.

864 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 289-290; Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 190-191.
85 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 83; Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 191.

866 Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 141-142.
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crkva Blazene Djevice Marije svojevremeno je predstavljala campo santo hrvatskih velikaSa.
Nakon §to je u svetiStu sahranjen Ivani§ Korvin (Budim, 1473. — Krapina, 1504.), nezakoniti
sin hrvatsko-ugarskoga kralja Matije Korvina (vladao 1458. — 1490.), u Lepoglavi su se poceli
pokapati pripadnici brojnih uglednih obitelji. Njihova tijela polagana su u kripte smjestene u
svetitu (Benedikt Ratkaj, Gagpar i Ivan Pethed de Gerse) i brodu crkve (obitelji Ceskovié i
Orehovecki) te obiteljskim kapelama prigradenima s obje strane broda (Slika 179).%%” Prvu
kapelu posvec¢enu Muci Gospodnjoj podignula je barunica Judita Balagovi¢ Japranska 1675.
godine s juzne strane pjevaliSta, a u njoj je prema vlastitoj zelji pokopana Barbara Zaboky
rod. Gereczy (? — ?, 1678.), udovica gospodara zabockoga imanja i podzupana varazdinske
7upanije Baltazara Zabokyja.®®® Nasuprot kapele Muke Gospodnje nalazi se Lauretanska
kapela koju je 1692. godine poceo graditi podmarsal Ivan IV. Draskovi¢ (?, 0. 1630. —
Lockenhaus, 1692.). Budu¢i da je Ivan ubrzo preminuo, kapelu je dovrsila njegova supruga
Marija Magdalena rod. Nadasdy (?, 1647. — ?, 1699.), a u njoj su pokopana dva ¢lana Sire
obitelji Draskovi¢ — Petar Keglevi¢ mladi (11747.), sin Marije Ane Keglevi¢ rod. Draskovi¢ i
pozeskoga zupana Petra Keglevica starijega, te grofica Marija Katarina Draskovi¢ rod.
Brandis (?, 1680. — ?, 1751.), supruga hrvatsko-dalmatinsko-slavonskoga bana Ivana V.

669

Draskovi¢a.”™” Prvu kapelu do svetiSta posvecenu sv. Josipu podigla je Sofija Rozina Ratkaj

1702. godine, u kojoj je iste godine pokopan njezin suprug Sigismund Ratkaj (?, 1660. — ?,
1702.), kraljevski komornik i pukovnik Purdevacke krajine.®”® Godine 1705. izmedu kapele

© kapela Muke Gospodnje (1675.)
©® Lauretanska kapela (1692.)
©® kapela sv. Josipa (1702.)

@O kapela Presvetoga Trojstva (1705.)

Slika 179. Grobne kapele crkve Blazene Djevice Marije u Lepoglavi i redoslijed njihove prigradnje

87 Jsp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 265-307.

868 Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 209-210, 270-271; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 29.
%9 Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 210, 303; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 29.

870 Usp. Kamilo Dockal, nav. dj., 2014., str. 210-211, 272-274; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 29.
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sv. Josipa 1 kapele Muke Gospodnje podignuta je posljednja grobna kapela posvecena
Presvetome Trojstvu. Podigli su je Ladislav III. Pataci¢ (?, 1651. — Celje, 1705.), potpukovnik
krizevaCke Krajine, i njegova supruga Barbara rod. Vragovi¢ (? — ?, 1715.), koji su oboje
ondje pokopani.®” Vaznost lepoglavskoga samostana i ukop osobe kraljevskoga roda
djelovali su kao snazan i dugotrajan poticaj velikaskim obiteljima da kao mjesto svojega
posljednjega pocivalista odaberu upravo pavlinsku crkvu u Lepoglavi.

Najsjeverniji pavlinski samostan u Hrvatskoj nalazio se u Senkovcu, naselju nedaleko
Cakovca (Slika 180). Od nekadasnjega samostanskog sklopa saduvalo se samo svetiste crkve,
koje je u XIX. stoljecu preuredeno u kapelu, i temelji grobne kapele obitelji Zrinski. Postojece
stanje otkriva da je kapela bila Sesterokutnoga tlocrta te da je podignuta s juzne strane traveja
najblizega svetistu (Slika 181). Struénjaci se spore u vezi pitanja kada je tocno sagradena.
Jedni smatraju da je podignuta za potrebe pogreba Jurja V. Zrinskoga (Cakovec, 1599. —
Pozun, 1626.) na osnovi navoda iz dokumenta koji su 27. sijecnja 1627. godine sastavili
skrbnici Jurjevih sinova Nikole VII. i Petra IV. (»[...] Capellae pro sepultura praefati Comitis
[Georgii a Zrinio], successorum que ejusdem noviter erectae [...]«).%"? Drugi su pak misljenja
da je kapelu podignuo Nikola IV. Zrinski (Zrin, 1058. — Siget, 1566.) oko 1561. godine za
ukop supruge Ane Katarine rod. Frankapan (Ozalj, 0. 1525. — ?, 1561.).8” Svoju tezu temelje
na istovjetnome podatku koji je donio Josip Bedekovi¢ u knjizi Natale solum magni ecclesiae
doctoris sancti Hieronymi... (Betko Novo Mijesto, 1752.)°" te objasnjavaju da je kapela za
ukop Jurja V. tek temeljito obnovljena. Sudbina grobne kapele manje je neizvjesna od
rasprava o njezinome podrijetlu. Nakon velikoga pozara koji je oStetio samostan i crkvu 1695.
godine, pavlini su preuredili takozvani mauzolej Zrinskih u kapelu sv. Antuna odstranivsi iz
njega sve predmete obitelji Zrinski, uklju¢ujué¢i nadgrobnu plocu Nikole IV. (Slika 46).6™

Nakon ukinuca pavlinskoga reda, Senkovecki posjed doSao je u vlasniStvo obitelji KneZevi¢

871 Usp. Kamilo Dogkal, nav. dj., 2014., str. 211-213, 276-280; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 29.

672 Citirano u: Kamilo Dockal, Povijest paviinskog samostana sv. Jelene u Cakoveu, Zagreb, rukopis, 1951.,
Arhiv Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, XVI 29h.7, str. 56. Usporedi dalje: Marijana Korunek, nav. dj.,
2014., str. 66; Tajana Plese, nav. dj., 2013., str. 7.

673 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1956., str. 50; Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 71; Viktor Kuéinic,
Zaboravljena grobnica Zrinjskih u Svetoj Jeleni kraj Cakovca. Rasute mrtvacke kosti kao turisticka atrakcija.
Cudna osakacena crkvica posred polja kukuruza i zelja. Ostatak svetista i mauzoleja Zrinjskih iz 16 stoljeca, u:
Novosti XXXIV/188, Zagreb: [Jugoslavenska $tampa], 10. VII. 1940., str. 11; Vladimir Kal$an, nav. dj., 2008.,
str. 51; Emilij Laszowski, nav. dj., 1928., str. 245-245; Ksenija Petri¢ i Tatjana Loli¢, Sveta Jelena kod Cakovca.
Konzervatorska studija za projekt prezentacije lokaliteta Sveta Jelena kod Cakovca, Zagreb: Konzervatorski
odjel, 2005., elaborat, str. 6; Ivan Sr8a, nav. dj., 1998., str. 125.

874 Usp. Josip Bedekovi¢, Natale solum magni ecclesiae doctoris sancti Hieronymi in ruderibus Stridonis
occultatum [...], Neostadii Austriae: Ex Typographeo Muelleriano, [1752.], str. 222.

875 Usp. Josip Bedekovié, nav. dj., 1752., str. 276; Kamilo Dockal, nav. dj., 1951., str. 96-98; Vladimir Kal$an,
nav. dj., 2008., str. 51-52; Emilij Laszowski, nav. dj., 1928., str. 248-249; Ivan Srsa, nav. dj., 1998, str. 129;
Tajana Plese, nav. dj., 2013., str. 8-10.
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koja je 1822. godine porusila brod crkve, grobnu kapelu i dio samostana (preostali dio

porusen je nakon potresa 1880. godine), a svetiSte crkve preuredila je u dvorsku kapelu
6

, . v . .67
posvecenu sv. Jeleni Krizarici.

(gore) Slika 180. Detalj vedute senkoveckoga paviinskog sklopa
s oznacenom grobnom kapelom Zrinskih, iz knjige Josipa
Bedekovica »Natale solum...«, Becko Novo Mjesto, 1752.

(desno) Slika 181. Tlocrt senkovecke pavlinske crkve i ocuvanih
temelja grobne kapele Zrinskih, iz elaborata Ksenije Petri¢ i
Tatjane Loli¢ »Sveta Jelena kod Cakovea. .., Zagreb, 2005.

Postoji jos jedan primjer grobne kapele centralnoga tlocrta koja je podignuta na
prostoru povijesne Zagrebacke biskupije tijekom ranoga novog vijeka. Rije¢ je o kapeli koja
je neko¢ bila prigradena Zupnoj crkvi Presvetoga Trojstva u Donjoj Stubici, a za koju se
pretpostavlja da je pripadala obitelji Tahy. Najstariji dio donjostubic¢ke crkve predstavlja
poligonalno, svodeno svetiSte na koje se u XV. stolje¢u nadovezivao brod s tabulatom
(Slika 182).°"" Crkva je tijekom XVI. stolje¢a znatno nadogradena: u osi broda podignut je
zvonik, sa sjeverne strane lade prigradena je kruzna kapela i bo¢ni brod, a s juzne Strane
sakristija.’® Barokizacijom crkve (1740. — 1745.) kapela, sjeverni brod i sakristija su
poruseni, a podignuti su juzni i novi sjeverni brod na koji se nadovezivala nova sakristija.679
Prilikom obnove crkve krajem prosloga stoljeca, u krajnjem istocnom dijelu sjevernoga broda,

na mjestu gdje se neko¢ nalazila kruzna kapela, pronadena je svodena kripta, koja ukazuje na

876 Usp. Kamilo Dogkal, nav. dj., 1951., str. 197—198; Vladimir Kalan, nav. dj., 2008., str. 53; Marijana
Korunek, nav. dj., 2014., str. 70; Ksenija Petri¢ i Tatjana Loli¢, nav. dj., 2005., str. 7; Ivan Sr8a, nav. dj., 1998.,
str. 125, 130.

877 Usp. Katarina Horvat Levaj, Zupna crkva Presvetog Trojstva u Donjoj Stubici, u: Peristil 38, Zagreb: Drutvo
povjesniCara umjetnosti Hrvatske, 1995., str. 73-82, 74.

%78 Usp. Katarina Horvat, nav. dj., 1995., str. 76.

879 Usp. Katarina Horvat, nav. dj., 1995., str. 78.
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mogucnost da je kapela imala grobnu funkciju.680 Budu¢i da se u tome dijelu crkve nalazila
nadgrobna plo¢a Franje Tahyja (Slika 40) (nadgrobnik je bio sekundarno ugraden u naknadno
probijen luk izmedu krajnjega dijela sjevernoga broda i svetista), pretpostavlja se da je kapela

sluzila kao mauzolej obitelji Tahy.681

15. st. 16/17. st. 18. st. 19. st.

Y

y

—
|
|
|

———  poruseno

—— sacuvano

Slika 182. Razvojne faze donjostubicke crkve od XV. do XIX. stoljec¢a s oznacenom grobnom
kapelom obitelji Tahy, iz ¢lanka Katarine Horvat Levaj »Zupna crkva Presvetoga Trojstva...«,
Peristil, 1995.

Grobne kapele obitelji Zrinski i Tahy predstavljaju rijedak primjer kapela koje su bile
centralnoga tlocrta. Vecina kapela prigradenih samostanskim i Zupnim crkvama od XVIL
stolje¢a nadalje pravokutnoga su tlocrta te su ravno ili poligonalno zaklju¢ene, poput onih
prigradenih nekadasnjoj pavlinskoj crkvi u Lepoglavi. Primjena centralnoga tlocrta u izgradnji
obiteljskih kapela povezana je sa Sirenjem renesansnoga tipa mauzoleja, all' antica. Inspirirani
antickom arhitekturom i traktatima, brojni renesansni arhitekti bili su zaintrigirani idejom
primjene centralnoga tlocrta u sakralnoj arhitekturi, pokuSavaju¢i osmisliti crkvu ¢iji bi se
tlocrt temeljio na jednom od savrSenih geometrijskih likova (krugu, poligonu, kvadratu ili

682

grckom krizu).”* Doduse, crkve centralnoga tlocrta rijetko su podizane jer su imale snaznu

pogansku konotaciju i nisu bile liturgijski prikladne poput onih longitudinalnih. Ono $to nisu

%80 Ysp. Katarina Horvat, nav. dj., 1995, str. 76.

881 Usp. Goranka Horjan, Sakralni spomenici stubickog kraja, u: Osam stolje¢a Stubice, Gornja Stubica: Muzeji
Hrvatskog zagorja, Muzej seljackih buna; Donja Stubica: Grad Donja Stubica, 2009., str. 112-137, 117. Uredila
Goranka Horjan; Katarina Horvat Levaj, nav. dj., 1995., str. 76; Milan Pelc, nav. dj., 2007., str. 257.

%82 Usp. Dubravka Botica, Barokne cetverolisne crkve u sjeverozapadnoj Hrvatskoj: Prilog istraZivanju
tipologije sakralne arhitekture 18. stoljeéa, Zagreb: Skolska knjiga, 2015., str. 97-98; Howard Colvin, nav. dj.,
1991., str. 201.
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mogli ostvariti u izgradnji crkava, arhitekti su primjenjivali u podizanju manjih zdanja poput
sakristija, kapitularnih dvorana te obiteljskih i grobnih kapela.®®® Prve grobne kapele
centralnoga tlocrta podignute su na prostoru lItalije, a njihovi projektanti pronalazili su
inspiraciju i uzore u znamenitim anti¢kim i ranokr§¢anskim mauzolejima poput Hadrijanova
mauzoleja (135. — 139.) u Rimu, Teodorikova mauzoleja (520.) u Raveni ili rotunde bazilike
Svetoga groba (335.) u Jeruzalemu.®® Neki od najpoznatijih primjera su stara (projektant
Filippo Brunelleschi, izgradena 1421. — 1428.) i nova sakristija crkve San Lorenzo (projektant
Michelangelo Buonarroti, izgradena 1520. — 1534.) te kapela portugalskoga kardinala u crkvi
San Miniato al Monte u Firenci (projektant Antonio Manetti, izgradena 1461. — 1466.), kapela
Piccolomini u crkvi Sant'/Anna dei Lombardi u Napulju (projektanti Antonio Rossellino i
Benedetto da Maiano, izgradena 1475. —1490.) te kapela Chigi u crkvi Santa Maria del Popolo
u Rimu (projektant Raffaello Sanzio, izgradena 1513. — 1516.).°® Model podizanja grobnih
kapela centralnoga tlocrta ubrzo se prosirio i srediSnjom Europom. Dva znacajnija i Hrvatskoj
bliza primjera predstavljaju kapela Tome Bakaca koju je kancelar Ugarskoga Kraljevstva i
upravitelj Zagrebacke biskupije dao prigraditi uz ostrogonsku katedralu izmedu 1506. i 1521.

godine®®®

te mauzolej cara Ferdinanda Il. (izgraden 1615. — 1638.) u crkvi sv. Katarine
Aleksandrijske u Grazu koji je projektirao carev sluzbeni arhitekt Giovanni Pietro de Pomis
(Lodi, 1569./70. — Graz, 1633.).°” Ovim srednjoeuropskim primjerima tako mozemo
pribrojiti i grobne kapele obitelji Zrinski i Tahy koje dokazuju da su hrvatski plemi¢i isli u
korak sa suvremenim idejama renesansnih i maniristi¢kih arhitekata.

Posebno mjesto u korpusu barokne grobne arhitekture kontinentalne Hrvatske zauzima
crkva sv. Josipa u Karlovcu. Nalazila se na danasnjem Trgu Josipa Jurja Strossmayera u
srediStu grada, a dao ju je podici karlovacki general Ivan Josip Herberstein (Graz, 1633. —
Graz, 1689.) oko 1680. godine kao svoju grobnu crkvu.®® Nakon generalove smrti, njegovo

tijelo polozeno je u kriptu ¢iji je ulaz pokriven nadgrobnom plo€om s grbom obitelji

Herberstein i ratnim emblemima (Slika 150). O crkvi su prvo skrbili karlovacki franjevci, a

%83 Usp. Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 202.

%84 Usp. Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 203, 232; Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014., str. 50.

%8 Usp. Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 203-205.

%8 Usp. Jolan Balogh, nav. dj., 1982., str. 96; Howard Colvin, nav. dj., 1991., str. 205; Milan Pelc, nav. dj.,
2007., str. 258.

%87 Usp. Ehrenfried Kluckert, Baroque Architecture in Germany, Switzerland, Austria, and Eastern Europe, u:
Baroque: Architecture, Sculpture, Painting, Potsdam: Ullman Koenemann, 2010., str. 152-161, 246. Uredio
Rolf Toman.

888 Usp. DPurdica Cvitanovi¢, nav. dj., 1985., str. 100-101, 255, 311; Milan Kruhek, Graditeljska bastina
karlovackog Pokuplja, Karlovac: Matica hrvatska, Ogranak Karlovac, 1993., str. 96-97; Radoslav Lopasi¢, nav.
dj., 1879., str. 123; Rudolf Strohal, Grad Karlovac opisan i orisan, Karlovac: n.n., 1906., str. 44.
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nakon Sto je Karlovac proglasen slobodnim gradom (1778.) karlovacka gradska vlast.®®
Pocetkom XIX. stoljeca gradevina se nalazila u vrlo loSem stanju zbog Cega ju je gradska
uprava odlucila srusiti (1833.). SreCom sacuvani su temelji (Slika 183) koji ukazuju da je
crkva bila kruznoga tlocrta te da je s vanjske strane bila oja¢ana konkavnim kontraforima koji
su opisivali oblik malteskoga kriza (Ivan Josip Herberstein bio je prior Malteskoga reda za
Ugarsku 1 Hrvatsku). Prema grafickoj veduti grada Karlovca s pocetka XIX. stoljeca

(Slika 184) i pisanim izvorima, crkva je bila nadsvodena kupolom zakljuéenom lanternom, a
0

njezino procelje bilo je oslikano prikazom borbe Maltezana protiv Osmanlija.69

(gore) Slika 183. Temelji crkve sv.
Josipa, Karlovac, Trg Josipa Jurja
Strossmayera

(lijevo) Slika 184. Detalj vedute
grada Karlovca s oznacenom
crkvom sv. Josipa, s cehovske
diplome, tzv. majstorskoga lista,
Karlovac, 1809.

689
Isto.
890 Usp. Purdica Cvitanovié, nav. dj., 1985., str. 100-101, 255; Radoslav Lopasié, nav. dj., 1879., str. 123.
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Tijekom druge polovine XVIII. stolje¢a grobne kapele postupno se prestaju
prigradivati crkvama. Jedan od razloga bila je sluzbena odluka Josipa II. (1781.) kojom je car,
iz zdravstvenih razloga, zabranio da se pokojnici sahranjuju unutar crkava i na zupnim
grobljima te naredio da se otvore nova, javna groblja izvan naselja.®®* Unato¢ carevoj odredbi,
vjernici su se nastavili pokapati u crkvama i1 na obliznjim grobljima gotovo do sredine XIX.
stolje¢a. Medutim, grobne kapele koje su prethodno bile uklopljene u korpus tijela crkvenih
gradevina pocele su se izdvajati u zasebnu arhitektonsku cjelinu — slobodnostoje¢i mauzolej
odnosno grobnu kapelu. Pripadnici velikaskih i imucénih gradanskih obitelji poceli su ih
podizati na vlastitim posjedima ili novootvorenim javnim grobljima izvan naselja. Jedan od
primjera predstavlja grobna kapela obitelji Draskovi¢ u Krizanciji koju je Ivan Draskovi¢
sagradio 1731. godine na mjestu stare drvene kapele Pohoda Blazene Djevice Marije, na

obiteljskome posjedu.®

Broj mauzoleja i slobodnostoje¢ih grobnih kapela znatno je porastao
u drugoj polovini XIX. stolje¢a kada je naposljetku u potpunosti zabranjeno pokapanje unutar

crkava, no time izlazimo izvan vremenskoga okvira razmatranoga u ovome radu.

891 Usp. Sinisa Krznar, nav. dj., 2012., str. 23; Antun Vuji¢ (ur.), Hrvatski leksikon. 1. svezak, A — K, Zagreb:
Naklada leksikon d.o.0., 1996., str. 417.

892 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Barokna arhitektura, u: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb:
Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 249-288, 271-272. Uredio Milan Pelc.
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7. POSMRTNE SVECANOSTI

Posljednji dio disertacije €ini prikaz posmrtnih svecanosti koje su uslijedile nakon
smrti pojedinca i trajale su do polaganja njegovoga tijela u grob jer predstavljaju svojevrsnu
sponu izmedu smrti i c¢ina podizanja nadgrobnika kao posljednjega materijalnog
svjedocanstva o pokojnikovu zivotu. Posmrtne svecanosti imale su slicnu, dvojaku funkciju
kao i nadgrobni spomenici. S jedne strane, sprovodni obredi trebali su osigurati da pokojnik
»bude ocis¢en od svojih grijeha 1 njihovih posljedica te bude pripusten vazmenoj punini stola
u Kraljevstvu«.®®® S druge strane, neliturgijski dio sveanosti pruzao je — poput drugih vrsta
slavlja kao vjenc¢anja, ustoli¢enja i sli¢no — priliku za (samo)prezentaciju pokojnika i njegove

obitelji, koja je najées¢e imala ulogu narugitelja.®®*

Budu¢i da posmrtne svecanosti
obuhvacaju Sirok spektar aktivnosti ¢ijom bismo detaljnom analizom izasli izvan okvira
ovoga istrazivanja, U narednim odlomcima tek je u osnovnim crtama prikazana novovjekovna
funeralna kultura s naglaskom na likovnu smjelost privremenih scenografija, teatralni dojam
sveCanosti 1 predmete koji su se u njima upotrebljavali kao materijalnim svjedoc¢anstvima
istih.

Kao §to je navedeno, sve je zapocinjalo smréu pojedinca, ¢ije se tijelo moralo
pripremiti za pogreb. To je zaduZenje najéesce povjereno zenama koje su pokojnika oprale,
premazale uljima i odjenule sukladno njegovom drustvenom poloZaju i/ili sluzbi.®*®® Tijelo je
potom polozeno u lijes, a lijes je postavljen na jednostavan odar unutar kuce u kojoj je osoba
preminula. Nakon nekoliko noc¢i probdjevenih u molitvi, pokojnikovo tijelo preneseno je u
sveCanoj povorci do mjesta ukopa (crkve, kapele ili groblja). Broj dana koji je protekao
izmedu smrti i prijenosa tijela ovisio je o tome koliko je vremena bilo potrebno da se
organizira sprovod. Vecina je priprema bila gotova za tri dana, no u slucaju raskosnih
sprovoda crkvenih i svjetovnih velikodostojnika ponekad je znalo prote¢i mjesec dana ili
vise.®® Pripreme za sprovod bana Tome II. Bakaca (+1624.) trajale su, primjerice, jo§ dulje —

cak pola godine.697

98 AAVV., Katekizam katolicke crkve, Zagreb: Glas Koncila, 2016., br. 1689, str. 454.

894 Usp. Minou Schraven, nav. dj., 2014., str. 6.

%% Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 168; Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 51; Sinisa Krznar, nav. dj.,
2012., str. 30.

8% Usp. Bruce Boucher, Italian Baroque Sculpture, London, New York: Thames and Hudson, 1998., str. 151;
Mark Hengerer, The Funeral of the Habsburg Emperors in the Eighteenth Century, u: Monarchy and Religion:
The Transformation of Royal Culture in Eighteenth-Century Europe, Oxford: University Press, 2007., str. 367—
394, 382. Uredio Michael Schaich.

897 Usp. Velimir Dezeli¢, Historijski grobovi u Zagrebu, u: Prosvjeta: ¢asopis za pouku i zabavu XIV/21,
Zagreb: Antun Scholz, 1906.a, str. 660-667, 662; Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 230.
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Do XIII. stolje¢a u pogrebnim povorkama sudjelovali su samo ¢lanovi obitelji 1
prijatelji, no snaznijom vjerskom aproprijacijom sprovodnih obreda u kasnom srednjem
vijeku njima su poceli prisustvovati i Zupnici, mjesno svecenstvo, prosjacki (propovjednicki)
redovi, bratovitine, siromasni i siro¢ad.®® Siromasi i potrebiti sudjelovali su kao primatelji
milodara koji su pokojnici oporu¢no darovali zajednici. Milodar je bio znak njihove osobne
darezljivosti, ali je ujedno sluzio kao zagovor pred bozanskim sudom.®®® Broj osoba koje su
bile ukljucene u povorku svjedocio je o ugledu koji je pokojnik uzivao tijekom zivota — §to je
broj sudionika bio ve¢i, to je osoba bila znacajnija. Redoslijed grupa koje su se kretale u
koloni nije bio strogo propisan, no u pravilu su prvo i8li svecenici, potom pokojnikovi bliznji,
lijes s tijelom, a zatim preostali sudionici.”® U slu¢ajevima kada je preminuo vojni
zapovjednik ili pripadnik visokoga plemstva koji se istaknuo ratnim podvizima, povorkama su

Gesto prisustvovali konjanici, vojnici pjesaci, trubagi i bubnjari (Slika 185).”"

y
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Slika 185. Moritz Lang, Pogrebna povorka Laszla, Ferenca, Tamasa i Gaspdra Esterhdzyja u Trnavi
(prema crtezu Hansa Rudolfa Millera), iz knjige Tamasa Palffyja »In exequiis illustrissimi comitis ac
domini, domino Ladislai Eszterhazi de Galanta...«, Be¢, 1653.

8% Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 165-166.
899 Usp. Philippe Ariés, nav. dj., 1981., str. 168.

7% Usp. Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 52.

O Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 498.
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Vaznu ulogu u povorkama imali su i predmeti koji su se u njima nosili. Neizostavan
rekvizit bile su upaljene svije¢e 1 baklje koje su simbolizirale vje¢no svjetlo i Kristovu
zrtvu.”® Nosili su se i predmeti koji su ukazivali na drustveni poloZaj pokojnika, poput
obiteljskih grbova i zastava s likovima svetaca-zastitnika, posvetnim natpisima ili ¢ak ¢itavim
oprostajnim pjesmama. Ako je preminuli pripadao nekoj od vjerskih ili svjetovnih bratovstina,
nosilo se znakovlje pripadaju¢ega udruzenja, ali i simboli koji su predstavljali pokojnikova
osobna postignuc¢a. U slucaju hrvatskih i ugarskih drzavnih velikodostojnika, ti su simboli
najéescée bili povezani s borbom protiv Osmanlija, a ukljucivali su maceve, sablje, kacige,
oklope i mamuze.”® Primjerice, u pogrebnoj povorci bana Nikole VII. Zrinskoga (Cakovec,
1620. — Kursanec, 1664.) na crnim Su jastucima noseni banova zapovjednicka palica, zlatne
mamuze, jednobridni mag (takozvani palo) i kaciga ukragena nojevim perom.”*

Jedna od najbolje dokumentiranih pogrebnih svec¢anosti koje su odrzane na podrucju
povijesne Zagrebacke biskupije jest ona koja je priredena za bana Tomu Il. Erdédyja
(1624.). S obzirom na to da je ban preminuo u Krapini, njegovo je tijelo bilo potrebno
prenijeti u Zagreb. U povorci koja je iSla iz Krapine preko Samobora sudjelovalo je tristo
konjanika odjevenih u crnu odje¢u i naoruzanih kopljima iza kojih su koracali banovi sinovi i

plemstvo.’®

Kada je povorka stigla u Zagreb, banov je lijes privremeno izloZen na odru
podignutom u crkvi sv. Marka. Sljede¢i dan povorka je krenula iz gradecke crkve prema
katedrali, a predvodio ju je par barjaktara koji su nosili dva umjetnicki izradena grba obitelji
Erd8dy.”® Iza njih i3ao je plemié koji je na grimiznom jastuku nosio viteski vojni orden Reda
Otkupitelja (»insigne Ordinis equestris titulo Redemptoris, an. MDCVIII a Duce Vincentio
maxima celebritate instituti, aut restitutiti«)’®’ kojim je pokojnik odlikovan za pobjedu nad
Osmanlijama kod Siska (1593.). Njega je slijedilo nekoliko konja zaogrnutih u crni barSun 0
koje su bile ovjesene slike banovih predaka, a iza konja koracali su pokojnikova rodbina,
plemici i gradanstvo u redovima po dvije osobe. Potom je iSao zagrebacki biskup Petar
Domitrovi¢ (? — Varazdin, 1628.; biskupovao 1611. —1628.) u pratnji sveéenika, a iza njih Sest

konja zaogrnutih u crno ruho vuklo je kola s lijesom koja su pratila banova djeca. Opisana

92 Jsp. Slavko Sterk i Boris Masi¢, nav. dj., 2014, str. 32.
%% Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 498-499.
% Usp. Karoly Zrinyi, Monografija grada Cakovca. Povijest dvorca i grada. Popis stanovnistva iz 1901.,
Cakovec: Povijesno drustvo Medimurske Zupanije, 2005., str. 65. Prevela Isabella Brzak.
;sz Usp. Velimir Dezeli¢, nav. dj., 1906.a, str. 662; Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 230.

Isto.
7 Tako njegovu povijest ukratko opisuje Acta Sanctorum u Zivotopisu svetoga &lana obitelji osnivaca, sv.
Alojzija Gonzage. ACTA SANCTORUM JUNII, Ex Latinis & Greecis aliarumque gentium Monumentis, servata
primigenia veterum Scriptorum phrasi COLLECTA, DIGESTA, Commentariisque & Observationisbus illustrata
A Godefrido Henschenio P. M. Daniele Papebrochio, Francisco Baertio, Conrado Janningo, E Societate JESU
Presbyteris Theologis Tomus IV. [...], Venetiis, MDCCXLIII, Apud Jo: Baptistam Albirzzi Hieron. Fil. et
Sebastanum Coleti., str. 864.
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povorka navodno je bila toliko duga da kad su prvi stjegonose usli u katedralu, dio povorke na
Trgu svetoga Marka jedva se pomaknuo s mjesta.”®

Jo§ veéi broj ljudi prisustvovao je pogrebnoj povorci zapovjednika Vojne krajine
lvana Herbarta X. Auersperga (71669.)."° Na &elu kolone koja je vodila prema zagrebackoj
crkvi sv. Katarine, gdje je pokojnik sahranjen, koracali su gimnazijalci nizih razreda koji nisu
bili ¢lanovi Marijine kongregacije. Njih je slijedilo tristo konjanika odjevenih u crne odore
koji su nosili koplja sa Siljastim zastavicama te Cetiristo granicara pod vodstvom satnika. Iza
Ceta i8li su pripadnici gradanske i dacke Marijine kongregacije koji su nosili pogrebne
zastave, a slijedilo ih je svecenstvo — dvjesto franjevackih i pavlinskih opata koji su pristigli iz
okolnih samostana i Kranjske, svecenici i zupnici iz svih krajeva Hrvatskoga Kraljevstva te
zagrebacki biskup Martin Borkovi¢ (Jastrebarsko, 1597. — Zagreb, 1687.; biskupovao 1667. —
1687.) u pratnji kanonika. Iza biskupa isli su pokojnikovi konji ukraseni zlatom i dragim
kamenjem te oklopnici koji su nosili zastave i obiteljske grbove. Slijedili su ih generalova
Cetiri sina te mnostvo hrvatskih i kranjskih velikasa, koji su koracali ispred kola s lijesom.
Pokojnikovo tijelo pratila je njegova supruga zajedno s drugim plemkinjama.

Crkve u kojima se odvijala liturgija za dusu pokojnika bile su posebno ukrasene za tu
prigodu. Crkveni zidovi zastirali su se crnom tkaninom te ukraSavali obiteljskim grbovima,
motivima funeralne ikonografije i/ili alegorijskim figurama poput smrti, vrlina i razdoblja
ljudskoga zivota (Slika 186). Oltari i propovjedaonice takoder su se prekrivali crnom
tkaninom (najc¢esce svilom), a unutrasnjost je bila osvijetljena mnoStvom baklja, svijeca i
vostanica.”® Prigodom odravanja posmrtnih sveanosti za vojnike koji su poginuli u boju,
dominantna boja u uredenju crkve nije bila crna nego crvena jer je simbolizirala zrtvu koju su

pokojnici podnijeli za spas svoje domovine.”!

Ponekad su se ukraSavala i procelja crkava —
zastirana su draperijom i ukraSavana efemernim uresima nalik onima u unutrasnjosti hrama
(Slika 187)."*2Sredisnji dio pogrebne scenografije (tal. apparato funebre) bio je katafalk, odar
podignut u glavnome brodu na koji se polagao lijes s pokojnikovim tijelom. Katafalci su se
razvili iz srednjovjekovne chapelle ardente (lat. domus ardens, »goruca kapela«), a bili su

iznimno popularni u XVI. i XVIL. stolje¢u diljem cijele Europe.”*® Prvi katafalci pojavili su se

"% Usp. Velimir Dezeli¢, nav. dj., 1906.a, str. 662; Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 230.

79 Usp. Artur Schneider, Iz staroga Zagreba: Svecani sprovod Herbarta X Auersperga 1669., u: Hrvatski narod:
glasilo Hrvatskog ustaskog pokreta V1/957, Zagreb: Ustaski nakladni zavod, 1944., str. 5; Miroslav Vanino, nav.
dj., 1969., str. 466.

™0 Usp. Minou Schraven, nav. dj., 2014., str. 1, 9.

" Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 500.

2 Usp. Minou Schraven, nav. dj., 2014., str. 92-93.

™3 Usp. Mark Hengerer, nav. dj., 2007., str 385; Artur Schneider, Sitna grada za kulturnu povijest grada
Zagreba, u: Narodna starina 1X/24, Zagreb: Josip Matasovié¢, 1930., str. 462-465, 465; Minou Schraven, nav.
dj., 2014., str. 2, 15.
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Slika 186. Theodor Kriiger, Unutrasnjost Slika 187. Krug Giulija Parigija, Procelje crkve San

bazilike Santa Maria Maggiore u Rimu Lorenzo u Firenci ukraseno za posmrtnu svecanost
opremljene za posmrtnu svecanost pape kralja Henrika IV., 1610., Firenca, Biblioteca
Pavla V. (kopija prema Sergiju Venturiju), Riccardiana

1622./23., London, The British Museum

na prostoru Hrvatsko-Ugarskoga Kraljevstva pocetkom XVIL stoljeca, a ve¢ su sredinom
istoga stolje¢a postali neizostavan dio pogrebnih svecanosti hrvatskih 1 ugarskih

velikodostojnika.”**

Izgledom su najcesée nalikovali ciboriju ili tempiettu, a imali su razraden
ikonografski program. Osim obiteljskih grbova, ukraSavani su skulpturama, slikama 1
emblemima koji su veliGali vrline i postignuéa preminuloga.”*® Izradivali su se od potrognih
materijala (drva, kartona, papier-mdchéa, tkanine, gipsa itd.) koji su izgledom oponasali
skupocjene materijale poput mramora ili zlata.”*® Njihove nacrte najce$¢e su izradivali
arhitekti, a u izradi su sudjelovali slikari, kipari 1 obrtnici razli¢itih zanata. Katafalci podizani
za znamenite osobe isticali su se monumentalno$cu i rasko$nos¢u. Simboli¢no su nazivani
»dvorima boli« (lat. castrum doloris), a svojom su veli¢inom ¢esto ispunjavali punu visinu i
Sirinu broda (Slika 186).

U pisanim izvorima sacuvani su opisi raznovrsnih katafalka koji su podignuti diljem
povijesne Zagrebacke biskupije za svjetovne i crkvene velikodostojnike. Poznato je,
primjerice, da je svecani odar bana Tome II. Erd6dyja (11624.) u zagrebackoj prvostolnici bio

izveden »u obliku krova«, da je visinom gotovo dosezao svod te je bio ukrasen raznobojnim

" Usp. Géza Palffy, nav. dj., 2005., str. 500.

™5 Usp. Minou Schraven, nav. dj., 2014., str. 15, 54, 167—168.

6 Usp. Daniel Premerl, The Meaning of Emperor Francis I's Funeral in Bologna, u: Ikon: Casopis za
ikonografske studije 4, Rijeka: Filozofski fakultet Sveucéilista u Rijeci, 2011., str. 243-256, 243, 249.
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vitrajima.”*” Katafalk podgenerala Hrvatske i Primorske krajine Jurja IV. Frankapana
Trzackoga (11662.) u crkvi sv. Katarine u Zagrebu pocivao je pak na Sest stupova, a bio je
okruzen kipovima dvanaestorice znamenitih Frankapana izradenih u nadnaravnoj veli¢ini.”*®
(Za cjelovit opis pogrebnih svecanosti odrzanih za Jurja IV. Frankapana vidi Prilog 1.)

Zasad najpoznatiji vizualni izvor Kkoji biljezi izgled ranonovovjekovnoga katafalka
podignutoga na razmatranome podrucju jest bakrorez Johanna Caspara Mannassera (Graz,
1640. — Graz, 1684.) koji prikazuje svecani odar postavljen za Ivana Herbarta X. Auersperga

(11669.) (Slika 188) u zagrebatkoj Svetoj Katarini.”*® Prema bakrorezu, katafalk je bio

Slika 188. Johann Caspar
Mannasser, Katafalk Ivana
Herbarta X. Auersperga, 1669.,
Zagreb, Metropolitanska knjiZnica,
Valvasorova graficka zbirka

7 Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 231. Usporedi dalje: Velimir Dezeli¢, nav. dj., 1906.a, str. 662.

8 Usp. Emilij Laszowski, nav. dj., 1939., str. 17; Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 459.

™9 johann Caspar Mannasser, Katafalk lvana Herbarta X. Auersperga, 1669., bakrorez, 598 x 406 mm, Zagreb,
Metropolitanska knjiznica, Valvasorova graficka zbirka. Bakrorez je prvi znanstveno obradio Artur Schneider.
Vidi: Artur Schneider, Sitna grada za kulturnu povijest grada Zagreba, u: Narodna starina 1X/24, Zagreb: Josip
Matasovi¢, 1930., str. 462—-465; Artur Schneider nav. dj., 1944., str. 5. Kasnije su o0 njemu pisali: Miroslav
Vanino, nav. dj., 1969., str. 466-467; Andela Horvat, nav. dj., 1975., str. 206, 211; Ivan Kampu$ i Ljubo
Karaman, nav. dj., 1994., str. 148.
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izveden u obliku ciborija sa Sest stupova koji su nosili grede i lukovicastu kupolu. Pri dnu
svakoga stupa i na vijencu bili su postavljeni kipovi vojnika naoruzani macevima koji su
predstavljali znamenite Clanove obitelji Auersperg. Njihova imena i dostignuca bila su
ispisana na Stitovima koje su drzali u rukama. S arhitrava su izmedu stupova visjeli ratni
trofeji poput sablji, Stitova, bubnjeva i zastava. U srediStu katafalka, na vrhu triju stuba
osvijetljenih kandelabrima, nalazio se lijes s pokojnikovim tijelom. Iznad lijesa visjela je
kugla sa znakovima zodijaka koja je zicama bila pricvr§¢ena za pokrov, dajuci dojam da lebdi

u zraku.'®

Oko kugle nalazio se svitak s natpisom kojim je pokojnik smjesten rame uz rame
sa svojim slavnim predcima: »Heroas inter propria est in sede locatus« (Medu herojima
smjesten je na svojem mjestu). Vrh kupole bio je zakljucen lanternom i rasko$no izvedenim
grbom obitelji Auersperg. Prema natpisu ispisanom u gornjem desnom kutu bakroreza (unutar
Stita koji drzi andeo), katafalk su dali podi¢i pokojnikova supruga Ana Elizabeta rod. Moscon
i njihova djeca Vuk, Antun, Herbart, Teodorik i Suzana.”

Prema protokolarnom slijedu, nakon $to je lijes s tijelom unesen u crkvu i poloZen na
odar, zapocinjala je sluzba za pokojnika (lat. officium defunctorum) koja se sastojala od dva

722

dijela.” Prvi dio ¢inile su molitve za preminulu osobu koje su zapocinjale u kasno
poslijepodne ili predvecerje i nastavljale se sljede¢i dan ujutro. Izmedu vecernjih i jutarnjih
molitava odrzano je bdjenje u prisutnosti svecenika i tugujuce rodbine. Nakon jutarnjih
molitvi zapoc€injao je drugi dio sluzbe koji je ¢inila misa zadu$nica (lat. requiem). Po
zavrSetku mise, odabrani govornik uspeo se na propovjedaonicu i odrzao pogrebni govor (lat.
oratio funebris) kojim su se velicale osobine pokojnika i njegova djela. Na podrucju
Hrvatskoga Kraljevstva cesto su se drzala dva govora — jedan na latinskome, a drugi na

hrvatskome jeziku.’?

Po njihovome zavrSetku, misnik je skinuo misnicu (kazulu) i naru¢nik
(manipul), odjenuo je crni plast (pluvijal) te se spustio iz svetista do odra gdje je pokojniku
udijelio oprost grijeha. Lijes je potom prenesen do groba i spusten U njega.

U slu¢ajevima kada je preminula osoba koja je zaduzila zajednicu, ¢in spusStanja
pokojnikova tijela u grob dodatno je obogacen kratkim inscenacijama. Primjerice, kada je
umro plemi¢ koji je aktivno sluzio u vojsci, angaziran je glumac koji je odjeven u viteski
oklop dojahao u crkvu drze¢i u rukama barjak s grbom obitelji kojoj je pokojnik pripadao.

Kada je doSao do lijesa, slomio je zastavu i bacio se s konja, simboli¢no predstavljajuci

20 Ysp. Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 466.

21 Usp. Artur Schneider, nav. dj., 1944., str. 5.

722 Usp. Zeljko Demo, nav. dj., 2007., str. 52; Sini$ar Krznar, nav. dj., 2012., str. 30; Minou Schraven, nav. dj.,
2014., str. 9-10.

23 Dvojni govori odrzali su se, primjerice, na pogrebu grofa Jurja IV. Frankapana Trzatkoga koji je odrzan u
crkvi sv. Katarine u Zagrebu 1662. godine. Usp. Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 459.
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gubitak koji je zajednica pretrpjela smréu preminuloga.’®* Na sprovodima Tome 1. Erdédyja
(11624.)"® i Jurja IV. Frankapana Trzackoga (11662.)"% stotine prisutnih vojnika na sli¢an su
nacin slomile svoja koplja o zidove crkve u trenutku kada je lijes spusten u grob. U
slucajevima kada je smréu pokojnika izumrla obitelj ili neka od njezinih loza, na pogrebu je
unisten grb doti¢ne obitelji kao znak njezina zatiranja.”*’

Za ukop imuénih ¢lanova drustva cesto su se koristili dvostruki lijesovi. Tijekom
posmrtnih svecanosti pokojnikovo je tijelo bilo pohranjeno u jednostavnom drvenom
sanduku. No prije nego $to je ono spusteno U grob, polozeno je — zajedno s drvenim lijesom —
u raskosnije izveden sarkofag koji je bio izliven u metalu (kositru, bakru ili bronci). Iz
povijesnih izvora poznato je, primjerice, da je drveni sanduk s tijelom Jurja IV. Frankapana
Trzackoga polozen »u drugi lijes izraden od engleskoga kositra i ureSen reljefima i natpisima«
prije nego §to je spusten u kriptu u svetistu crkve sv. Katarine.”®

U franjevackom samostanu NavjeStenja Blazene Djevice Marije u Klanjcu sacuvani su
sarkofazi triju ¢lanova obitelji Erdédy, koji su odabrali klanjec¢ku crkvu kao jedno od svojih
tradicionalnih mjesta ukopa. Najstariji od njih je sarkofag hrvatsko-dalmatinsko-slavonskoga
bana Zigmunda L. Erd8dyja (?, 1596. — 2, 1639.) (Slika 189),"* velikoga dobrotvora crvenih
redova i jednoga od utemeljitelja klanje¢koga samostana (1629.). Zigmund je sahranjen u
kripti ispod svetista u sarkofagu izlivenom od kositra.”*® Sarkofag je izveden u obliku lijesa sa
skoSenim bo¢nim stranicama, a stoji na nogama ureSenima maniristickom hrskavicom.
UkraSen je reljefno izvedenim i pozla¢enim motivima (rubovi stranica ureseni su palmetama,
kutevi poklopca andeoskim glavama, uzglavlje 1 uznozje lavljim glavama s karikama, a bo¢ne
stranice lis¢em s plodovima) te ugraviranim florealnim detaljima. Na poklopcu je urezan
natpis koji sadrZi pojedinosti o pokojniku te grb obitelji Erdédy. Na osnovi stilske analize 1
usporedbe sa sarkofazima dinastije Habsburg koji su pohranjeni u kripti kapucinske crkve u
Becu, Andela Horvat (1892.) pripisala je sarkofag radionici beckoga kositara Zaharije

v .- . . .. . .. 731
Lauffera, a kasniji istraZiva¢i prihvatili su njezinu atribuciju.”

724 Usp. Bartlomiej Lyczak, nav. dj., 2011., str. 235.

2 Usp. Velimir Dezeli¢, nav. dj., 1906., str. 662; Juraj Rattkay, nav. dj., 2001., str. 231.

726 Usp. Emilij Laszowski, nav. dj., 1939., str. 17; Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 459.

2 Usp. Barttomiej Lyczak, nav. dj., 2011., str. 235; Gerhard Winkler, nav. dj., 1974., str. 216.

28 Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 460.

72 Kositar, pozlata, 97 x 90 x 229 cm, Klanjec, crkva Navjestenja Blazene Djevice Marije. Usp. Andela Horvat,
Pregled spomenika s podrucja opcéine Klanjec, U: Kaj: casopis za knjiZevnost, umjetnost i kulturu 3, Zagreb:
Kajkavsko spravisée, 1979.b, str. 15-70, 25; Andela Horvat, O metalnim sarkofazima u Klanjcu, u: Peristil 25,
Zagreb: Drustvo povjesniara umjetnosti SR Hrvatske, 1982.b, str. 97-106, 98 101-102; Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 89, br. 287; Gjuro Szabo, nav. dj., 1912., str. 238; Gjuro Szabo, nav. dj., 1939., str.
28; Maja Velicogna-Novoselac, Vapaj za pomoé kositrenih sarkofaga obitelji Erdody iz Klanjca, u: Anali
Galerije Antuna Augustinci¢a 12, Klanjec: Galerija Antuna Augustincica, 1992., str. 34-48, 34, 42-43.

0 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.b, str. 98; Maja Velicogna-Novoselac, nav. dj., 1992., str. 34.

31 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.b, str. 101-102; Maja Velicogna-Novoselac, nav. dj., 1992., str. 35.
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Slika 189. Zaharija
Lauffer, Sarkofag
Zigmunda 1. Erdédyja
(11639.), Klanjec,
samostan Navjestenja
Blazene Djevice Marije

Jo§ rasko$niji je sarkofag Mirka I. Erdédyja (?, 1620. — Cesargrad, 1690.)
(Slika 190),"*? Zigmundova ne¢aka koji je bio pokrovitelj klanjeckih franjevaca, ali i onih u
Jastrebarskom te zagrebackih isusovaca i lepoglavskih pavlina.”** Pokopan je ispod kapele sv.
Antuna Padovanskoga u sarkofagu nadinjenome od legure kositra i olova.”* Nalik
Zigmundovom, Mirkov sarkofag ima oblik lijesa skoSenih stranica, a po¢iva na figurama
lezecih jelena (po jedan na svakome uglu) i orlova raSirenih krila (po jedan u sredini bo¢nih
stranica). Primjena motiva jelena i orla moZe se protumaciti na dva naina. Prema
katolickome nauku, obje zivotinje imaju simboli¢no znacenje: jelen simbolizira Cistocu i

> Medutim, jelen i orao ujedno predstavljaju simbole obitelji

poboznost, a orao uskrsnuce.
Erdédy te se nalaze na njihovome grbu.”®® Stranice sarkofaga ukrasene su reljefno izvedenim
motivima karakteristicnima za funeralnu ikonografiju: mrtvackim lubanjama s ukrizenim
kostima, lavljim glavama, kartusama s posvetnim natpisima, prikazom Raspetoga te cvijeCem
i raznovrsnim plodovima. Posebno je zanimljiv prikaz koji se nalazi na ¢eonoj strani
sarkofaga (Slika 191). Na poklopcu je predocen lezeéi putto koji se laktom jedne ruke oslanja

na lubanju, a u drugoj drZi pjescani sat. Uz njega se nalazi jo§ jedan simbol prolaznosti —

732 Kositar, olovo, 98 x 132 x 280 cm, sarkofag 72 x 90 x 225 cm, Klanjec, crkva Navjeitenja Blazene Djevice
Marije. Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1979.b, str. 25; Andela Horvat, nav. dj., 1982.a, str. 266; Andela Horvat,
nav. dj., 1982.b, str. 98-99, 103-104; Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 90, br. 289; Maja
Velicogna-Novoselac, nav. dj., 1992., str. 35-36, 44-46.

733 Usp. Trpimir Macan (ur.), nav. dj., 1998., sub voce Erdédy [Tatjana Radaus].

3% Usp. Maja Velicogna-Novoselac, nav. dj., 1992., str. 44.

735 Usp. Andelko Badurina (ur.), nav. dj., 1990. [1979.], sub voce Jelen, str. 296 [Marijan Grgic], sub voce Orao,
str. 440—441 [Marijan Grgic].

736 Usp. Ivan von Bojni&i¢, nav. dj., 1889., str. 44, tab. 33.
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(gore) Slika 190. Johann
Philipp Stumpf, Sarkofag
Mirka 1. Erdédyja (11690.),
Klanjec, samostan
Navjestenja Blazene Djevice
Marije

(lijevo) Slika 191. Johann
Philipp Stumpf, Sarkofag
Mirka I. Erdédyja (71690.) —
detalj uzglavlja, Klanjec,
samostan Navjestenja
Blazene Djevice Marije

prelomljena svije¢a. Poruka likovnih motiva o kratkotrajnosti ovozemaljskoga zivota
upotpunjena je uzre¢icom »HODIE MICHI / CHRAS TIWI« koja je ugravirana iznad andela.
Na Ceonoj strani sanduka predocen je pak raskoSan grb obitelji Erdddy koji je flankiran
personifikacijama izobilja i mudrosti.”®” U grobnoj plastici lzobilje predstavlja djela
dobrocinstva koje je pokojnik ucinio za svojega Zivota,”® a u slu¢aju Mirka I. Erdddyja
najvjerojatnije se odnosi na njegovo pomaganje klanjeckih franjevaca, ali i drugih crkvenih

redova. Na tragu zakljucka Andele Horvat (1982.) da je sarkofag vjerojatno izradio netko iz

37 1zobilje je prepoznatljivo po kornukopiji (rogu izobilja) koju drzi u rukama, a mudrost po oklopu, kacigi i
koplju. Usp. James Hall, nav. dj., 1998., sub voce izobilje, str. 129-130, sub voce mudrost, str. 212.
738 Usp. James Hall, nav. dj., 1998., sub voce izobilje, str. 129.
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krugova beckih kositara,”*® Josef Ziegler (1992.) pripisao ga je Johannu Philippu Stumpfu,
salzburskome majstoru koji je izradio sarkofag nadvojvotkinje Eleonore Marije Habsburg
(Regensburg, 1653. — Be¢, 1697.)."%°

Posljednji, najmladi sacuvani sarkofag pripada Elizabeti Erd6édy rod. Rakoczi (?, 1655.
— 2, 1707.) (Slika 192)"* i jednostavnije je izvedbe od prethodna dva. Elizabeta je bila
Mirkova snaga, a pokopana je u kripti ispod svetidta uz Zigmunda 1. Izraden od bakra,
njezin sarkofag ima ponovljen oblik lijesa sa skosenim stranicama, a pociva na kuglama.
Stranice poklopca jednostavno su profilirane, a one sanduka ukrasene su lisnatim ornamentom
i mrtvac¢kim lubanjama s ukrizenim kostima. Mirkov i Zigmundov sarkofag restaurirani su u
radionici Josepha Zieglera u Bec¢u (prvi od 1999. do 2001., drugi od 2002. do 2004. godine), a
po povratku u Hrvatsku izlozeni su u podrumu franjevackoga samostana. Elizabetin sarkofag,

s druge strane, joS uvijek ¢eka na restauraciju i nije dostupan javnosti.

Slika 192. Sarkofag
Elizabete Erdody rod.
Rakoczi (11707.), Klanjec,
crkva Navjestenja Blazene
Djevice Marije

Posmrtne svecanosti nisu Se odrzavale samo u crkvama u kojima su pokojnici bili
sahranjeni, posebice ako je bila rije¢ o istaknutoj 0sobi koja je zaduzila neku crkvenu ili
svjetovnu zajednicu. U znak zahvalnosti na dobro¢instvu, doti¢na zajednica uprili¢ila bi za
pokojnika »pocasnu« posmrtnu svecanost koja je nalikovala uobi¢ajenoj. Unutrasnjost crkve
ukrasila se tkaninom i emblemima, u sredini broda postavio se sve¢ani odar, a misa zadusnica
i pogrebni govor odrzali su se bez prisutnosti tijela preminuloga (lat. absente corpore).
Srijemski biskup Stjepan 1. Erdédy (?, 1585. — ?, 1638.) pokopan je, primjerice, u

™ Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.b, str. 102—103, 106.

0 Citirano u: Maja Velicogna-Novoselac, nav. dj., 1992., str. 36.

™1 Bakar, dimenzije nepoznate autorici, Klanjec, crkva Navjeitenja Blazene Djevice Marije. Usp. Andela
Horvat, nav. dj., 1982.b, str. 99, 105.

2 Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1982.b, str. 9. U ¢lanku Pregled spomenika kulture s podrucja Opcéine Klanjec
(1979.), Andela Horvat navela pogresan podatak da je rije¢ o sarkofagu Zigmundova sina Nikole IV. (11706.).
Usp. Andela Horvat, nav. dj., u: Kaj: casopis za kulturu i prosvjetu XI/3, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1979.b,
str. 15-70, 25.
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franjevackoj crkvi na Kaptolu, no gradecki isusovacki kolegij, Zele¢i zahvaliti biskupu na
njegovom pokroviteljstvu i prijateljstvu, uresio je crkvu sv. Katarine »pjesnickim emblemima
i postavio lijep odar, a jedan je otac odrzao posmrtnu besjedu na latinskom jeziku na veliko
zadovoljstvo velikasa i1 predstavnika svih staleza, koji su iz Hrvatske 1 Ugarske dohrlili na
sprovod toga posStenjaka staroga kova«.*®

Nakon zavrsetka sprovoda, uresi koristeni u sve¢anostima uklanjani su iz unutrasnjosti
crkava. Jedan od nacina na koji su narucitelji mogli odrzati spomen na odrzani pogreb jest
tiskanjem knjizica (tal. avwviso) koje su sadrzavale opis sveCanosti, a ponekad i grafike
ukrasenih crkvenih interijera i eksterijera.”* Kolanje takvih knjiZica znatno je pridonijelo
Sirenju trenda raskosnih apparati funebri koji su bili popularni u XVI. i XVII. stoljecu.

Pojedini predmeti koji su se koristili u svecanostima ostajali su u crkvama. Jedan od
njih su posmrtni grbovi (njem. Totenschild, eng. funerary hatchment, mad. halotti cimer) Koji
su se nosili u pogrebnoj povorci, a nakon zavrsetka sprovoda poloZeni su s lijesom u grob ili
su izloZeni u blizini grobnice kao podsjetnik na pokojnika i poziv promatra¢u da moli za

njegovu dusu (Slika 193).”* Izradivani su od drva (obojenoga i pozlatenoga) ili metala

Slika 193. Posmrtni grb grofa
Johanna Georga Il. von Mansfeld-
Eislebena, 1647., Mansfeld,
dvorska crkva sv. Jurja i Marije

™3 Miroslav Vanino, nav. dj., 1969., str. 451.

4 Usp. Minour Schraven, nav. dj., 2014., str. 2.

™ Usp. Laszlo Bajak, 4 halotti cimerek, u: Numizmatika és tarstudomdnyok 111, Nyiregyhaza: Josa Andras
Muzeum, 1999., str. 55-63, 55; Julia Bara, »Regnavit Alexander et mortuus est.« The Funeral Ceremony of
Sandor Karolyi in 1744 and its Art Historical Aspects, u: Hungary in Context: Studies on Art and Architecture,
Budapest: CentrArt Egyesiilet, 2012., str. 79-100, 86; Silvija Lu¢evnjak, Posmrtni grbovi u arhivskom gradivu
valpovackih vlastelina, u: Valpovacki vlastelini Prandau-Norman, Osijek: Drzavni arhiv u Osijeku [et al.],
2018., str. 54-59, 58; Lilla Tompos, Totenwappen im Museum fiir Kunstgewerbe, u: Ars decorativa 6, Budapest:
Iparmiivészeti Muzeum, Hopp Ferenc Kelet-azsiai Miivészeti Mizeum, 1979., str. 145-156, 145; Gerhard
Winkler, nav. dj., 1974., str. 216; Andreas Zajic, nav. dj., 2004., str. 180-182.
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(bronce, srebra, bakra). Najc¢esce su bili ovalnoga ili osmerokutnoga oblika, a razlikovali su se
od »obicnih« grbova po tome §to su bili upotpunjeni natpisom koji je sadrzavao podatke o
pokojniku, njegovome poloZaju, sluzbi, Gastima, ponekad obitelji te godini rodenja i smrti.”*®
Buduéi da su najcesce bili izradeni od drva, koje je trosni materijal, te da su — poput
nadgrobnih spomenika — Cesto odstranjivani iz unutra$njosti crkava prilikom obnova,
posmrtni grbovi rijetko su ocuvani. Dokaze o njihovom postojanju mozemo, doduse, pronaci
u pisanim izvorima. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (1891.) tako je zabiljezio da se u crkvi sv.
Franje u Zagrebu na zidu lijevo od glavnoga oltara nalazila »drven[a] pozlacen[a] dask[a]
uresen[a] grbom plemi¢ah Orehovackih«.”” Na daski su — najvjerojatnije iznad i ispod grba —
bile ispisane titule Gaspara Orehoveckoga (?, 0. 1600. — ?, 1672.), hrvatskoga podbana (1647.
— 1670.) te zagrebackoga i krizevatkoga Zupana,”® a grb je bio flankiran natpisom » TAMEN
VIVET GASPAR MELIORE PSJ...]«.

Posmrtni grbovi izradivali su se i u obliku letaka. Bili su nacrtani na svili ili papiru te
su — nalik njihovim reljefno izvedenim pandanima — bili upotpunjeni natpisom s
pojedinostima o Zivotu pokojnika.”*® Njima se obiljezavala kuca preminuloga, dijelili su se
sudionicima pogrebne povorke (svileni su bili namijenjeni uglednijim ¢lanovima drustva, a
papirnati puku) te su sluzili ukraSavanju unutras$njosti crkve u kojoj se odrZzavao pogreb
(pricvrs¢ivali su se na lijes, propovjedaonicu, oltar i katafalk). U Hrvatskom povijesnom
muzeju u Zagrebu pohranjeno je nekoliko posmrtnih grbova naslikanih na svili. Jedan od njih
izraden je za pogreb zagrebackoga biskupa Mirka Esterhdzyja (Nové Mesto nad Vahom,
1665. — Pozun, 1745.; biskupovao 1708. — 1722.) (Slika 194),° a drugi za sprovod
njegovoga nasljednika Jurja Branjuga (Zagorska Sela, 1677. — Zagreb, 1748.; biskupovao
1723.—1748.) (Slika 195).™*

Osim obiteljskih grbova, u blizini grobova Cesto su ostali izloZeni 1 drugi predmeti koji
su se nosili u pogrebnoj povorci poput posmrtnih zastava ili pokojnikovih osobnih predmeta.

Poznato je da je u lepoglavskoj crkvi Blazene Djevice Marije iznad epitafa Ivana Pethe6a de

™ |sto.

7 Tyan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 337, br. 1158.

™8 Natpis je glasio: »SCEPTABILIS AC MAGNIFICVS DOMINVS DNVS GASPAR ORAHOCZY DE /
ORAHOVICZA. REGNOR. DALMATIAE CROATIAE ET SCLAVONIAE VICEBANVS. /| COMITATVVM
ZAGRABIENSIS ET CRISIENSIS SVPREMVS COMES SACR. CAES. / REGIAEQVE MATTIS
CONSILIARIVS ET PRAESIDII BREZT SVPREMVS CAPITANEVS / OBIIT DIE 2. SEPTEMBRIS 1672.«
™ Usp. Laszlo Bajak, nav. dj., 1999., str. 55; Julia Bara, nav. dj., 2012., str. 86; Silvija Lu¢evnjak, nav. dj.,
2018, str. 58; Lilla Tompos, nav. dj., 1979., str. 145.

™0 posmrtni grb Mirka Esterhdzyja, 1745., akvarel, svila, 720 x 540 mm, Zagreb, Hrvatski povijesni muze;.
Usp. Vlasta Brajkovi¢, nav. dj., 1995. [1976.], str. 74-75.

51 posmrtni grb Jurja Branjuga, 1748., akvarel, svila, 620 x 495 mm, Zagreb, Hrvatski povijesni muzej. Usp.
Vlasta Brajkovi¢, nav. dj., 1995. [1976.]., str. 65-66; D[ubravka] P[ei¢], Grb zagrebackog biskupa biskupa Jurja
pl. Branjuga, u: Od svagdana do blagdana: barok u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in
Croatia, katalog izlozbe, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1993, str. 412, br. 460. Uredio Vladimir Malekovi¢.
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Slika 194. Posmrtni grb biskupa Mirka Slika 195. Posmrtni grb biskupa Jurja
Esterhdzyja, 1745., Zagreb, Hrvatski Branjuga, 1748., Zagreb, Hrvatski povijesni

povijesni muzej muzej

Gerse (? — ?, 1671.) (Slika 153) neko¢ bila izloZena crna zastava na kojoj je zlatnim slovima
bio ispisan natpis koji je velicao pokojnika: »COELITIBVS, REGI, PATRIAE, THOROQUE
IOANNES PROMISSAM STABILI FOVIT AMORA FIDEM. ACTA LICET BELLIS,
TITVLIS ET HONORIBVS AVCTA. NON HABVIT MACVLAM LAVS PETHEANA
SVAM. EXEQVIAE 18. IAN. 1671.«"* U opisu epitafa Nikole III. Erdédyja (2, 1630. —
Aranyosmaro6t, 1693.) (Slika 146) ve¢ je navedeno da su ispod spomenika bili izloZeni banovi
prsni oklop, kaciga, ma¢, bansko Zezlo i1 zastava, koji su danas pohranjeni u riznici

katedrale.”®

752 Kamilo Dockal, nav. dj., 2014, str. 269. Citirano i u: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 125, br.
413; Gjuro Szabo, nav. dj., 1919., str. 36-37.

73 Usp. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1856., str. 31-32; Ivan Krstitelj Tkalgi¢, nav. dj., 1885., str. 72;
Zdenka Munk, Tekstil, katalog T, u: Riznica zagrebacke katedrale = The Treasury of Zagreb Cathedral, katalog
izlozbe, Zagreb: MTM, 1987.[1983.], str. 137-148, 140 (reprodukcija na str. 87). Uredila Zdenka Munk.
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Prilog 1.

Opis posmrtnih svecanosti odrzanih za Jurja Frankapana Trzackoga (Bosiljevo?, o. 1620. —
Karlovac, 1661.) i njegovoga sina Nikolu (11659.) u zagrebackoj crkvi sv. Katarine.

Izvor: Miroslav Vanino, Isusovci i hrvatski narod I: Rad u XVI stoljeéu, Zagrebacki kolegij,
Zagreb: Filozofsko-teoloski institut Druzbe Isusove u Zagrebu, 1969., str. 459-460.

Dvije godine kasnije bogoljubnog i junackog grofa pokosi nemila smrt u Karlovcu 13. veljace
1661. [...] Na godisnjicu smrti g. 1662. dopremljeno mu je tijelo iz Karlovca, gdje je pocivalo
godinu dana, u Zagreb i poloZeno za no¢ u katedralu, a sutradan doneseno je u crkvu sv.
Katarine s kraljevskim sjajem, kakova dotad Zagreb pri sprovodu nije vidio. Odar dostojan
kneza pocivao je na Sest omasnih stupova, sav je sjao u svjetlu svijeca i svjetiljaka, a
okruzivase ga 12 kipova znamenitijih Frankopana u naravnoj velicini, koji su dostojanstvom i
ljepotom izradbe priviacili svacije oci. Posred tih kipova, na povisem podiju s nekoliko stuba,
lezalo je mrtvo tijelo u lijesu koji se sjao od srebra i zlata. Zidovi crkve bijahu opstrti crnom
tkaninom, a ukraSeni frankopanskim grbovima, s kojih su sjali lavovi od srebra, a natpisima u
slavu tolikog muza. U crkvenom trijemu stajase stotina crno odjevenih konjanika s kopljima.
Posmrtni govor na latinskom jeziku izrekao je profesor Retorike Ferdo Ellwanger, dok je
hrvatsku besjedu odrzao o. Baltazar Milovec, Cicero Croatiae, koji je cijelu Zalobnu
svecanost i opisao. Nakon zadusnica lijes s mrtvim tijelom poloZen je u drugi lijes izraden od
engleskoga kositra i ureSen reljefima i natpisima, te unesen u raku uz zvukove trubalja,
prasak pusaka (pred crkvom) i lomljenje kopalja. [...] Kolegijski kronicar upozorava da su s
mrtvim ostancima u lijesu bile zatvorene dragocjenosti od cistog zlata i dragog kamenja
vrijedne 800 forinti. [...] Cetrnaesti dan po pogrebu dovezeno je iz BreZica kasno navecer
mrtvo tijelo jedinog grofovog sinci¢a Nikole, koji bijase umro unatrag dvije godine. Lijes s
mrtvim ostancima bi unesen u crkvu sv. Katarine i polozen na isti sjajni odar: sprovod je
pratila duga povorka malih djecaka odjevenih poput andela. Sutradan nakon otpjevane mise
0 andelima sahranjeno je uz oca tjelesce nevinoga djeteta, koje su s bijelim svijecama pratili

andelcici kao pri doceku.
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1. ZAKLJUCAK

Umjetnost kontinentalne Hrvatske ranoga novog vijeka — koje svjedo¢i pojavi stilskih
znaCajki nekoliko razdoblja — usko je povezana s drustveno-politickim dogadanjima. U
turbulentno vrijeme pocetnih dvaju stoljeCa navedenoga razdoblja, mnostvo spomenika
unisteno je 1 izgubljeno u ratovanjima protiv Osmanskoga Carstva. Ista sudbina zatekla je i
one nadgrobne, posebice podignute na podru¢jima koja su potpala pod osmansku vlast. Na
fragmentarnu ocuvanost spomeni¢koga korpusa utjecala je joS jedna, dodatno otezavajuca
okolnost, a to je da su nadgrobnici nerijetko uklanjani iz unutras$njosti crkava u kojima su se
nalazili prilikom preuredenja i obnova gradevina. U takvim slu¢ajevima najgore su prolazile
nadgrobne ploc¢e koje su se Cesto preokretale 1 koristile za novo poploc€enje ili su jednostavno
bacane. Sretnije sudbine bile su ploc¢e ¢ija je kulturno-povijesna vrijednost pravovremeno
prepoznata te su ugradene u zidove crkava i tako sacuvane. Pritom je potrebno naglasiti da
likovna slozenost i umjesnost izvedbe nisu nuzno utjecali na odluku hoce li nadgrobnik biti
sacuvan ili ne. Dokaz za to su, primjerice, nadgrobne ploce biskupa Luke de Szegeda (11510.)
1 bana Nikole IV. Zrinskoga (11566.) koje su unato¢ visokom stupnju umjetnicke vrijednosti
razlomljene i upotrijebljene kao sekundarni gradevinski materijal. Zbog opisane fragmentarne
ocuvanosti korpusa, sve zakljucke koji se ticu pregleda grade potrebno je uzeti s odredenom
zadrskom jer, unato¢ nastojanjima za Sto obuhvatnijom rekonstrukcijom, jo§ uvijek nije
poznato u kojoj su mjeri spomenici sacuvani, odnosno koliki ih je broj izgubljen.

Medu likovnim djelima XV. i XVI. stoljeca, nadgrobne ploce i epitafi predstavljaju
neka od najvaznijih kiparskih ostvarenja u kamenu. lzuzev arhitektonske plastike i
svetohrani$ta, ostatak skulpture u to je vrijeme veéinom rezbaren u drvu. To ¢e, zapravo,
ostati pravilo do posljednje ¢etvrtine XVII. stolje¢a kada se kamen prvi puta javlja u crkvenoj
opremi zagrebackih crkava, a potom i drugih sakralnih gradevina unutar biskupije.”* Odabir
materijala svjedo¢i o vaznosti koju su nadgrobni spomenici imali za narucitelje. Budu¢i da su
nadgrobnici predstavljali posljednji materijalni dokaz o pokojnikovom ovozemaljskom Zivotu
i morali su ocuvati Uspomenu na njega, narucitelji su najéesé¢e odabirali kamen kao materijal
koji je bio dugotrajniji, ali time i skuplji. Likovno-ikonografska rjesenja koja su primijenjena
na petnaestostoljetnim i Sesnaestostoljetnim spomenicima (nadgrobnici s likom lezecega
pokojnika odnosno pokojnika-adoranta i grbovni spomenici) nastavljaju se na

srednjovjekovnu tradiciju. Oblikovne promjene koje su zamjetne na njima nikad ne zadiru

5% Usp. Nela Tarbuk, Kiparstvo 17. i 18. stolje¢a u sjevernoj Hrvatskoj, u: Od svagdana do blagdana: barok u
Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia, katalog izlozbe, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1993, str. 122-131, 124.
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dublje u kompoziciju ili sadrzaj, nego ostaju na razini izmjene pojedinih formalnih znacajki,
poput nac¢ina oblikovanja volumena, obradi povrsine, odabiru ornamenta i sliéno. Na osnovi
tih znacajki mogu se is¢itati odrednice stila i pratiti njihov razvoj. Nalik stilskom slijedu
cjelokupne spomenicke bastine kontinentalne Hrvatske, u nadgrobnoj skulpturi XV. stoljeca
jo§ uvijek prevladava kasna gotika, a renesansa se javlja u narednom, XVI. stolje¢u
posrednistvom ugarskoga i subalpskoga podrucja. Najvise poticaja pristizalo je iz Ostrogona i
slovenske Stajerske, o Gemu svijedoce djela koja su odotamo uvezena (nadgrobnu plo¢u
biskupa Luke de Szegeda izradila je ostrogonska radionica majstora Johannesa Fiorentinusa)
ili pokazuju oblikovne sli¢nosti s djelima radionica aktivnih na tim prostorima (epitafi Petra
II. Keglevi¢a i Ane Purthin povezani su sa slovenskom radionicom Majstora Hassova epitafa i
njegovoga suradnika, a nadgrobne ploce Franje Tahyja i Petra II. Ratkaja srodne su viteSkom
nadgrobniku iz Vurberka). Najreprezentativnija djela unutar ovoga dijela korpusa
predstavljaju nadgrobne ploce s likom pokojnika koje su izradene za biskupe i kanonike
pokopane u zagrebackoj prvostolnici te feudalne gospodare koji su posljednje pocivaliste
pronasli u crkvama smjestenima nedaleko svojih posjeda, a nad kojima su imali patronat. lako
ti spomenici nisu dostigli stupanj likovne sloZenosti nadgrobnika koji su podizani u
srednjoeuropskim kulturnim zari$tima, oni svjedofe o vrsnoj umjetnickoj obradi i vjestini
angaziranih umjetnika.

Sedamnaesto i posebice osamnaesto stolje¢e donijeli su mirnija vremena u kojima se
Hrvatsko Kraljevstvo moglo posvetiti obnovi. Stabilnija gospodarsko-politi¢ka situacija
pozitivno se odrazila na umjetni¢ku aktivnost i produkciju, §to se moZe uociti i u nadgrobnoj
plastici — najveéi broj nadgrobnika sacuvan je upravo iz ovoga razdoblja. Na spomenicima se
jo§ uvijek primjenjuju ista ikonografsko-tipoloska rjeSenja kao i tijekom prethodna dva
stolje¢a, no pojedini nadgrobnici sadrze kompozicijske promjene i novitete koji svoje uporiSte
imaju u suvremenoj umjetnosti. Primjenom kontraposta i elementa postolja s odlozenom
kacigom te dopojasnim kadriranjem, viteSki nadgrobnici (poput nadgrobnih plo¢a Benedikta
Thurdczyja Ludbreskoga i Ivana Pethda de Gersse ili epitafa obitelji Ceskovié) priblizavaju se
djelima suvremene portretistike. Pod utjecajem arhitekture i altaristike javljaju se epitafi
oblikovani kao edikule (primjerice, epitafi obitelji Istvanffy-Both de Bajna, Gaspara
Bedekovica ili Nikole Gotala od Gotalovca) odnosno epitafi ¢iji su sredisnji reljefni prikazi
uklopljeni unutar arhitektonskoga okvira koji nalikuje oltarnim retablima (epitafi Tome II.
Erdédyja, obitelji Dreffel-Hrvoj i Jurja Gorupa). Spomenici XVII. stolje¢a pokazuju stilske
odlike kasne renesanse, manirizma i ranoga baroka, s time da pojedini predstavljaju djela

mjeSovitoga stilskog karaktera. Barokni stil u potpunosti se ucvrstio tek u XVIIL. stoljecu,
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kako u nadgrobnoj plastici, tako i u likovnoj umjetnosti i arhitekturi kontinentalne Hrvatske
opcenito. Tijekom navedena dva stolje¢a, nadgrobna skulptura najvise je poticaja primala iz
srednje Europe — iz Pozuna i slovenske Stajerske. Buduéi da nije bila u Zari$tu umjetnicke i
naruciteljske aktivnosti poput crkvene umjetnosti, nikad nije dosegla razinu bogatstva i
razvedenosti suvremenih oltara ili propovjedaonica kojima je opremana unutra$njost crkava.
Stovise, velik je broj nadgrobnika skromnije likovne sloZzenosti i tehni¢ke izvedbe. Ipak, u
tom razdoblju nastala su vrijedna kiparska ostvarenja, poput epitafa Tome II. i Nikole IlI.
Erdédyja, obitelj Dreffel-Hrvoj ili Ladislava Ill. Pataci¢a, koja svjedoce o visokim dometima
umjetnickoga stvaralastva unutar te grane skulpturalne djelatnosti.

Zbog njihove komemorativno-reprezentativne funkcije, nadgrobni spomenici
nerazdvojivi su u razmatranju od osoba za koje su podizani. Narucitelji su im sami pokojnici
(dakako, za zivota) ili — CeS¢e — ¢lanovi njihovih obitelji, a pripadali su svim slojevima
drustva. Rije€ je o visokim crkvenim dostojanstvenicima (biskupima i kanonicima), imuénim
feudalcima (obitelji Zrinski, Frankapan, Erdédy, Draskovi¢, Ratkaj, Pataci¢, Keglevi¢ itd.),
nizem plemstvu (Bedekovié, Ceskovié, Dragac, Gorup, Hrvoj, Humski, Keczer, Pethe6 de
Gerse, Vragovi¢, Zmajlovi¢ itd.), gradanima (Ana Purthin, Danijel Praunsperger) i seoskim
zupnicima (Matija iz GraneSine, Juraj Habijan¢i¢, Grgur Zebec). Ukop u crkvi i podizanje
nadgrobnika zahtijevali su znatan novcani izdatak. U teSkim politickim, gospodarskim i
drustvenim prilikama koje su vladale, posebice u prva dva stolje¢a ranoga novog vijeka, njega
su si najlakSe mogli priustiti crkveni i svjetovni velikodostojnici, ¢ijih nadgrobnika ima
broj¢ano najvise, a potom pripadnici nizeg plemstva. Gradani i seoski Zupnici zastupljeni su
sa svega nekoliko nadgrobnih spomenika, §to svjedoCi o njithovoj smanjenoj gospodarskoj
moci. Nov€ana mogucénost narucitelja izravno je utjecala na razliCite aspekte spomenika,
poput materijala od kojega Ce biti izraden, njegove veli¢ine, sloZenosti likovne kompozicije i
izvrsnosti izvedbe odnosno vjeStine angaziranoga umjetnika. Naravno, u svemu treba
razmatrati 1 Zelju narucitelja, koja je mogla biti usmjerena prema Sto rasko$nijim, ali i
skromnijim oblicima. U skladu sa svojim moguénostima i htijenjima, narucitelji su se obracali
domacim (udomacenim) i stranim umjetnicima, manje i viSe vrsnim majstorima klesarima 1
drvorezbarima. Naruciteljima koji su raspolagali skromnijim nov€anim sredstvima vaznije je
bilo obiljeziti ukopno mjesto i odrzati memoriju na pokojnika, nego stvarati vrhunska
umjetnicka djela. Medutim, narucitelji koji su se nalazili na vrhu druStvene ljestvice svojim su
narudzbama pokusavali — i uspijevali — pratiti suvremena stilska i opéenito kulturno-
umjetnicka zbivanja, a njihovi spomenici mogu se uvrstiti medu kvalitetnija ostvarenja

ranonovovjekovnoga kiparstva na podrucju povijesne Zagrebacke biskupije.

235






I11. KATALOG

Katalogom su obuhvaceni nadgrobni spomenici koji su podignuti unutar granica
povijesne Zagrebacke biskupije od XV. do XVIIIL stoljeca i1 sadrze neki likovni motiv.
Ukljuceni su i nadgrobnici koji nisu sacuvani, no ¢iji je nacelan izgled moguce rekonstruirati
na osnovi pisanih ili vizualnih izvora. Radi laksega snalazenja, katalog je podijeljen prema
danasnjim teritorijalno-upravnim jedinicama Katolicke crkve na pet cjelina: I) Zagrebacku
nadbiskupiju, II) Varazdinsku biskupiju, III) Bjelovarsko-krizevacku biskupiju, IV) Sisacku
biskupiju i V) Pozesku biskupiju. U pokusaju da se rekonstruira izvorno stanje, nadgrobnici
unutar svake (nad)biskupije svrstani su prema njihovome prvobitnome smjestaju odnosno
prema crkvi ili kapeli u kojoj su pocetno postavljeni. Ako je nadgrobnik izmjesten, njegova
trenutacna lokacija navedena je u kataloskoj jedinici. Lokaliteti unutar biskupija navedeni su
abecednim redom. Ako se vise spomenika nalazi u istoj crkvi, navedeni su kronoloskim
redoslijedom od starijega prema mlademu.

S obzirom na to da su ve¢inu nadgrobnika izradili neznani majstori, autori spomenika
navedeni su samo u sluc¢ajevima kada je njihovo ime poznato ili istrazivanja ukazuju na
mogucu atribuciju. Tocna godina podizanja nadgrobnika podjednako je ¢eS¢e nepoznata nego
poznata, stoga je kao orijentir u dataciji navedena godina smrti pokojnika koja — podsje¢amo
— ne mora nuzno odgovarati godini postavljanja spomenika.

Buduc¢i da su svi nadgrobnici stilsko-ikonografski analizirani u raspravi, u katalogu je
iznesen samo njihov sazeti opis. Uz nadgrobnike koji nisu saCuvani no za koje je poznato iz
povijesnih izvora da su sadrzavali grb obitelji pokojnika, kao slikovni prilog priloZene su
reprodukcije obiteljskih grbova iz grbovnika Ivana von Bojnic¢i¢a Der Adel von Kroatien und
Slavonien (Niirnberg, 1889.).

U prijepisu natpisa, dijelovi teksta koji su oSteceni ili istroSeni, no moguce ih je
rekonstruirati na osnovi pisanih ili vizualnih izvora napisani su unutar oblih zagrada. Veci
dijelovi teksta koji nedostaju ili ih je nemogucée rekonstruirati naznaceni su trotockom u
uglatim zagradama [...]. Natpisi su prepisani u obliku u kojem su uklesani na spomeniku, sa
skracenicama 1 mogu¢im gramatickim odnosno pravopisnim greSkama. Crte iznad slova
oznacuju da je taj dio rije¢i skracen, odnosno da su odredena slova izostavljena. Neke od
eséih skracenica su »DNO« (puni oblik: DOMINO), »MAGC |« (puni oblik: MAGNIFICI)
ili »ILLMI« (puni oblik: ILLUSTRISSIMI). Takoder napominjemo da je brojka devet

ponekad upotrijebljena umjesto morfema -us, a slovo y umjesto dvostrukoga slova i.
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1. ZAGREBACKA NADBISKUPIJA

© 0k~ wbd P

9.
10.
11.
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ZAGREBACKA
NADBISKUPIJA

granica osmanskih osvajanja
== granice danasnje Zagrebacke metropolije i Pozeske biskupije

«+++ granice unutar danasnje Zagrebacke metropolije
rijeke
LOKALITETI
Desinié, crkva sv. Jurja 12. Radoboj, crkva Presvetoga Trojstva
Donja Stubica, crkva Presvetoga Trojstva 13. Remete, crkva Uznesenja BlaZene Djevice
Jastrebarsko, crkva sv. Nikole Marije
Karlovac, kapela sv. Josipa (porusena) 14. Samobor, kapela sv. Mihovila na Taborcu
Kotari. crkva sv. Leonarda 15. Sesvete, crkva Svih Svetih
Krapina, crkva sv. Katarine 16. Stenjeveli:/i;rrii.(;/a Uznesenja BlaZene Djevice
= crkvasv. Nikole 17. Svetice, crkva Rodenja Blazene Djevice
Mace, crkva BezgrjeSnoga Zaceca Blazene Marije
Djevice Marije 18. Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene

Marija Gorica, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije

Mihovljan, crkva sv. Mihaela arkandela

Plesivica, crkva sv. Jurja

Pregrada, crkva Uznesenja Blazene
Djevice Marije

19.

XV. stoljece
@ XVI. stoljece
@ XVII. stoljece
@ XVIII. stoljece

Djevice Marije i sv. Stjepana i
Ladislava

= crkva sv. Katarine

= crkva sv. Marka

Zajezda, crkva Uznesenja BlaZzene Djevice
Marije



DESINIC, crkva sv. Jurja
—Kat. br.1-

Nadgrobna ploc¢a Petra I1. Ratkaja Velikotaborskoga (? — ?, 1586.)

Kamen, 232 x 76 cm x [uzidana] ">

Natpis: »HOC - TVMVLO - TEGITVR - PETRVS - RATCHAIVS - HEROS / SPLENDOR -
VIRTVTVM - MARTIS - ET ALMVS - HONOR / ILLIRIAE - SVBLIME - DECVS -
PATRIE - Q - RVENTIS - / MAXIMA - SPES - RERVM - CONSILIIQ - IVBAR / QVEM -
NON - MAGNA - MANVS - TVRCZE - CRVDELIS - ET - ATRI / VITA - PRIVARVN -
SVSTVLIT - VNA - DIES -«

" Dubinu nije bilo moguée izmjeriti u slu¢ajevima kada su nadgrobne ploge uzidane ili stavljene u novi okvir,
no naznaka dubine zadrzana je kao podsjetnik da je rijec¢ o trodimenzionalnim djelima.
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Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljena pravokutnika s likom viteza-pokojnika glave
oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en face. U desnoj ruci drzi topuz, a u lijevoj mac. Na
lijevoj strani do pokojnikovih nogu polozena je kaciga, a na desnoj viteSke rukavice. Iznad

figure pokojnika nalazi se ploca s posvetnim natpisom.

Literatura:

Danijel Crnié, Zupa Desini¢, drugo izdanje, Desini¢: Zupni ured Desini¢, 2008., str. 29, 37.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od 0ko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
350.

Andela Horvat, Pregled spomenika kulture opcine Pregrada, U: Kaj: casopis za knjizevnost,
umjetnost i kulturu 2-3, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1985., str. 167-208, 204—205.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167, bilj. 72.

Marina Krpan, Hrvatski Ratkaji, u: Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu XXV/1—
2, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1992., str. 77-88, 81.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 3334, br. 110.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 315.

Milan Pelc, Renesansa, u: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 197-247, 236. Uredio Milan Pelc.

Marijana Schneider, Odraz seljacke bune 1573. godine u likovnoj umjetnosti, u: Radovi
Zavoda za hrvatsku povijest 5, Zagreb: Institut za hrvatsku povijest Sveucilista u
Zagrebu, 1973., str. 271-286, 277.

Gjuro Szabo, Izvjestaj o radu zemaljskoga povjerenstva za ocuvanje umjetnih i historickih
spomenika u kraljevinama Hrvatskoj i Slavoniji u godini 1911., u: Vjesnik Hrvatskoga
arheoloskog drustva X11/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912., str. 202—-259,
231, 238.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. X1I. 1938., str. 5-6, 5.
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DONJA STUBICA, crkva Presvetoga Trojstva
—Kat. br. 2 -

BANFFY de LINDVA.

Nadgrobna plo¢a Ane Déshazy rod. Banffy de Alsélendva (? — Susedgrad, 1533.)

Ploca nije sauvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis: »HIC IACET MAGNIFICA DOMINA ANNA. FILIA MAGCI. QUONDAM
IOANNIS BANFFY DE ALSO LYNDAUA. EX GROSA CONDAM DOMINA
MARGARETHA FILIA OLIM DOMINI IOANNIS HENNIGH DE SZOMSZEDUARA
PROCREATA. CONSORS VERO MAGCI. DNI. STEPHANI DEESHAZY. COMITIS
PERPETUI DE DICTA SZOMSZEDUARA NEPOTIS QUONDAM MAGCI LADISLAY
SZILAGY DE HOROGHSZEGH. GENITORIS DOMINAE ELISABETHAE. MATRIS
INVISTISSIMI PRINCIPIS REGIS MATHIAE. OBIIT AVTEM IN DICTA SZOMSZED.
ANNO 1533. IN DIE PARASCEVES. HORA DECIMA«™®

Opis spomenika:
Prema povijesnim izvorima, nadgrobna ploc¢a sadrzavala je grb obitelji Banffy de Als6lendva

I gore navedeni natpis.

Literatura:
Ivanka Reberski (ur.), Krapinsko-zagorska Zupanija: sakralna arhitektura s inventarom,

feudalna arhitektura, spomen-obiljezja, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska

756 Prijepis preuzet iz: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 262, br. 877.
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knjiga, 2008., sub voce Donja Stubica. Zupna crkva Presvetog Trojstva, str. 155, 166
[Katarina Horvat Levaj].

Katarina Horvat Levaj, Zupna crkva Presvetog Trojstva u Donjoj Stubici, u: Peristil 38,
Zagreb: Drustvo povjesniCara umjetnosti Hrvatske, 1995., str. 73-82, 76.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 262, br. 877.

Emilij Laszowski, Sluzbeni prijepis grobnog natpisa Ane Deshazy sastavijen god. 1678., U.
Vitezovié: mjesecnik za genealogiju, biografiju, heraldiku i sfragistiku 1/11-12, Zagreb:
Tiskara C. Albrecht, lipanj 1904., str. 181.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 170.
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—Kat. br.3-

T

Nadgrobna ploc¢a Franje Tahyja (?, 1526. — Susedgrad, 1573.)

Mramor, gornja natpisna ploca: 27 x 86 x 12 cm, ploca s likom pokojnika: 183 x 86 x 12 cm,
donja natpisna ploc¢a: 26,5 x 86 x 12 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju seljackih buna u Gornjoj Stubici.

Natpis na gornjoj ploc¢i: »SPES MEA XPS. / TRIBVS - CASARIBVS - CLARIS -
REGNANTIBVS - ORI - / HUNGARIZ - VITAE - PREMIA - DIGNA - TVLIT -/ ARMIS -
CLARVS - ERAT - VITA - PRECLARVS - HONESTA - / CONSILIO - FOELIX -
PROSPERITATE - POTENS - / OMNIBVS : EX - VOTO - CONCLVSIS - TEMPORE -
VITZE - / REBVS - CONCLVSIT: MORS - I(NIM)ICA - DIEM«. Natpis na donjoj plo¢i:
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»AMBIG(VA TE) CVM - FOR(TASS)IS - MENTE REVOLVES / QVEM - PROCERVM -
TENEANT - HEC - MONVMENTA - VIRVM / FRANCISCVM - TAHIVM - CHARZ -
CVM - CONIVGIS - OSSIS - / HELENAE - ZRINI - MARMORE - TVMBA - TEGIT -/
QVARTA - DIE - MENSIS - AVGVSTI./ ANNO - M - D - LXXIII -«

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljena pravokutnika s likom viteza-pokojnika glave
oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en face. U desnoj ruci drzi topuz, a u lijevoj ma¢. Na
lijevoj strani do pokojnikovih nogu polozena je kaciga, a na desnoj viteske rukavice. Iznad
kacige predocen je grb obitelji Tahy, a iznad rukavica grb obitelji Zrinski. Povrh i podno

figure pokojnika nalaze se ploce s posvetnim natpisom.

Literatura:

Branko Ci¢ko, Nemirno 16. stoljece: Seljacka buna 1573. i raspad viastelinstva, u: Osam
stolje¢a Stubice, Gornja Stubica: Muzeji Hrvatskog zagorja, Muzej seljackih buna;
Donja Stubica: Grad Donja Stubica, 2009., str. 58-75, 73. Uredila Goranka Horjan.

Igor Fiskovi¢, Renesansno Kkiparstvo, u: Tisucu godina hrvatskog kiparstva, Zagreb:
Muzejsko galerijski centar, 1997., str. 155-219, 207. Uredio Igor Fiskovi¢.

Goranka Horjan, Sakralni spomenici stubickog kraja, u: Osam stolje¢a Stubice, Gornja
Stubica: Muzeji Hrvatskog zagorja, Muzej seljackih buna; Donja Stubica: Grad Donja
Stubica, 2009., str. 112-137, 117. Uredila Goranka Horjan.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
350.

Katarina Horvat-Levaj, Zupna crkva Presvetog Trojstva u Donjoj Stubici, u: Peristil 38,
Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1995., str. 73-82, 76.

Ivanka Reberski (ur.), Krapinsko-zagorska zZupanija: sakralna arhitektura s inventarom,
feudalna arhitektura, spomen-obiljezja, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2008., sub voce Donja Stubica. Zupna crkva Presvetog Trojstva, str. 155, 166
[Katarina Horvat Levaj].

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167.
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Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 262—263, br. 878.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 257, 315.

Milan Pelc, Renesansa, u: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 197-247, 247. Uredio Milan Pelc.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 236.

Marijana Schneider, Odraz seljacke bune 1573. godine u likovnoj umjetnosti, u. Radovi
Zavoda za hrvatsku povijest 5, Zagreb: Institut za hrvatsku povijest Sveucilista u
Zagrebu, 1973., str. 271-286, 276-277.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 5.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 171-172.
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JASTREBARSKO, crkva sv. Nikole
—Kat. br. 4 -

Nadgrobna plo¢a bana Petra II. Erdidyja (?, 0. 1504. — Jastrebarsko, 1567.)

Kamen, 222 x 90 cm x [uzidana]

Natpis: »ILLVSTISSIMVS - COMES: MONTIS - CLAVDI - DOMINVS / PETRVS -
ERDEWDI: DE - MONIOROKEREK - LIBEP: DOMINVS / AB: OKICH LVPOLCH - ET -
Cl - IAZARWAR: SACRA - ROMANORVM / CAESAREAE - REGIAE: QVE -
MAIESTATIS - CONSILIARIVS - AC / PEGNORVM: DALMATIZE - CROATIAE ET -
SCLAVONIAE - BANVS / VIGESSIMA SEXTA - DIE APPRILIS ANNI - 1 - 567: IN -
CHRISTO / OBDORMIVIT - QVI - ET - HIC - SEPVITVS IACET - CVIVS - ANIMA / DEO
-VIVAT«
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Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljena pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop i kacigu. Pokojnik je prikazan en face. U desnoj ruci drzi barjak, a lijevom
pridrzava mac. Ispod stijega nalazi se grb obitelji Erdody s ¢uvarima izvedenima u liku
muskaraca duge kose i brade. Ispod figuralnoga prikaza uklesan je nadgrobni natpis U

klasi¢noj majuskuli.

Literatura:

Neven Brandi¢, Sakralna graditeljska bastina Jastrebarskog i okolice, u: Jastrebarsko: 1249.
— 1999.: 750 godina grada, Jastrebarsko: Naklada Slap, Gradsko poglavarstvo, 2001.,
str. 225-278, 230, 241-242. Uredili Filip Potrebica i Krunoslav Matesic.

Emilijan Cevc, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in barokom, Ljubljana: Slovenska
matica, 1981., str. 137.

Durdica Cvitanovié¢, Crkveno graditeljstvo, u: Skriveno blago: iz riznice umjetnickih
znamenitosti jastrebarskog kraja. Kulturni i prirodni spomenici Hrvatske: zbirka vodica
casopisa Kaj 8, Zagreb: Zagrebacko spravisce, 1975., str. 1-28, 1-2.

Durdica Cvitanovi¢, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja. Knjiga I. Goricki i gorsko-
dubicki arhidakonat, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1985., str.
83, 234.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
156, 350.

Milan Kruhek, Graditeljska bastina karlovackog Pokuplja, Karlovac: Matica hrvatska,
Ogranak Karlovac, 1993., str. 173.

Emilij Laszowski, Epitafij bana Petra Erdoda, u: Vjestnik Kr. Hrvatsko-slavonsko-
dalmatinskog zemaljskog arkiva 1/1, Zagreb: Kralj. zemaljska tiskara, 1899., str. 200—
201.

Emilij Laszowski, Grobnica bana Petra Erdéda u Jastrebarskom, u: Novosti XX/35, Zagreb:
[Jugoslavenska Stampa], 1926., str. 11.

Emilije Laszowski, Jastrebarsko, u: Narodna starina 35, Zagreb: Josip Matasovi¢, 1935., str.
101.

Radoslav Lopasi¢, Jastrebarsko, u: Vienac: zabavi i pouci, XI111/23, Zagreb: Matica hrvatska,
1881., str. 358-361, 360.
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Dragutin NeZi¢, Povijest Zupa i crkvi Jastrebarskog dekanata, Jastrebarsko: Odbor za
euharistijski kongres, 1939., str. 9-10.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 315.

Juraj Rattkay, Spomen na kraljeve i banove kraljevstava Dalmacije, Hrvatske i Slavonije od
njihovih pocetaka, pa sve do ove 1652. godine koji je sastavio Juraj Rattkay od Velikog
Tabora, zagrebacki kanonik i lektor, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2001., str.

218. Prevela Zrinka Blazevi¢ et al.
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KARLOVAC, kapela sv. Josipa (porusena)
—Kat. br.5-

Nadgrobna ploc¢a Ivana Josipa Herbersteina (Graz, 1633. — Graz, 1689.)

Kamen, 168 x 84 x 12 cm

Ploca je danas pohranjena u franjevackoj crkvi Presvetoga Trojstva u Karlovcu.

Natpis: »IOANNES IOSEPHVS S. R. I. COMES AB HERBERSTEIN / MELITA 1AM
SACER GERMANIZAZ REDDITVS / IN VARASDINENSIVM  CONFINIIS
CARLOSTADIENSE GRLATV MERVIT / IBI XIV: HIC XX: ANNIS EMENSIS /
RELIGIONI HVNGARIZ PRIORATV MAGNVS / LEOPOLDO PRIMO S. A. A
CONSILIO  ARCANVS  EVASIT. / SVORVM  MARITIME  CLASSIS
ARCHITHALASSVS, / DVM PONTIFICIIS ETIAM, ET ETRVSCIS TRIREMIBVS
IMPERARET / VENETA VICTORIIS EIVS OPE IN PELOPONESO DITATI, / IN EQVITE
EELIGIONEM IN CONSILIARIO PRVDENTIAM: / IN STRENVO GENERALI
MAGNANIMITATEM / QVIA CAPERE NEQUIBANT ADMIRARI DEBVERANT. / D.
MARCVM DEBITOREM NACT, VT ET FEN GLORIEZ SVA DEBERETVR. /
NEOCASTRVM PYRATARV BIMESTRIS OBSIDIONE CRVENTA CHRISTIANIS: /
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ADRIATICO VERO SINVI DIV SVSPIRATAM SECVRITATEM REDDIDIT / POST
BIENNIVM CASARI RESTITVTVS / SVIS CARLOSTADIENSIB? LIKAM ET
CORBAVIAM FERRO IGNEO, PRIMVM TERRVIT: / DEIN LEOPOLDO
INVICTISSIMO VICTAM SVBDIDIT / QVARI NESCIENS, DIVINORVM AMANS, DEO
CHAR®, CESARI ACCEPTVS / CONFINIIS VTILIS, INIMICO SEMPER SVSPECTVS /
SIC OMNIB® DVM PRZFVIT, TOTVS PROFVIT / VIATOR, VT SPECTES, QVOD
EXPECTAS, / FAMAM CONSVLE, TERRA MARIQ VESTIGIA REPETE / QVI LVI
ANNIS VIXIT GRATVS, HIC QVIESCIT DESIDERATVS / TV NE ABEAS INGRATVS /
DIC CVM IOANNE FERD®® EIVS EX FRATRE NEPOTE, RELIGN® VERO CONFRAT /
VT HIC RELIGIOSVS FVNDATOR VIVAT ZTERNVM BEATVS. / C. P.«

Opis spomenika:

U gornjem dijelu nadgrobne ploce formata okomito postavljena pravokutnika reljefno je
izveden grb obitelji Herberstein okruzen ratnim trofejima (topovima, bubnjevima, zastavama,
kopljima, sabljama, oklopom i Satorom). Preostale dvije tre¢ine nadgrobnika ispunjene su

nadgrobnim natpisom.

Literatura:

Durdica Cvitanovi¢, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja. Knjiga I. Goricki i gorsko-
dubicki arhidakonat, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1985., str.
254.

Andela Horvat, O arhitekturi centralnog trga u Karlovcu, u: Bulletin Zavoda za likovne
umjetnosti  Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti  XI/1-2, Zagreb:
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1963., str. 75-86, 79.

Andela Horvat, Presjek razvoja umjetnosti u karlovackom Pokuplju, u: Zbornik Gradskog
muzeja Karlovac 1, Karlovac: Gradski muzej, 1964., str. 24-64, 34.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
344, 346.
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KOTARI, crkva sv. Leonarda
—Kat. br.6 -

Nadgrobna plo¢a Ljudevita 1. Erdodyja (?, 1694. —?, 1753.)

Kamen, 140 x 115 cm % [postavljena u pod]

Natpis: »SISTE VIATOR / HIC IACET EXLLMUS ET ILLMUS DNS DNS COMES /
LUDOVICUS ERDODY DE MONYOROKEREK / MONTIS CLAUDII ET COMTUS
VARASDIENSIS / PERPETUUS / POSEGIENSIS VERO SUPREMUS COMES, S. C. R.
MAIESTATIS / ACTUALIS INTIMUS CONSILIARIUS PER REGNA DALMATIAE /
CROATIAE ET SLAVONIAE LOCUMTENENS BANALIS. CAMERARIUS ET C. /
VIXIT MVNDO. VIVIT COELO. VIVIT SINE LACHRI / OBIIT XIV FEBR. AETS. SVAE
LXI.«

Opis spomenika:
U donjem dijelu nadgrobne plo¢e formata okomito postavljena pravokutnika reljefno je
izveden grb obitelji Erdédy ukrasSen trima kacigama s nakitom i pojednostavljenim viticama.

Iznad grba uklesan je posvetni natpis.
Literatura:

DPurdica Cvitanovié, Arhitektura franjevacke provincije hrvatsko-kranjske Sv. Kriza, u: Mir i

dobro: umjetnicko i kulturno naslijede Hrvatske franjevacke provincije sv. Cirila i
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Metoda o proslavi stote obljetnice utemeljenja, Zagreb: 2000., str. 193-204, 200.
Uredili Marija Mirkovi¢ i Franjo Emanuel Hosko.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,

Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 234, br. 779.
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KRAPINA, crkva sv. Katarine
—Kat. br. 7 -

Epitaf Gaspara Bedekovié¢a (? —?, 1656.)

Kamen, dimenzije neznane autorici’’

Natpis uz luk niSe: »OBYT DIE 16. IVNY 1656«. Natpis ispod grba: »SI MIHI TE
FRATREM VLTRA VIVERE / FATA DEDISSENT, GAVDIA PRZA RE / LIQVIS HAEC
MIHI SVMMA FORENT, / VT DOMINO PLACVIT FIAT DIVI/ NA VOLVNTAS, QvOD
IVBET IN/ CVNCTIS HOC DECET ESSE RA/ TVM,; SIT QVID QVID TV DIGNA QVI/
DEM TE PAREMIA CARPIS, ME TAMEN / HIC PRO TE CVRA DOLORQVE MA /
NENT, ET CVM NVLLA TVZA PLVS / RESTAT LINEA VITZA, FRATRIS POST /
CINERES MOLLITER OSSA CVBENT / ITA MESTVS OCCINEBAT GENEROSO /
DOMINO CASPARO BEDEKOVIH / FRATRI SVO CHARISSIMO / MELCHIOR
BEDEKOVIH«

*7 Epitaf je postavljen previsoko na zidu crkve da bi se mogao izmijeriti.
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Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku pojednostavljene edikule, a sastoji se od volutne konzole,
sredi$njega dijela i atickoga zakljucka ukrasenoga volutama. U sredi$njem dijelu uklesana je
plitka, polukruzno zakljuCena niSa unutar koje se nalazi grb obitelji Bedekovi¢ i nadgrobni

natpis.

Literatura:

Paskal Cvekan, Krapinski franjevci: Povijesno-kulturni prikaz djelovanja Franjevaca u
Krapini prigodom 340. obljetnice njihova dolaska u »Stolicu Zagorja«, Krapina:
[vlastita naklada], 1980., str. 71.

Andela Horvat, O spomenicima kulture opc¢ine Krapina, U: Kaj: casopis za knjizevnost,
umjetnost i kulturu 1, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1982., str. 87-142, 127.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 100-101, br. 327.

Stjepan Ortner, Povjest gradine i trgovista Krapine, Zagreb: Tisak F. Bogovica, 1899., str.
156.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 138, 158-159.
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crkva sv. Nikole
— Kat. br. 8 -

Nadgrobna ploca ¢lana neznane obitelji, XVII. stoljeée (?)
Kamen, 173 x 85 cm x [uzidana]

Natpis je necitljiv zbog istroSenosti ploce.

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Vodoravno je
podijeljena na dva podjednaka polja nalik kasetama. U gornjem polju nalazi se grb sa
simbolom obitelji pokojnika — krunom i razlistanom granom na kojoj stoji ptica. U donjem

polju neko¢ je bio uklesan nadgrobni natpis koji je danas u potpunosti istroSen.

Literatura:

Dubravka Pei¢ Caldarovi¢, Osnove krapinskog grbovnika, u: Krapina: grad povijesti i
kulture, Krapina: Grad Krapina, 2004., str. 130-138, 136. Uredila Agneza Szabo.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 155.
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—Kat. br.9 -

Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna plo¢a Elizabete Sudié (? — ?,
1620.7?), 1620.

Kamen, 174 x 77 cm x [uzidana]

Natpis: »NOBILISSIMAZ AC PIENTISSIMA / DOMINA ELISABETHA SZVDITTH /
CONSORTI DILECTISSIMZ SIBI / SVISQ POSTERIS GENEROSVS / DNVS IOANNES
LOGMAGI DE / RAGVSEO PONI CVRAVIT / (ANN)O 1620«

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. VVodoravno je

podijeljena na dva podjednaka dijela. U gornjoj polovici predocen je grb obitelji Sudi¢ unutar
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plitke polukruzne niSe. Luk niSe ukraSen je trima kerubinima (dvama u petama i1 jednim u
tiemenu luka), a njezin otvor flankiran je figurama sv. Ivana Krstitelja (lijevo) i sv. Blaza
(desno). Donju polovicu ispunjava ukrasni okvir konkavno oblikovanih stranica uresenih
volutama koji sadrzi nadgrobni natpis. Pri dnu okvira nalazi se motiv Zenske maske s

draperijom i ukrasom za glavu.

Literatura:

Andela Horvat, O spomenicima kulture opcine Krapina, U. Kaj: casopis za knjizevnost,
umjetnost i kulturu 1, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1982., str. 87-142, 121.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 168, bilj. 73.

Dubravka Pei¢ Caldarovi¢, Osnove krapinskog grbovnika, u: Krapina: grad povijesti i
kulture, Krapina: Grad Krapina, 2004., str. 130-138, 135-136. Uredila Agneza Szabo.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 154.
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— Kat. br. 10 -

Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploéa obitelji Keglevi¢, 1620.
Kamen, 186 x 97 cm x [uzidana]
Natpis je necitljiv zbog istrosenosti ploce. Prema Gjuri Szabi (1914.), sadrzavao je godinu

»MDCXX«."®

Opis spomenika:

Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Vodoravno je
podijeljena na dva podjednaka dijela. U gornjoj polovici nalazi se §tit s plastem i kacigom koji
je, prema povijesnim izvorima, sadrzavao grbovni simbol obitelji Keglevi¢ — lava. Donju
polovicu nadgrobnika ispunjava ukrasni okvir konkavno oblikovanih stranica koji je neko¢

sadrzavao nadgrobni natpis (danas u potpunosti istrosen).

758 Usp. Gjuro Szabo, nav. dj., 1914, str. 155.
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Literatura:

Andela Horvat, O spomenicima kulture opc¢ine Krapina, U: Kaj: casopis za knjizevnost,
umjetnost i kulturu 1, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1982., str. 87-142, 121.

Dubravka Pei¢ Caldarovié¢, Osnove krapinskog grbovnika, u: Krapina: grad povijesti i
kulture, Krapina: Grad Krapina, 2004., str. 130-138, 135. Uredila Agneza Szabo.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103-204, 155.
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MACE, crkva Bezgrjesnoga zafeé¢a BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 11 -

o

Nadgrobna plo¢a Mojsija Humskoga (? — ?, 1548.)

Kamen, 124 x 71 cm X [uzidana]

Natpis iznad grba: »EPITHAPHIVM NOBIL / IS DNI MOISII HOMZKI / DE HOM QVOD
CVRAVIT / ASCRIBI POST MORTEM / EXCESSITQVE ANNOM S / VE ETATIS. 5 8
4«. Natpis ispod grba: »QVIESCIT IN PACE RESVREC / TIONIS VITA SEMPITERNA /
DIE(M) F«

Opis spomenika:

Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi grb

obitelji Humski izveden u uleknutome reljefu, iznad i ispod kojega je uklesan posvetni natpis.
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Literatura:
Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 168, bilj. 73.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 136, br. 452.

Vijekoslav Norsi¢, Mace, u: Tkalcié: Godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije VIII, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »TkalCic«,
2004., str. 259-278, 261. Rukopis priredio Stjepan Razum.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 173.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 63.
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MARIJA GORICA, crkva Pohoda BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 12 -

Epitaf Martina Mogorié¢a (? — Perjasica, 1643.), 1675.

Kamen, vapnenacki pjescenjak, polikromija, 154,5 x 82 x 22 cm

Natpis: »NOB": (ET GEN*°: DNO MARTINO MOGORICH AV) / GVS(TISSIMI
CAESA"®: FERDINANDI Il PRAESID O)GVL / (CAPITANEO FORTISM® HEROI VB
MONTE PEROVICZA DE CA'TA™I /R SVVS EGR M'“HZAL VERNICH FIE®' FEC'T 10
OCTOR" 1675)«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika. Na njemu je prikazan pokojnik-
adorant koji kle¢i i moli pred Raspetim. Pokojnik je predocen u lijevom tricetvrt profilu.
Odjeven je u viteski oklop, a kacigu je odlozio sa strane do nogu. Desnu ruku prinio je na

prsa, a u lijevoj ruci drzi mac. Pogledom je usmjeren prema Kristu na krizu, koji je podignut
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na vrhu brda prikazanom uz lijevi rub reljefa. U podnoZju brda u dva se vodoravna pojasa
odvija bitka izmedu krajiske i osmanske konjice u kojoj je pokojnik izgubio zivot. U gornjem
nizu sukobljene strane juriSaju jedna protiv druge, a u donjem pokojnik je opkoljen
neprijateljskim konjanicima koji mu odsijecaju glavu. U gornjem desnom kutu reljefa
predocen je grb obitelji Mogori¢, a nadgrobni natpis uklesan je ispod figuralnoga prikaza. Na

spomeniku su vidljivi ostaci polikromije.

Literatura:

Branimir Brgles, Franjevacki samostan i crkva BlazZene Djevice Marije od Pohodenja u
Mariji Gorici, u: Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost, kulturu XLIV/5, Zagreb:
Kajkavsko spravisce, 2011., str. 45-56, 48.

Paskal Cvekan, Crkva Majke Bozje od Pohodenja u Mariji Gorici, II. dio, U: Zapresicki
godisnjak 5, Zapresi¢: Matica hrvatska Zapresi¢, 1995., str. 30-50, 49-50.

Purdica Cvitanovié, Zupna crkva sv. Marije od Pohoda u Mariji Gorici. Nekad franjevacki
samostan i Gospino prosteniste, U. Kaj: casopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu
XXV/3, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1992., str. 75-88, 75.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
156, 351, 353.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167.

Emilije Laszowski, Grb plemena Mogorovica, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskoga drustva
(N.S.) Il/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1897., str. 21-25, 24.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 41, br. 134.

Krasenka Majer JuriSi¢, Marija Gorica: Nadgrobna ploca Martina Mogorica.
Konzervatorsko-restauratorska istrazivanja i prijedlog radova, Zagreb: Hrvatski
restauratorski zavod, 2013.

Marijana Schneider, O epitafiju Ivana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici, u: Bulletin Instituta
za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VII/3, Zagreb,
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1959., str. 177-182, 181.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 6.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 25-26.
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MIHOVLJAN, crkva sv. Mihovila arkandela
—Kat. br. 13 -

Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna plo¢a Ivana Horvata Radié¢a (? -
?,0.1630.), 1630.

Kamen pjescenjak, 142 x 77 x 2,5 cm (dubina reljefa)

Natpis: »POSVIT HOC MONUMENTYV (GENE) / ROSy DOMINg IOANES HORWAT, ALI
/ TER RADICH, SIBI GRATZAQ POS / TERITATI, SVB INVICTISSIMO CASA / RE
FERDINADO SECVNDO, SEM / PER AVGVSTO, ET INCLYTO RE / GE FERDINANDO
TERTIO, AC / SANCTISSIMO DOMINO PAPA / VRBANO OCTAVO DIE 20 / IVLY
ANNO DOMINI 1.6.30.«

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Vodoravno je
podijeljena na dva podjednaka dijela. Izvorno gornju (danas donju) polovicu ispunjava

ukrasni okvir konkavno oblikovanih stranica ureSenih volutama koji sadrzi nadgrobni natpis.
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U donjem (danas gornjem) dijelu predoCen je grb obitelji Horvat Radi¢. Donji kutevi polja

ukraSeni su kerubinima.

Literatura:

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 168, bilj. 73.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 139-140, br. 467.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XI11/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 175.
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— Kat. br. 14 —

Nadgrobna plo¢a Zupnika Grgura Zebeca (?, 0. 1611. — ?, 1684.), 1684.

Kamen, 136 x 87 x 1,5 cm (dubina reljefa)

Natpis: »EPITAHIVM / ADM RNDI DNI GREGORY / ZEBECZ PAROCHI ECCLESIZE
OLIM S: MIC / HAELIS ARCHANGELI IN MIHOVLIAN FV / NDATZ NEC NON
LIICEARCHIDICAONI / ZAGORIENSIS / HAC IACET INCLVSVS ZEBECZ
GREGORIVS VRNA / HVIVS QVI PASTOR PLEBIS ET £DIS ERAT./ HANC TERRAM
MATREM DVLCEM SALVTAVIT ET INQVIT / TERRA PARENS GENITVM CESPITE
CONDE LEVI/ EX TE PRODIERAM REPETO TVA LIISCERA RVRSVM / NON ALIE
GREMIO MATRIS IN ESSE PLACET / CVIVS NEC CINERES MOLIEAS SVCCESSOR
AMICE. / SED DIC PERPETVA LVCE FRVATVR AMEN / HOC MONUMENTVM
GRVS DNVS FRANCISCVS ZEBECZ / COGNATVS COGNAO SANGVIS SANGVINI /
SINCERI AMORIS ET DOLORIS ERGO POSVIT / ANNO 1684 DIE 11 MENSIS
APRILIS«

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna plo¢a izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. U

gornjem dijelu predocen je grb obitelji Zebec unutar Getverolista, a ispod njega uklesan je
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posvetni natpis. Prostor oko Cetverolista ukraSen je stiliziranim viticama.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 140, br. 468.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XI1/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103-204, 175-176.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 60—61.
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PLESIVICA, crkva sv. Jurja
—Kat. br. 15 -

Epitaf Eve Hrvoj rod. Dreffel (? —?, 1672.) i Jurja Ivana |. Hrvoja (? — ?, 1704.)

Mramor, kamen pjescenjak, 247 x 108 x 9 cm

Natpis na svitku iznad lika pokojnika: »IN TE DNE SPERAV I«. Natpis na svitku iznad lika
pokojnice: »SPES MEA CHRISTUS«. Natpis na plo¢i: »EPITAPHIVM / GSI: DNI: ION:
HERVOI: / OLIM: VICE CAPITANEI SIHEL / BERGENSIS: AC EIVSDEM:
CHARISSIMZE / CONSORTIS: EVZE: RINE DREFFELL: / QVZ: OBYT: DIE: 9 /
FEBRVARY: 1672: ATATIS: / SVA: 32 ILLE VERO POST: / ANNO: 1704 DIE 30 /
XBRIS: AN: 77«
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Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku oltarnoga retabla. Sastoji se od pravokutnoga postolja s natpisnom
plo¢om, srediSnjega dijela i segmentnoga zabata s Kristovim monogramom. Sredi$nji reljef
sadrzi prikaz pokojnika koji kle¢e i mole pred Raspetim. U sredistu kompozicije nalazi se
Krist razapet na krizu koji gestom udjeljuje blagoslov. Iznad njega nadvija se polukruzni istak
¢ija su ugaona polja ukrasena kerubinima. Podno kriza nalazi se lubanja s parom ukrizenih
kostiju. S Kristove lijeve i desne strane klece pokojnici ruku sklopljenih u molitvi. Prikazani
su u skladu s ikonografskom perspektivom: pokojnik se nalazi zdesha, a pokojnica slijeva
Kristu. Odjeveni su u velikaSku odjecu, a klece na kartuSama unutar kojih su predoceni grbovi
njihovih kuca. Iznad njihovih glava isklesani su svitci s citatima iz Staroga zavjeta i Rimskoga
misala. Spomenik je izveden u kombinaciji kamena (arhitektonski elementi) te crnoga

(natpisna ploc¢a, Kristov monogram) i bijeloga mramora (sredisnji reljef).

Literatura:

Neven Brandi¢, Sakralna graditeljska bastina Jastrebarskog i okolice, u: Jastrebarsko: 1249.
- 1999.: 750 godina grada, Jastrebarsko: Naklada Slap, Gradsko poglavarstvo, 2001.,
str. 225-278, 254. Uredili Filip Potrebica i Krunoslav Matesic.

Durdica Cvitanovié¢, Crkveno graditeljstvo, u: Skriveno blago: iz riznice umjetnickih
znamenitosti jastrebarskog kraja. Kulturni i prirodni spomenici Hrvatske: zbirka vodica
casopisa Kaj 8, Zagreb: Zagrebacko spravisce, 1975., str. 1-28, 13.

DPurdica Cvitanovi¢, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja. Knjiga I. Goricki i gorsko-
dubicki arhidakonat, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1985., str.
52, 241.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
350, 352-353.
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PREGRADA, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 16 -

Majstor Hassova epitafa (?), Epitaf bana Petra II. Keglevié¢a (?, 0. 1485. — ?, 1554. ili
1555.)

Kamen, 62 x 113 x 5 cm (dubina reljefa)

Natpisi na svitcima iznad likova: »IOANNES / PETRVS / GASPARVS / GEORGIVS /
FRANCISCVS / NICOLAVS / SIMEON / ANNA / SVSANA«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku vodoravno polozenoga pravokutnika. Sadrzi prikaz pokojnika i
njegove obitelji koji kleCe na klecalima i mole pred Raspetim. U srediStu kompozicije nalazi
se Krist razapet na krizu. Predocen je en face, a pogledom je usmjeren prema pokojniku koji
mu se nalazi zdesna. Prikazan u poluprofilu, pokojnik je odjeven u viteski oklop, a na desnom
ramenu nosi barjak. Pri dnu njegova klecala nalazi se §tit sa simbolom obitelji Keglevi¢
(danas teSko vidljiv) i viteSska kaciga. I1za pokojnika predoc¢eno je sedam njegovih sinova. S
Kristove lijeve strane prikazane su pokojnikova supruga i njihove dvije kceri. Nalik sinovima,
odjevene su u suvremenu odjecu. Iznad glava djece uklesani su svitci koji sadrze njihova

imena.
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—Kat. br. 17 -

Epitaf Simuna Keglevié¢a (? — Krapina, 1579.)

Kamen, 60 x 140 x 5 cm (dubina reljefa)

Natpis: »EPITAPHIVM MAGNIFICI DOMINI SIMONIS KEGLEWICH DE / BVSIN. XVII
DIE DECEMBRIS ANNO - M - D - LXXIX KRAPYNE DE MORTVO: / ET SEPVLTO
XXII DIE DECEMVBRIS / PARCE HOSPES TVMVLO: SIMON KEGLOWICH HIC SVM
/ SEPE ETIAM IGNOTIS IPSE DEDI REQVIEM / QVID SI QVEM TITVLI NIHIL HVIVS
GRATIA TANGIT / AT MOVEAT PATRIA FRAVDE QVOD HIC IACEO / SED VIREO
QVAMVIS NON VITE AT PLENVS HONORVM / HOC VNO INGRATVS QVOD GENVI
PATRIE / TESTATA EST MORES LACRIMIS PLEBESQ PATRESQVE / HEC SVNT
SINCERI IVDICIA INGENY / FLENS PRIMVM HASAVRAS HAVSI PVER: OMINE
DICO / FLEBILIS EREPTA VITA FVIT PATRIA / NVNC QVOQVE FLENS MORIOR:
NE QVID NON FLEBILE RESTET. / HEC EST HVMANI CONDITIO GENERIS /
INVICTVS POTVI NISI MORS, VICISSIT HABERI / NEC QVOQVE NON VICIT SED
POCIVS SOLVIT«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku vodoravno polozenoga pravokutnika. Vec¢i dio sa¢injava natpisna
plo¢a kojoj je zdesna pridruzeno polje s grbom neznane obitelji. Na Stitu je predocen par
stabala oko kojih je ovijena po jedna zmija. U podnoZju drva nalazi se vrana, a povrh kroSanja

kruna. Iznad Stita nalazi se lavlja glava s vrpcom u zubima.
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Kat. br. 18

Epitaf Jurja Gorupa (? — ?, 0. 1680.)

Kamen, 106 x 135 x 5 ¢cm (dubina reljefa)

Natpis oko medaljona s lubanjom: »ESTOTE PARATI QVIA NESCITIS DIEM NEQVE
HORAMc«. Natpis uz rub lunete: »\SANCTA TRINITAS VNVS DEVS MISERERE NOBIS«.
Natpis na arhitravu: »EPITAPHIVM QVOD G: D: GEORGIO GORVP D: B: / VCCV:
MOESTA / CONJVNX G: D: ANNA B: ORSICH: D: Z:«

Opis spomenika:

Sacuvan je gornji dio epitafa koji se sastoji od arhitrava, lunete i medaljona s motivom
mrtvacke lubanje. U luneti su prikazani Otac i Duh Sveti okruzeni kerubinima. Otac je
predocen kao nebeski vladar s atributima najviSe crkvene i zemaljske vlasti (tijarom, zezlom i

kraljevskom jabukom), a Duh Sveti kao golubica. Posvetni natpis uklesan je na arhitravu.
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RADOBOJ, crkva Presvetoga Trojstva
—Kat. br. 19 -

Nadgrobna ploc¢a Zupnika Jurja Habijan¢iéa (? — ?, 1621.)

Kamen, 122 x 61 x 3 cm (dubina reljefa)

Natpis: »HOC OPVS FECIT / FIERI SIBI SVISQVE / VENERABILIS DMNS / GEORGIVS
HABYANCYCH / OBYT IN DINO ANNO / 1621 MENSZ / DIE«

Opis spomenika:

Jednostavna nadgrobna plo¢a izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika.
Vodoravno je podijeljena na tri dijela vitiCastim okvirom (donji dio nedostaje). U gornjem
dijelu predocen je grcki kriz, a u srediSnjem nadgrobni natpis koji je zakljuen reljeftno

1zvedenim motivom kaleza.

Literatura:
Andela Horvat, O spomenicima kulture opcine Krapina, U. Kaj: casopis za knjizevnost,

umjetnost i kulturu 1, Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1982., str. 87-142, 111.
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sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 194, br. 641.
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REMETE, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 20 -

CORBAVIA (KRBAVA)C)

Nadgrobna plo¢a bana lvana Karloviéa (Udbina, 1485. — Medvedgrad, 1531.)

Ploca nije sauvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis iznad grba: »SCIO QUOD REDEMPTOR MEUS VIVIT. Natpis ispod grba:
SEPULTUS GENERE SPECTABILIS MILITIAQUE PRAEDITUS, MAGNIFICUS D.
TORQUATUS COMES CORBAVIAE, REGNORUMQUE DALMATIZA, CROATIE &
SLAVONIZA BANUS, MOLE SUB HAC TEGITUR. ANNO M. D. XXX«

Opis spomenika:

Prema Zdelarovu opisu (1737.), nadgrobna plo¢a sadrzavala je grb obitelji Karlovi¢ i gore
navedeni natpis. Grb se sastojao od $tita i Cuvara u obliku krokodila. Na §titu su se nalazile tri
vodoravne grede povrh kojih je bio predocen labud s tri krune. Jedna kruna bila je postavljena
labudu na glavi, druga oko vrata, a tre¢a oko nogu. Opisani grb u manjoj se mjeri razlikuje od
onoga objavljenoga u grbovniku Ivana von Bojnic¢i¢a Der Adel von Kroatien und Slavonien

(Niirnberg, 1889.) (reprodukcija gore).

Literatura:

Janko Barle, Remete: povjesni podaci o samostanu, crkvi i zZupi, Zagreb: Marko Mileusnic,
1914., str. 25.

"9 prijepis preuzet iz: Ivan Franjo Zdelar, nav. dj., 1737., str. 108.
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Ungariae et Hungariae-Austriacis, Tyrnaviae: typis Academicis, per. Leopoldum
Berger, 1737., str. 108.
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— Kat. br. 21 -

Nadgrobna pleca pavlinske grobnice, kraj XVII1. st. (?)
Kamen, 130 x 84 x 9 cm

Opis spomenika:
U gornjem dijelu ploce reljefno je izveden grb pavlinskoga reda (stablo datulje na ¢ijem vrhu
sjedi gavran s komadom kruha u kljunu i par lavova koji flankiraju stablo). Ostatak je ploce

prazan.
Literatura:

Janko Barle, Remete: povjesni podaci o samostanu, crkvi i zZupi, Zagreb: Marko Mileusnic,
1914., str. 83.
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SAMOBOR, kapela sv. Mihovila na Taborcu
— Kat. br. 22 -

Nadgrobna plo¢a Leonarda Grubera (? —?, 1536.)

Kamen, 40 x 70 cm % [uzidana]

Natpis: »(f HOC SVB GRAMINE [...] / LEONHARDYVS [...] VE [...] / DE SAMOBOR
QVIDIES / VITE SVE) CLAVSIT / ANNO (D. MDXXXV1)«

Opis spomenika:
Prema povijesnim izvorima, nadgrobna plo¢a izvorno je sadrZavala natpis koji je tekao uz
rubove ploce i grb obitelji Gruber. Danas je vidljivo tek nekoliko rije¢i natpisa i obrisi

likovnoga motiva za koji mozemo pretpostaviti da predstavlja dio obiteljskoga grba.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 225, br. 746.

Vjekoslav Norsi¢, Povijest Zupe sv. Anastazije u Samoboru, Zagreb: Drustvo za povjesnicu

Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, 2005., str. 300-301.
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— Kat. br. 23 -

Suradnik Majstora Hassova epitafa (?), Epitaf Ane Purthin (? —?, 1589.)

Kamen, 212 x 75,5 x 7,5 cm (dubina reljefa)

Natpis ispod figuralnoga prikaza: »ANNO DOMINI 15 - 89 MENSE / DECEMBRIS DIE -
12 - NOBILIS ET / HONESTISSIMA MATRONA ANNA / PVRTHIN PIE IN DOMINO
DEI VN / CTA EST CVI DEVS ATERNVS / LETAM CARNIS RESVRRESTIO / NEM
CVM OMNIBVS FIDELIBVS / LARGIATVR AMEN. / CARMEN - RELICTI - MARITI /
TRISTISSIMI. / QVAM - DEDERAS - COSTAM - DEVS - OMIHI / NVNC - SVPER -
ASTRA:/CONSPECTV - FRVITVR - COLLOQV /0Q TVO: / AST - QVM - SIC -FIERI -
FVERIT - TVA / SANCTA - VOLVNTAS: / ET - NOS - TAM - PLACIDA - MORTE /
BEARE - VELIS / APOC: 10: CAP. 14 - / EGO AVDIVI - VOCEM - DE - CELO - DICEN/
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BEATI MORTVV - QVI - IN DOMINO - MO / RIVNTI«. Natpis na svitku uz lubanju:
»HODIE MIHI/ CRAS TIBl«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi prikaz pokojnika koji
klece 1 mole pred Raspetim, podno kojega je uklesan nadgrobni natpis. Natpis je zakljucen
lubanjom s parom ukrizenih kostiju i svitkom na kojem je ispisana krilatica »HODIE MIHI,
CRAS TIBI«. U sredistu kompozicije figuralnoga prikaza nalazi se Krist razapet na krizu.
Predocen je en face, a s njegove lijeve i desne strane klee pokojnici ruku sklopljenih u
molitvi. Pokojnici su prikazani u tricetvrt profilu u skladu s ikonografskom perspektivom:
pokojnik se nalazi zdesna, a pokojnica slijeva Kristu. Odjeveni su u suvremenu velikaSu
odjecu, a iznad njihovih glava nalaze se Stitovi sa simbolima obitelji kojima su pripadali

tijekom ovozemaljskoga Zivota.
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SESVETE, crkva Svih Svetih
— Kat. br. 24 -

Nadgrobna plo¢a kanonika Benedikta, 11. pol. XV. stolje¢a
Kamen pjescenjak, 85 x 50 x 10 cm
Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis: »[...] a - Benidit - canonicus - [...]«

Opis spomenika:
Sacuvana je donja polovica nadgrobne ploce na kojoj je prikazan pokojnik odjeven u misno
ruho. Draperija pada u plosnim, linijski izvedenim naborima. Uz rubove nadgrobnika uklesan

je na natpis u gotickoj minuskuli.
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STENJEVEC, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
— Kat. br. 25 -

Epitaf Petra Troila Sermagea (Brdovec, 1722. — Stenjevec, 1771.)

Mramor, 215 X 94 x 8 cm

Michael Milluz, Portret Petra Troila Sermagea od Susedgrada, 1773.

Ulje na bakrenoj plo¢i, ukljucujuéi profilirani okvir: 33 x 29 cm, bez okvira: 29 x 25 cm
Natpis: »VITA MORTALI, IMMORTALI SPIRITU, MILITI STRENUO, / PATRI
PROVIDO: INDUSTRIOQUE. / COMITI PETRO TROILLO A SERMAGE DE
SZOMSZEDVAR, CZE. SS. APOS. REG. MATTUM / CAMER: GENERALI VIC. PRA.
BANNAL. TAB. ASSORI. BAR. JOS. A SERMAGE, ET IULIANZA / BARON A MOSCON
FILIO, MARITOI MAXIMILIANZE BARON. A PRASSINSZKI, ET / EX IPSA GENITORI
SUPERST. FILII PETRI NEPOM. CAMER. R. A. M. ET BAN. TABUL / ASSESSORIS,
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EX SECUNDO AUTEM CONJUG. RELICTIS FRANCISCO, IOSEPHO, ET / MAURITIO
FILIIS, IUDITH VERO ET ALOYSIA FILIABUS, QUI ELEVATA FA / MILIA SUA,
STABILITA QUOQUE PER INDIGENATUM IN HOC ET APOS. / HUNGARIZE REGNO,
MERITIS PLENUS OBIIT IN SZTENYEVECZ DIE / XXVI. APRIL MDCCLXXI £A£TATIS
SUZ ANN. XLVIII. MENS. XI DIERUM / MEMORIAM HANC / MARITO SUO VIDUA,
ANNA MARIA COM. DRASKOVICH DE TRAKOSTEIN, BANI D. C. ET S. IOANNIS, /
ET CATHARINZE FILIA, IN AMORIS SUl PIETATISQUE, AD HZAREDUM
UNIUERSORUM DEVO / TAM MEMORIAM, POSUIT, SEPULTO IN HAC B. V. M.
SAC. £DE IN PERP./ MONUMENTUM .«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku kartuSe profiliranoga okvira koja sadrZzi posvetni natpis i1 portret
pokojnika izveden u tehnici ulja na bakrenoj ploci. Pokojnik je prikazan do razine pojasa,
tijela okrenuta u lijevi, a glave u desni tri¢etvrt profil. Odjeven je u suvremenu vojnicku
odoru: bijeli kaput sa zlatnim obrubom, crveni prsluk i kosulju s ¢ipkastim orukvicama. Na
glavi nosi bijelu periku, a ispod lijeve ruke drzi trorogi Sesir. U gornjem dijelu kartuse nalazi
se druga, manja kartusa s grbom obitelji Sermage. Povrh grba nalazi se lubanja s kacigom
ureSenom perjanicom, a ispod ratni trofeji (par ukrizenih barjaka s bojnim bubnjevima i
trubama).

Literatura:

Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucili$na
naklada Liber, Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo
povjesnicara umjetnosti, 1982., str. 3-381, 265. Napisali Andela Horvat, Radmila
Matejci¢ 1 Kruno Prijatelj.

Andela Horvat, Crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Stenjevcu, U: Zupa Uznesenja
Marijina Stenjevec: u povodu 650. obljetnice prvog spomena zupe (1334-1984) i 730.
obljetnice gradnje crkve Bl. Dj. Marije (1257-1987), Zagreb, Stenjevec: Rkt Zupa
Stenjevec, 1985., str. 83-141, 98, 131, 136-137. Uredili Ivan Buhin i Andelko
Mijatovi€.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 332.

Nela Tarbuk, Kiparstvo 17. i 18. stoljeca u sjevernoj Hrvatskoj, u: Od svagdana do
blagdana: barok u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia, katalog
izlozbe, Zagreb: Muzej za umjetnost 1 obrt, 1993., str. 122-131, 128.
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— Kat. br. 26 —

Nadgrobna pleéa Vuka Jelaéi¢a (? — 2, 1770.), 1777.

Kamen, 142 x 83 cm x [uzidana].

Natpis iznad grba: »\GENEROSUS DOMINUS WOLFGANGUS JELACHICH DE BUZIN
SACRAE CAESAREAE REGIAE APOSTOLICAE MAJESTATIS VICE COLONELUS
AERARE ET MERITIS PLENUS POST GESTA BELLA ET PARTAS GLORIOSAS
VICTORIAS, GENERE, MARTE ET FIDE CLARUS, OBIIT IN DOMINO AETATIS
ANNO LXXI. ANNO MDCCLXX. JULII XXV«. Natpis s lijeve i desne strane grba: »Vivit
Post / Funera Virtus«. Natpis ispod grba: »MONUMENTUM HOC IN PERPETUAM
MEMORIAM MARITO CONJUX, IV. FILII ET V. FILIAE PATRI ET Il. GENERI
SOCERO HOC LOCO QUIESCENTI POSUERE ANNO DOMINI MDCCLXXVI1«"®

760 Natpis je preuzet iz literature jer je nadgrobna ploca danas gotovo u potpunosti zakrivena velikim
sakristijskim ormarom. Usp. Andela Horvat, nav. dj., 1985., str. 137, bilj. 118.
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Opis spomenika:
Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. U sredistu je
predocen grb obitelji Jelaci¢ koji je ukraSen volutnim viticama i flankiran geslom »Vivit Post

Funera Virtus«. Iznad i ispod grba uklesan je posvetni natpis.

Literatura:

Andela Horvat, Crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije u Stenjevcu, U: Zupa Uznesenja
Marijina Stenjevec: u povodu 650. obljetnice prvog spomena Zupe (1334-1984) i 730.
obljetnice gradnje crkve Bl. Dj. Marije (1257-1987), Zagreb, Stenjevec: Rkt Zupa
Stenjevec, 1985., str. 83-141, 137, 140. Uredili Ivan Buhin i Andelko Mijatovic.
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SVETICE, crkva Rodenja Blazene Djevice Marije
—Kat. br. 27 —

Nadgrobna ploc¢a Stjepana |V. (111.) Frankapana Ozaljskoga (? — ?, 1577.)
Kamen, 50 x 205 cm x [postavljena u pod]
Natpis: »[...] HIC (IACET) [..]«

Opis spomenika:
Prema povijesnim izvorima, nadgrobna ploca izvorno je sadrzavala grb obitelji Frankapan.

Danas je vidljiv dio natpisa koji je tekao uz rub ploce, no raspoznatljivo je tek nekoliko rijeci.

Literatura:

Zorislav Horvat, Pregled sacuvanih nadgrobnih ploca Krckih knezova Frankopana, U:
Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu
XXXII/1, Senj: Gradski muzej, Senjsko muzejsko drustvo, 2005., str. 25-58, 50-51.

Zorislav Horvat, Goticka crkva na Smolcem vrhu: kasnija crkva pavlinskog samostana

Svetice, u: Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XLII/1V, Zagreb: Arheoloski muzej
u Zagrebu, 2010., str. 193-204, 196.
Radoslav Lopasi¢, Oko Kupe i Korane. Mjestopisne i povjestne crtice, Zagreb: Matica

hrvatska, 1895., str. 298, bilj. 1. Dopunio Emilije Laszowski.
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— Kat. br. 28 —

Nadgrobna ploca obitelji Zmajlovié¢ (11. pol. XVII. st.)
Kamen, 165 x 75 cm x [postavljena u pod]
Natpis: »[...] 1666«

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi grb
obitelji Zmajlovi¢ koji je uklesan u gornjem dijelu ploc¢e unutar ovalnoga polja. Ispod grba

neko¢ se nalazio natpis koji je danas ve¢im dijelom istroSen.

Literatura:

Durdica Cvitanovié, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja. Knjiga I. Goricki i gorsko-
dubicki arhidakonat, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1985., str.
265.
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ZAGREB, katedrala Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava
—Kat. br. 29 -

~ ”,

AP o gk '.-__‘_‘ Sagr Sl u e SR i
NN S R R '559'»5:3;??4

Nadgrobna ploc¢a plemkinje Barbare, XV. stoljece
Kristali¢ni vapnenac, 16 X 18 x 6 cm
Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis: »[...] § babara § ntoralis § mag [...]«

Opis spomenika:
Sacuvan je gornji dio nadgrobne ploc¢e na kojem je vidljiv dio natpisa pisanoga na gotickoj

minuskuli, profilirani okvir, jastuk i pokojni¢ina bogato ukrasena dijadema.

Literatura:

Doris Baricevi¢, Skulptura i slikarstvo, katalog S, u: Riznica zagrebacke katedrale = The
Treasury of Zagreb Cathedral, katalog izlozbe, Zagreb: MTM, 1987. [1983.], str. 55—
64, 56. Uredila Zdenka Munk.

Josip Brun$mid, Kameni spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu. Dio II.
Spomenici srednjega i novoga vijeka, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XII/
1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912, str. 129-197, 177.

Andela Horvat, Dva epitafa u lloku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979., str. 307-315, 309.
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Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 147.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XIII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 26-27.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1l. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 25.

Diana Vukicevi¢-Samarzija, Umjetnost kasnog srednjeg vijeka, u: Sveti trag. Devetsto
godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara,
Zagreb, 10. rujna — 31. prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za
povijest umjetnosti, Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 133-172, 166. Uredili

Tugomir Luksi¢ i Ivanka Reberski.
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— Kat. br. 30 -

Nadgrobna ploca crkvenoga dostojanstvenika, XV. stoljee
Kamen pjescenjak, 183 x 23 x 13 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Opis spomenika:

Sacuvan je uski pojas uz desni rub nadgrobnika koji prikazuje dio tijela pokojnika odjevena u
misno ruho. Vidljiv je dio jastuka s resom, stoga mozemo pretpostaviti da je pokojnikova
glava pocivala na jastuku. Uz rub plo¢e oCuvan je dio nadgrobnoga natpisa koji je tesko

rekonstruirati zbog velikoga stupnja oStec¢enosti.
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Literatura:

Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, u: Museum 1846.-1996., katalog izloZbe, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 1996. str. 2025, 22. Uredila Maja Skiljan.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 30.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 25-26.

Diana Vuki¢evi¢-Samarzija, Umjetnost renesanse, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,

Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 175-188, 169. Uredili Tugomir Luksi¢ i Ivanka
Reberski.

296



— Kat. br. 31 -

Ulomak nadgrobne ploce, XV. stoljece
Pjescenjak, 42 x 46 x 15 cm
Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis: »[...] (zagra)biensis / - bone - (memorie) [...]«

Opis spomenika:

Sacuvan je gornji lijevi ulomak nadgrobne ploce na kojem je vidljiv rub plitke niSe i dio
natpisa na gotickoj minuskuli koji tee uz rubove. Postoji moguénost da je oCuvani ulomak
dio nadgrobne ploce s likom pokojnika odjevenoga u biskupsko ruho koja je pronadena ispod
poplo€enja svetiSta zagrebacke katedrale prilikom njezine obnove nakon potresa 1880.

godine.

Literatura:

Josip Brun$mid, Kameni spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu. Dio II.
Spomenici srednjega i novoga vijeka, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XII/
1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912, str. 129-197, 184-185.

Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 54

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1l. dopunjeno izdanje, Zagreb:

Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 25.
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— Kat. br. 32 -

THUZ de SZENTHLASZL.

h

Nadgrobna ploc¢a biskupa Osvalda Thuza od Svetoga Ladislava (?, 1438. — Cazma, 1499.)
Ploca nije sacuvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis: »ZAGRABIAE OSVALDVS MANET HIC SVB MARMORE PRAESVL. /
EXEMPLVM VERAE QVI PROBITATIS ERAT. / FAMA SVVM CELEBRAT, PEREAT
NE PVLVERE NOMEN. / VIRTVTVM MERITIS, SPIRITVS ASTRA TENET«’*

Opis spomenika:
Prema pisanim izvorima, plo¢a je sadrzavala lik pokojnika (najvjerojatnije odjevenoga u

biskupsko ruho, s mitrom na glavi i pastoralom u ruci) i obiteljski grb.

Literatura:

Janko Barlé, Svecanosti prigodom ukopa zagrebackoga biskupa Osvalda Thuza, u: Katolicki
list LXVI1/32, Zagreb: Nadbiskupija zagrebacka, 1915., str. 328-330, 330.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 22.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 326, br. 1124.

Baltazar Adam Kr¢eli¢, Povijest Stolne crkve zagrebacke, Zagreb: Institut za suvremenu

povijest, 1994., str. 223. Preveo Zlatko Sesel].

81 prijepis preuzet iz: lvan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 326, br. 1124
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Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitel.
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovica« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 65. Uredila Jasenka Gudelj.

Ivan Krstitelj Tkalié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 55.
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— Kat. br. 33 -

Nadgrobna ploca kanonika BlaZa i Ivana od Moravca, 1495.

Crveni vapnenac, 116 x 99 x 11 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba u Zagrebu.

Natpis: »(IOANNES DE MAROCHA ARCHIDIACONVS GORICENSIS SIBI SVOQVE
FRATRI) / BLASIO - DD - ARCH - KEMLEK / 1495 - DIE - VINCENTII - VITA /
FVNCTO - FACERE - CVRAVIT«

Opis spomenika:

Sacuvan je donji dio nadgrobne plo¢e na kojoj je prikazan pokojnik odjeven u misno ruho.
Lijevo od njegovih cjevanica predocen je Stit s grbovnim simbolom obitelji Morav€anin —
Sakom koja drzi ukrasnu vrpcu. Ispod figure pokojnika uklesan je natpis u klasicnoj

majuskuli.

Literatura:
Lelja Dobroni¢, Renesansa u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994., str. 36—
38.
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Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
41.

Andela Horvat, Dva epitafa u lloku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979., str. 307-315, 310.

Ljudevit Ivan¢an i Gjuro Szabo, Spomen-kamen kanonika Vukoslavi¢ca — nadgrobna ploca
Blaza od Moravca (1495.), u: Narodna starina VIII/19, Zagreb: Josip Matasovi¢, 1929.,
str. 105-107.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 147.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 25.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 325, br. 1120.

Vladimir Malekovié (ur.), Od svagdana do blagdana: Barok u Hrvatskoj. Muzej za umjetnost
i obrt, Zagreb, 25.5. — 26.9.1993. Katalog: vrijeme poboznosti, Katalog izlozbe, Zagreb:
Muzej za umjetnost i obrt, 1993., str. 410 [Slavko Sterk].

Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitelj.
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovi¢a« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 65-66. Uredila Jasenka Gudelj.

Ivan Krstitelj] Tkal¢i¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 67.
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— Kat. br. 34 -

Nadgrobna ploé¢a biskupa Luke od Szegeda (Szeged, ? — Cazma, 1510.)

Vapnenacka breca, gornji ulomei 56 x 103 x 13 cm, donji ulomci 40 x 60 x 13 cm’®?

Dijelovi ploce danas su pohranjeni u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu i
Dijecezanskom muzeju Zagrebacke nadbiskupije.

Natpis na ukrasnoj traci: »lIOA(NNES) [...]S ME FECIT«. Natpis ispod figure pokojnika:
»HIC - SITUS - EST - LVCAS - PRAESVL - VENERABILIS / ZAGRABIAE - TEMPLI -
LVXQVE - DECVSQVE - SACRI / QVI - PIETATE - PARENS - NVLLI - VIRTVTE -
SECVNDVS / ACCEPIT - MERITIS - ASTRA - PARATA - SVIS / OBIIT - ANNO - MDX
- KALENDIS - OCTOBRIS«

782 Dostupne su samo dimenzije ulomaka pohranjenih u Hrvatskome povijesnom muzeju.
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploca s likom pokojnika glave oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en face.
Odjeven je u pontifikalno ruho, na glavi nosi mitru, a oko vrata pektoral. Ruke drzi polozene
na prsima. Desna pociva na pektoralu, a u lijevoj drzi patenu. Lijevom rukom ujedno
pridrzava pastoral koji je polozen uz njegovo tijelo. Ispod figure pokojnika nalazi se tabula
ansata s posvetnim natpisom. Uz rub ploce teCe uska dekorativna traka ukrasena vegetabilnim
motivima. Pokojnikovo tijelo poloZzeno je na tkaninu koja je cavli¢ima pri¢vr§éena uz
unutarnji rub opisane dekorativne trake. Prema opisu Baltazara Adama Krcelica (1770.),

nadgrobnik je sadrzavao i biskupov grb (Stit s grifonom koji gazi krunu) izveden u bronci.

Literatura:

Jolan Balogh, Die Kunst der Renaissance in Ungarn, u: Matthias Corvinus und die
Renaissance in Ungarn 1458-1541, Schallaburg '82, 8. Mai — 1. November 1982,
Megjelenés, Wien: Amt der Niederdsterreichischen Landesregierung, 1982., str. 81—
107, 97, 101. Uredio Gottfried Stangler.

Doris Bari¢evi¢, Skulptura i slikarstvo, katalog S, u: Riznica zagrebacke katedrale = The
Treasury of Zagreb Cathedral, katalog izlozbe, Zagreb: MTM, 1987. [1983.], str. 55—
64, 58. Uredila Zdenka Munk.

Josip Brun$mid, Kameni spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu. Dio II.
Spomenici srednjega i novoga vijeka, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva X1/
1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912., str. 129-197, 183-185.

Lelja Dobronié¢, Biskupski i kaptolski Zagreb, Zagreb: Skolska knjiga, 1991., str. 34

Lelja Dobronié, Renesansa u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994., str. 74.

Igor Fiskovi¢, Renesansno Kiparstvo, u: Tisucu godina hrvatskog kiparstva, Zagreb:
Muzejsko galerijski centar, 1997., str. 155-219, 207. Uredio Igor Fiskovic.

Igor Fiskovi¢, Ulomci grobne ploce zagrebackoga biskupa (pocetak XVI. st.), u: Hrvatska
renesansa: katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2004., str. 256, br. K. 32.
Uredili Miljenko Jurkovi¢ i Alain Erlande-Brandenburg.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
41, 44-45, 351.

Andela Horvat, Dva epitafa u Illoku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979., str. 307-315, 310.
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Zeljko Jirousek, Pregled razvoja likovnih umjetnosti u banskoj Hrvatskoj. Od XII. do kraja
XVIII stoljeca, U: Nasa domovina, svezak 2. Hrvatska kultura — politicka poviest
Hrvata, Zagreb: Izdanje Glavnog ustaskog stana, 1943., str. 680-697, 692.

Ivan Kampus$ i Ljubo Karaman, Tisucljetni Zagreb: od davnih naselja do suvremenog
grada, Zagreb: Skolska knjiga, 1994, str. 84.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, u: Historijski zbornik
I/1-4, Zagreb: Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1948, str. 103—127, 107.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 168.

Baltazar Adam Kr¢eli¢, Povijest Stolne crkve zagrebacke, Zagreb: Institut za suvremenu
povijest, 1994., str. 240. Preveo Zlatko Sesel].

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 23.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 327, br. 1129.

Milan Pelc, Ugarske kiparske radionice i renesansa u sjevernoj Hrvatskoj, u: Radovi Instituta
za povijest umjetnosti 30, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2006., str. 67-80, 67—71.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., 303, 315-317.

Milan Pelc, Renesansa, u: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 197-247, 247.

Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitelj.
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovi¢a« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 66. Uredila Jasenka Gudelj.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 236.

Kruno Prijatelj, Prinosi za monografiju o Ivanu Duknovic¢u, u: Anali Historijskog instituta u
Dubrovniku IV/V, Dubrovnik: Historijski institut Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti u Dubrovniku, 1956., str. 305-321, 316.

Kruno Prijatelj, Ivan Duknovié, Zagreb: Drustvo histori¢ara umjetnosti, 1957., str. 34.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 5.

Ivan Krstitelj Tkal¢ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 56.
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Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., 31-36.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 26-27.

Diana Vukicevié-Samarzija, Umjetnost renesanse, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,
Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 175-188, 177, 186. Uredili Tugomir Luksi¢ i
Ivanka Reberski.

Diana Vukicevi¢-SamarZija, Likovne pojave na kraju XV. i pocetkom XVI. stolje¢a — gotika u
renesansi, U: Zagrebacka biskupija i Zagreb, 1094 — 1994. Zbornik u cast kardinala
Franje Kuharica, Zagreb: Nadbiskupija zagrebacka, 1995., str. 551-558, 553-554.
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—Kat. br. 35 -

Nadgrobna ploc¢a bana Franje I. Frankapana Slunjskoga (Slunj, 1536. — Varazdin, 1572.)
Ploca nije sauvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis iznad lika pokojnika: MEMORIAE SPECTAB. AC MAGNIF. D. FRANC. ZLVNY
DE FRANGEP. SEGN. VEGLIAE MODRVSIAEQVE COMITIS. DALMATIAE,
CHROATIAE. SCLAV. BANI FIDELISS. ET FORTISS. ANNA SOROR RELICTA
MAGN. NICOL. OLIM CZAZAR PIG. FRATRI CARISS. POSVIT. VIXIT AN. XXXVI.
MORT. XI. DECEMB. MDLXXIl VARASDINI«. Natpis ispod lika pokojnika: »ZLVNYA
STIRPS CECIDIT FRANCISCVS MARTIS ALVMNVS. / INFESTVS RASIS, TERROR
ERATQVE GETIS / EST PROAVIS CLARUS, SED DEXTRA PROMPTIOR VSQVE. /
CONSILIOQVE INFERT DAMNA CRVENTA SCYTHIS. / BANVS ERAT DALMAT.
SCLAVORVM TVNCQUE CROATIAE. / PROELIA COMMISIT FAVSTA, TROPHEA
TVLIT. /| SED QVIA PANNONIAE VIX SPES EST VLLA SALVTIS / NI DEUS
ACCVRRAT, QUID SVPERESSE VELIT. / ERGO DIIS MIXTVS, POTIORI PARTE
TRIVMPHAT. / OSSA TEGIT MARMOR, MENS PIA NOVIT ITER«®

Opis nadgrobnika:
Prema pisanim izvorima, plo¢a je bila izradena od crvenoga mramora, a sadrzavala je lik

viteza-pokojnika koji kle¢i u molitvi.

Literatura:

Lelja Dobronié, Renesansa u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994., str. 113.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 20-21.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 328, br. 1134.

Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitelj.
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovica« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 66. Uredila Jasenka Gudelj.

783 Prijepis preuzet iz: Ivan Krstitelj Tkal&i¢, nav. dj., 1885., str. 57.
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Slavko Sterk i Boris Masi¢, Mors porta vitae = Smrt vrata Zivota: stara zagrebacka groblja i
pogrebi, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2014., str. 52.

Ivan Krstitelj] Tkal¢ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 57.
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— Kat. br. 36 —

Ulomak nadgrobne ploce s grbom, 1619.

Vapnenac, 36 x 53 x 22 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskome povijesnome muzeju u Zagrebu.
Natpis: »[...] E A 1619 IOHES / BORA OL [...]«

Opis spomenika:
Sacuvan je donji lijevi rub nadgrobnika na kojem je vidljiv dio sredi$njega polja s obiteljskim

grbom (vidljiv dio stita) i natpis koji teCe uz rub ploce.

Literatura:

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 43.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 28.
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— Kat. br. 37 -

Epitaf bana Tome II. Erdédyja (?, 1558. — Krapina, 1624.)

Mramor, 340 x 140 x 14 cm

Natpis iznad pokojnikove glave: »IN - DEO - VICI«. Natpis ispod figuralnoga prikaza:
»EPITAHIVM / ILLMI Db COMITIS THOMZ ERDEODI DE / MONIORKOKK MONTIS
CLAVDY & COTTVS VA / RASD COMITIS PPETVI SACRI ORDINIS RE /
DEMPTORIS EQVITIS THAVERN REGAL MAGRI / SACR CZES REGIEZQ MATTIS
CONSILIARY / AC REGNOR DAL CRO & SCLA OLIM BANI/ QVI 17 IANV ANO DNI
1624 ATATIS SVA / AN 66 IN DNO PIE OBY T«

Opis spomenika:
Epitaf je izveden u obliku oltarnoga retabla. Sastoji se od pravokutnoga postolja koje sadrzi

nadgrobni natpis, srediSnjega dijela s plitkim krilima koja su ukrasena ratnim trofejima i
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zabatnoga zakljucka s akroterijima izvedenima u obliku medaljona s Marijinim i1 Kristovim
monogramom te grbom Trojedne Kraljevine Dalmacije, Hrvatske i Slavonije (dodan u XIX.
stoljecu). U srediSnjem dijelu predocen je pokojnik koji stoji pred Raspetim. Odjeven je u
viteski oklop, a oko vrata nosi orden Reda Otkupitelja. U lijevoj ruci drzi sablju, a desnom
pridrzava kacigu koja je odlozena sa strane na postamentu ukraSenom maskeronom.
Pogledom je usmjeren prema Kristu razapetom na krizu, koji je postavljen na vrhu stijenja. U

podnozju kriza nalazi se bogato izveden grb obitelji Erd6dy.

Literatura:

Zrinka Blazevic i Daniel Premerl, »Christianae Reipublicae  Propugnator«:
Reformnokatolicka mitopoetika bana Tome Erdodyja (1558-1624), u: Tridentska
bastina: katolicka obnova i konfesionalizacija u hrvatskim zemljama. Zbornik radova sa
znanstvenog skupa odrzanog u Zagrebu 6. i 7. prosinca 2013., Zagreb: Matica hrvatska,
Katolicki bogoslovni fakultet, Filozofski fakultet druzbe Isusove, 2016., str. 393408,
398-403. Uredile Zrinka Blazevi¢ i Lahorka Pleji¢ Poje.

Orsolya Bubryak, »In Deo vici«. Kegyesség és reprezenticio Erdédy Tamas (1558—1624)
horvat ban miipartolasaban, u:. Studia Agriensia 27. Hagyomdny és megujulas:
életpalyak es tarsadalmi mobilitas a végvariak kérében, Eger: Heves Megyei Muzeumi
Szervezet, 2008., str. 261-283, 269-270. Uredili Matyas Berecz i Gabor Veres.

Orsolya Bubryak, Athleta Christi. Political Propaganda in the Art Patronage of Tamds
Erdédy, Ban of Croatia and Slavonia, u: Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum
Hungaricae 57, Budapest: Akademiai Kiado, 2016., str. 131-166, 148-153.

Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskog sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF
press, 2007., str. 51-52.

Lelja Dobronié¢, Renesansa u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 1994., str.
121-122.

Géza Galavics, A magyar kirdlyi udvar és a késé reneszdans képzémiivészet, u. Magyar
reneszansz udvari kultura, Budapest: Gondolat, 1987., str. 228-248, 247-248. Uredila
Julia Székely.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
351-353.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167.
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Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 31.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 331, br. 1143.

Arpad Miké i Géza Palffy, 4 pozsonyi Szent Mdrton-templom késé reneszdnsz és kora barokk
siremlékei (16-17. szdzad), u: Miivészettorténeti Ertesité L1/1-2, Budapest: Akademiai
Kiado, 2002., str. 107-172, 113.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 318-3109.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 331.

Boris Prister, Hrvatski ban Toma Erdody — vitez Reda Otkupitelja, u. Zbornik radova 2.
medunarodnog numizmatickog kongresa u Hrvatskoj, 15-17. listopada 1998., Opatija:
Dobrini¢ & Dobrini¢, Zagreb: Hrvatsko numizmati¢ko drustvo, 2000., str. 141-155,
142. Uredio Julijan Dobrini¢.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 28.

Nela Tarbuk, Kiparstvo 17. i 18. stoljeca u sjevernoj Hrvatskoj, u: Od svagdana do
blagdana: barok u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia, katalog
izlozbe, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1993., str. 122-131, 128.

Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara

Karla Albrechta, 1885., str. 72.
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— Kat. br. 38 —

Nadgrobna plo¢a kanonika Baltazara Dvornic¢i¢a-Napulya (Koprivnica, 0. 1560. — Zagreb,
1624.)

Vapnenac, 165 x 40 x 15 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskome povijesnome muzeju u Zagrebu.

Natpis: »(HIC) PERPETVVS / (RELIGIO)SORVM ADVOCATVS / (STVDI)ORVM
MECOENAS / (PAVPERV)M CVRATOR / (COMMV)NIS PATER PATRIE /
(REVERENDI)SSIMVS DOMINVS [/ (BALT)HASAR NAPVLI / (VICARIVS ET)
PRZEAPOSITVS MAIOR / (CANONICVSQV)E HVIVS ECCLESIE / (PIIS SV)MMIS
INSTITVTIS / (AB AN)NO DOMINI 1624 / (DIE) 29 MARTY / REQVIESCIT«

Opis spomenika:
Sacuvan je donji desni kut nadgrobnika na kojem je vidljiv veéi dio natpisne ploce te manji
dio polja s grbom obitelji Dvorni¢i¢-Napuly. Grb i natpis medusobno su odijeljeni trakom

ukraSenom motivom vitica.
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Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 38—39.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 331-332, br. 1145.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 47-50.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, Il. dopunjeno izdanje, Zagreb:

Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 29-30.
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— Kat. br. 39 —

Nadgrobna ploc¢a biskupa Ivana II. Erdédyja (?, 1589. — ?, 1626.)

Vapnenac, 161 x 86 x 14 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskome povijesnome muzeju u Zagrebu.

Natpis iznad grba: »ILLMI AC RSSMI (D. D. IOAN.) / ERDEODIE EL EPPI AGRIEN (S.
C.) / REGIZQVE M. CONSILIAR(II) / HEREDITARII COMITIS MONTIS / CLAVDII
ET VARASDIEN QVI / OBYT DIE 13 AVGVSTI ANO D. / 1626. ATATIS SVZE 37.
TVMVLV / HVNC MARMORE EXORNAVIT«. Natpis ispod grba: »GASP.
VERBANOVICH CVSTOS / ET CAN. ZAGRABIEN. OLIM / CANTOR ET CAN.
AGRIEN. / AC PRAP. S. STEPHANI REGIS / IBIDEM SWS VERO INSTVDIIS /
PRAFECTVS AMORIS ERGO.«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Uokvirena je
ornamentiranom trakom. U srediS$tu nadgrobnika nalazi se plitko kvadratno polje unutar
kojega je predoCen grb obitelji Erdédy. Iznad i ispod grba uklesan je posvetni natpis. Donji

natpis zakljucen je parom voluta.

Literatura:

Doris Bari¢evi¢, Skulptura i slikarstvo, katalog S, u: Riznica zagrebacke katedrale = The
Treasury of Zagreb Cathedral, katalog izlozbe, Zagreb: MTM, 1987. [1983.], str. 55—
64, 58-59. Uredila Zdenka Munk.

Doris Baricevi¢, Kiparstvo baroka i manirizma, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,
Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 303-340, 339-340. Uredili Tugomir Luksi¢ i
Ivanka Reberski.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 20.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 332, str. 1147.

L[ada] P[rister], Nadgrobna ploca biskupa Ivana Erdodyja, u: Od svagdana do blagdana:
barok u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia, katalog izlozbe,
Zagreb: Muzej za umjetnost 1 obrt, 1993., str. 407, br. 452. Uredio Vladimir Malekovi¢.

Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 54.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 45-47.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:

Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 28-29.
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— Kat. br. 40 —

Nadgrobna ploc¢a biskupa Petra I11. Petreti¢a (SoSice, 1604. —?, 1667.)

Vapnenac, 56 x 52 x 20 cm

Ploc¢a je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba u Zagrebu.

Natpis: »(ILLMS AC / RNDMVS PATER ET D. D. / PETRVS PETRETITSH ARCH. /
EPPVS COLOCEN. EPPVS / ZAGR. B. V. M. DE TOP. ABB. S. C./ ET R. MATTIS INT.
CONS./OBYT 12. 8BR. AETA. / TIS SVAE 67./ 1667)«"®

Opis spomenika:
Sacuvan je dio nadgrobne plo¢e na kojem je vidljiv grb obitelji Petreti¢ ukraSen krizem,
mitrom i pastoralom te dio ornamentiranoga ruha. Prema povijesnim izvorima, izuzev

obiteljskoga grba, nadgrobnik je sadrzavao i lik pokojnika.

Literatura:
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,

umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 23.

764 prijepis preuzet iz: lvan Krstitelj Tkalgi¢, nav. dj., 1885., str. 58.
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Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 336, br. 1156.

Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitelj.
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovica« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 66. Uredila Jasenka Gudelj.

Ivan Krstitelj Tkal¢ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 58.
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— Kat. br. 41 -
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Nadgrobna plo¢a kanonika Ivana Antolkovié¢a (? — ?, 1682.)

Vapnenac, 176 x 94 x 18 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba.
Natpis: »IN HOC RESIVIES / ADM: Pd: DI:
PRAPOSITI CHASMEN / CANON: ZAGRAB : DIE / 22: 8BRIS 1682 / REPOSITA«

Opis spomenika:

Na nadgrobnoj plo¢i formata okomito postavljena pravokutnika predocen je par placuéih
andela koji jednom rukom drZe zastor, a drugom briSu suze. Na zastoru je ispisan nadgrobni

natpis. Izmedu andela nalazi se kerubin povrh kojega je predocen kalez s Presvetim. Gornji

kutevi ploce ukraseni su motivom akanta.

Literatura:

Nadgrobnik dosad nije stru¢no obraden.
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— Kat. br. 42 —
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Radionica Ivana Komersteinera (?), Nadgrebna plo¢a kanonika Jurja Orehovackoga (? —
?,1687.)

Vapnenac, 178 x 94 x 26 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba u Zagrebu.

Natpisu gornjoj kartusi: »MEMENTO / MORI«. Natpis u donjoj kartusi: »EPITAHIVM /
ADMO REDI DOl GEORGY OREHOVACSKY / ECE ZAGRBI CANO SENIORIS ET
CANTORIS CELE / BERRIMI QVI DIE 1 IVNY PIE IN DOMINO OBIT / DEGIT IN HOC
TVMVLO sITVS ORIHOVASKIVS ISTIVS / ECCLESIA CANTOR, CANONICVS SENIOR /
ECCLESIAZ ORNAMEN PATER ATQg PATRONVS AMICIS / MORIBVS ET SANCTA
VIR PIETATE GRAVIS / QVI SVA CVNCTA ALYS DISPERSIT DAPSILIS HOSPES /
HOSPITIVM IN CALISIS MODO SOSPES HABET«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploc¢a ima format okomito postavljenoga pravokutnika i jednostavan profiliran
rub. U sredistu nadgrobnika predocen je grb obitelji Orehovacki koji pridrzavaju dva andela.
Povrh grba nalazi se medaljon unutar kojega je ispisana uzreéica MEMENTO MORI«.
Medaljon je flankiran mrtvackom lubanjom s krizaticom (biretom) na lijevoj 1 pjes¢anim
satom na desnoj strani. Ispod grba prikazana je kartusa s posvetnim natpisom povrh koje je
predocen kerubin. Prostor izmedu opisanih motiva ispunjen je gustim prepletom vitica i lis¢a

akanta.

Literatura:
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih

sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 338, br. 1161

Ivan Krstitelj Tkal¢ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 66-67.
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— Kat. br. 43 -

Ivan Komersteiner, Epitaf bana Nikole I1I. Erdédyja (?, 1630. — Aranyosmarot, 1693.),
1693.

Drvo, polikromija, pozlata, 224 x 135 cm

Natpis: »PLVRIBVS ORNAVIT QUI PATRIA SCUTA TRIVMPHIS, / FECUNDAMQ
DOMVM CLARIS HEROIBVS HERQOS, / NICLAVS COMES ERDEDIVS BANVSQUE
POTENTIS / ILLYRICI, CESSIT TERRIS, VT IN £ATHERE VIVAT. / MDCXCIIl«

Opis spomenika:

U sredistu epitafa ovalnoga formata nalazi se grb obitelji Erd6édy okruzen lovorovim vijencem
koji pridrzavaju dva andela. Ispod grba nalazi se kartuSa ukrasena akantom i motivom
kerubina koja sadrzi posvetni natpis. Lovorov vijenac okruZen je ratnim trofejima (zastavama,

oklopom, kacigom, oruzjem i bubnjevima). Nadgrobnik je polikromiran i pozlacen.
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Literatura:

Doris Bari¢evié¢, Kiparstvo manirizma i baroka, u: Sveti trag: devetsto godina umjetnosti
zagrebacke nadbiskupije, 1094. — 1994., Zagreb: Muzejsko-galerijski centar, Institut za
povijest umjetnosti, Zagrebacka nadbiskupija, 1994., str. 301-340, 325. Uredili
Tugomir Luksi¢ i Ivanka Reberski.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 31-32.

Lina Slavica Plukavec, Obnova Ackermannovog oltara, Komersteinerovog spomenika i
Sickingerovih kipova u zagrebackoj prvostolnici, u: Tkalcié: godisnjak Drustva za
povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis historicae archiepiscopatus
Zagrabiensis II, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢ic«,
1998., str. 165-209, 189-191.

Ivan Krstitelj Tkal¢ié¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 72.
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— Kat. br. 44 —
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Nadgrobna plo¢a kanonika lvana Znike (Matenci, 1629. — Zagreb, 1706.)

Crveni mramor, 205 x 117 x 11,5 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba u Zagrebu.

Natpis ispod grba: »EPITAPHIUM / RNDISSIMI DNI IOANNIS ZNIKA ELE / CTI - EPPI -
SIBENICENSIS - ABBATIS - ECCLIZE - SS - TRINITATIS / DE - PETRIVARADINO -
CVSTODIS ET CANONICIS - SENIOR - ECCL / ZAGRAB - SACRA - CASAREE -
REGIZQ - MATTIS CONSILIARII«. Natpis unutar kartuSe: »QVI / SENIO CURIS
LABORE GRAVIS / HONORES - INVENIT - NONQVE - SIVIT / ET PLURES QVAM
HABVIT MERVIT / CUIVS MORIBUS ET LIBERALITATE / TEMPLA FORA VIZEQ /
IMO TE HZAC BASILICA RESPLENDVERE / UT QVI / SVAS IN PUBLICUM
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IMPENDIT OLIM / NUNCITER COELESTES QVIESCIT OPES / OBIIT / PIE IN ANO
1706 DIE / 20XMBR ZATATIS SVA / ANNOR 78«

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika izvedena je u uleknutome
reljefu. U gornjoj polovici predocen je grb obitelji Znika. Okruzen je stiliziranom vrpcom u
koju su upleteni pjescani sat, par lubanja, lopata, motika 1 dva para ukrizenih kostiju. U donjoj

polovici ploce nalazi se kartus$a unutar Koje je ispisan nadgrobni natpis.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 32—33.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 346, br. 1189.

Ivan Krstitelj Tkal¢i¢, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 75-76.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 203—204.
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—Kat. br. 45—

Nadgrobna plo¢a kanonika Tomasa Kovacevic¢a (Krizevci, 1664. — Zagreb, 1724.)

Ploca nije sauvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis: »RSSIMVS D. THOMAS KOVACHEVICH / CVST. ET CAN. SEN. CATH. ECCL.
ZAGRAB. / PROTONOTARIVS APOSTOLICVS / ASSIDVVS DEVOTIONIS ET /
DECORIS ECCLESIAR. PROMOTOR. MINISTRORVM / SACRARII INSTITVTOR.
POENITENTIARIAE / BENEFACTOR. CANTORAL. RESIDEN. PIVS FVNDA / TOR.
INDEFESSVS ANTIQVITATVM COMPILA / TOR. AETAT. SVAE AN. 61. DIE. 13.
MENS. IVNIJ/ IN DOMINO OBIIT. SAXO HOC TECTVS RESVRGET / 1724«"®

Opis spomenika:

Prema pisanim izvorima, ploca je sadrzava pokojnikov obiteljski grb i gore navedeni natpis.

Literatura:

Vjekoslav Klai¢, Tomo Kovacevié, povjesnicar hrvatski (1664.—1724.), u: Bogoslovska
smotra XI11/1, Zagreb: Naklada »Katolickog lista«, str. 69-91, 83.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 33.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 349, br. 1203.

Ivan Krstitelj Tkal&ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 76.

7% Prijepis preuzet iz: Ivan Kukuljevié¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 349, br. 1203. Kronogram u predzadnjemu
retku daje 1722. godinu, koja se ne poklapa s godinom pokojnikove smrti (1724.). Moguce je da su slova i u
rije¢i »obiit« takoder bila napisana u majuskuli.
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— Kat. br. 46 —

Epitaf kanonika Nikole Gotala od Gotalovca (? — ?, 1723.), 1765.

Mramor, dimenzije nepoznate autorici’®®

Natpis: »D. O. M. / HIC MORTALES EXVVIZ / IMMORTALIS VIRI NICOLAI
GOTTHAL DE GOTTHALOVECZ SITZAZ SVNT / QVI IN OMNI VITA TALEM SE
EXHIBVIT / VT EVM SEV NON NASCI, NE NOSCERETVR, SEV NON MORI, NE
DESIDERARETVR, OPPORTERET / SACRATIOREM A TENERIS MILITIAM
SECTATVS / PER GRADVS / CVRIONEM, CANONICVM, ARCHIDIACONVM,
LECTOREM / ET TAM PLENA QVAM BIS VACVA ZAGRABIENSI SEDE, VICARIVM
EPPORVM MVNVS / SINE OFFENSIONE, QVOD RARVM / SINE INVIDIA, QVOD
RARIVS / OMNIVM PROBATVS CALCVLO, QVOD RARISSIMVM / CESSIT /
ARDORE ANIMI, VERBO, OPERE / BONVS PASTOR. / DIVINARVM LAVDVM,

768 Epitaf je postavljen previsoko na zidu crkve da bi se mogao izmijeriti.

326



CVLTVSQVE ASSIDVITATE / SS. CANONVM NORMA ET ASSERTOR. / INDEFESSA
CVRA ET VIGILANTIA / DEXTER PRASVLVM OCVLVS / MATVRITATE CONSILY,
IVSTITIA, ET LENTA IN REBVS EXPEDIENDIS FESTINATIONE / SACRI
ZAGRABIENSIS SENATVS / PROVIDENTIA, MENS, ANIMA. / DEMVM DIECESIS /
QVAM PIE SEVERVS, ANNIS INTEGRIS OCTODECIM, MEN. VNDECIM VICARIO
NOMINE REXIT / AMOR, TIMOR, DELICIZ. / NEC VLTRA PROGRESSVS / PRASVL,
QVOD ESSE MERVERAT, NON FVIT, / IMO FVIT: SVFFRAGIO, VOTOQVE
BONORVM OMNIVM / FVIT (:QVA INFVLAM NON SVAM ORNAVIT:) CORONA
VIRTVTVM/ HAC VNA CONTENTVS / ATAVVM ILLVSTRISSIMZA GENTIS SVE / A
GVZMANNIS IN SE, SVOSQVE / SANGVINE DERIVATVM SPLENDOREM
PARVIPENDENS / ET NOVEM / QVAS SCVTVM FLVXZE NOBILITATIS TESTEM
EXHIBET / CORONAS CONTEMNENS / NON ALIAM, QVAM QVZA ZATERNA EST,
PETHNT / BIS GEMINA SVI CRVCE DE TOTIDEM HOSTIBVS TRIVMPHANS / AD
VICTOREM DE TRIBV IVDA LEONEM ABSCESSIT / ANNO A£TATIS SVA LXXIII A
XTO NATO MDCCXXIl DIE XXXI MEN. MARTII / CVI /| CEV AVVNCVLO,
EDVCATORI, PATRI, AC OPTIMO VIRTVTVM MAGISTRO / IN SEMPITERNVM
GRATITVDINIS MONVMENTVM [/ LAPIDEM HVNC / (:POSITVRVS COR SI
POSSET:) / POSVIT / STEPHANVS A PVTZ EPISCOPVS BELGRADENSIS, SEV
SAMANDRIEN. / CATHE. ECCL. ZAGRABIEN. PRAEPOSITVS MAIOR, ET
CANONICVS &. &./ MDCCLXV«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku edikule. Sastoji se od sredi$nje natpisne ploce izlomljenih stranica
koja pociva na polukruznoj konzoli ukrasenoj volutama, a zakljuena je konveksno
oblikovanim gredem 1 baldahinom ¢iji se nabori spustaju s obje strane spomenika. U zoni

greda nalazi se grb obitelji Gotal, a u konzolnom polju grb narucitelja Stjepana Puca.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebacka: opisana s gledista povjesnice,
umjetnosti i starinah, Zagreb: Narodna tiskara Ljudevita Gaja, 1856., str. 26-27.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 357-359, br. 1234.

Ivan Krstitelj Tkal¢ié, Prvostolna crkva zagrebacka neko¢ i sada, Zagreb: Knjigotiskara
Karla Albrechta, 1885., str. 63-65.
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Crkva sv. Katarine
—Kat. br. 47 -

Epitaf Jurja IV. Frankapana Triackoga (Bosiljevo?, 0. 1620. — Karlovac, 1661.)

Bronca, 122 x 97 cm X [uzidan]

Natpis: »ILLVSTRISSIMO HEROI / DOMINO D. GEORGIO DE FRANGE, / PANIBVS A
THERSATZ, SEGNIZAZ. VEGL. MODRVSSIAEQ / COMITI PERPETVO, EX
NOBILISSIMA, AC VETVS / TISSIMA ANCINIOR: ROMANOR: FAMILIA
PROGENITO. / S. C. RQ; M. CONSILIARIO, BELLICO, CAMERARIO, CV / RIZE, REG:
PER HVNG: MAGISTRO. PRASIDIORVM. / SZLVNY, TOVVNY, SZHILBERGZ,
CERTORVMQE / QVITVM PRASIDII CARLOSTADIEN: SVPREMO CAPI. / TANEO,
NEC NON CONFINIOR: CROATIZ, ET, MARIS / ADRIATICI VICE GENERALI
CONSORTI, LECTISSIMO ET DI / LECTISSIMO, QVI, ANNO DNI M. DC. LX. I. / DIE
XIIl. FEBR: CARLOST: PIISSIME OBIIT. / POSVIT CONIVNX MOESTISSIMA SOPHIA
/ FORGACHIN COMITISSA DE GYMES.«
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Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika. VVodoravno je podijeljen na dva
podjednaka dijela. U gornjoj polovici predocen je grb obitelji Frankapan, a u donjoj kartusa s
posvetnim natpisom. Ugaona polja obaju dijelova ukrasena su hrskavicastim cvjetovima i

viticama s kraljeSastim elementima.

Literatura:

Lelja Dobronié, Crkva sv. Katarine u Zagrebu i hrvatsko plemstvo: vodi¢ po starinama, U:
Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis
historicae archiepiscopatus Zagrabiensis IV, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkalcic¢«, 2000., str. 389-424, 398-399.

Zorislav Horvat, Pregled sacuvanih nadgrobnih ploca Krckih knezova Frankopana, u:
Senjski zbornik: prilozi za geografiju, etnologiju, gospodarstvo, povijest i kulturu
XXXII/1, Senj: Gradski muzej, Senjsko muzejsko drustvo, 2005., str. 25-58, 51-53.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 335, br. 1154.

Mirjana Repani¢-Braun, Slikarstvo, Stukature i djela umjetnickoga obrta, u:. Akademska
crkva sv. Katarine u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2011., str. 203—
309, 285. Napisale Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Marijana Repani¢-Braun.

Marijana Schneider, Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti, u: Historijski zbornik 25-26,
Zagreb: Povijesno drustvo Hrvatske, 1972.—-1973., str. 251-271, 258.
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— Kat. br. 48 —

Epitaf lvana Herbarta X. Auersperga (?, 1613. — Zagreb, 1669.)

Bronca, 134 x 103 cm X [uzidan]

Natpis: »EXCELLENTISSIMO AC ILLMO / DNO, DNO IOANNI HERBARDO S:R:l:
COMITI/ AB AVRSPERG, ET GOTSCHE, DNO SCHOEN ET / SEISEMBVRG. INCLYTI
DVCATVS CARNIOLIZAZ / ET WINDISHMARCHIAZ SVPREMO HZAREDITARIO /
MARESCHALCHO, S:C: RQVE MATTIS CONSILIARIO, / CAMERARIO, NEC NON
INCLYTZ PROVINCIZE CARNZE / COMMISIARIO BELLICO, AC CONFINIORVM
CROATIZ / PARTIVMQVE MARITIMARVM GENERALI CARLOSTAD / ET
SEGNIENSI SVPREMO CAPITANEO, PIE IN DOMINO / DEFVNCTO DIE XXVIII
APRILIS ANNO SALVTIS MDCLXIX / ZATATIS SVA LVI, CONSORTI SVO
DESIDERATISSIMO, / ILLMA AC EXELLMA DNA D. ELISABETHA / COMITISSA AB
AVRSPERG, NATA BARONISSA DE / MOSKON MOESTISSIMA POSVIT«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika. Vodoravno je podijeljen na
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dva podjednaka dijela. U gornjoj polovici, unutar Cetverolista predoCen je grb obitelji
Auersperg. Prostor oko cetverolista ispunjen je simetricnim prepletima vitica. U donjoj
polovici nalazi se ovalna kartuSa s posvetnim natpisom. Ugaona polja ureSena su

maniristi¢kom hrskavicom.

Literatura:

Lelja Dobronié, Crkva sv. Katarine u Zagrebu i hrvatsko plemstvo: vodi¢ po starinama, U:
Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis
historicae archiepiscopatus Zagrabiensis 1V, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkalcic¢«, 2000., str. 389-424, 399-400.

Mirjana Repanié¢-Braun, Slikarstvo, Stukature i djela umjetnickoga obrta, u: Akademska
crkva sv. Katarine u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2011., str. 203—
309, 285. Napisale Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Marijana Repanic¢-Braun.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 337, br. 1157.

Artur Schneider, Sitna grada za kulturnu povijest grada Zagreba, u: Narodna starina 1X/24,
Zagreb: Josip Matasovié, 1930., str. 462—465.
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Crkva sv. Marka
— Kat. br. 49 —

Nadgrobna ploca granesinskoga Zupnika Matije, 1472.

Kamen vapnenac, 198 x 95 x 19 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju grada Zagreba u Zagrebu.

Natpis: »t 1472 - Hunc / lapidem fe fi dns Mathias pleban / eccie be Marie v /

Kranesinopolye [...]«

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca formata okomito postavljena pravokutnika s likom pokojnika glave
oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en face. Odjeven je u misno ruho plitko oblikovanih

i shematiziranih nabora, a na glavi nosi baretu. Ruke drzi prekrizene na trbuhu. Na njegovim
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prsima poloZen je kaleZ s Presvetim, a na cjevanicama knjiga. U rub ploc¢e uklesan je natpis u

gotickoj minuskuli.

Literatura:

Josip Brun$mid, Kameni spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu. Dio II.
Spomenici srednjega i novoga vijeka, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XI1/1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1912., str. 129-197, 180-182.

Andela Horvat, Dva epitafa u lloku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979., str. 307-315, 310.

Zorislav  Horvat, Srednjovjekovna crkva sv. Marka, u: Crkva sv. Marka u
Zagrebu: arhitektura, povijest, obnova, Zagreb: Hrvatski restauratorski zavod, 2013.,
str. 11-36, 31. Uredio Petar Puhmajer.

Ivan Kampus$ i Ljubo Karaman, Tisucljetni Zagreb: od davnih naselja do suvremenog
grada, Zagreb: Skolska knjiga, 1994, str. 38.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji, u: Historijski zbornik
I/1-4, Zagreb: Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1948., str. 103-127, 107.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 146.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 323, br. 1112.

Milan Pelc, Spomenici potonuloga svijeta. Nadgrobne ploce s likom pokojnika u sjevernoj
Hrvatskoj u pisanim i tiskanim vrelima do konca 19. st., u: Umjetnost i narucitel].
Zbornik radova znanstvenoga skupa »Dani Cvita Fiskovi¢a« odrzanog 2008. godine,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2010., str. 61-71, 61-62. Uredila Jasenka Gudelj.

Gjuro Szabo, O starom misnom ruhu u nasim crkvama, u: Narodna starina VII1/17, Zagreb:
Josip Matasovi¢, 1928., str. 145-153, 146.

Slavko Sterk i Boris Masi¢, Mors porta vitae = Smrt vrata Zivota: stara zagrebacka groblja i
pogrebi, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2014., str. 105.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 201.
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ZAJEZDA, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
— Kat. br. 50 —

Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Baltazara Pataciéa (?, 1564. —
Zajezda, 1616.)

Kamen, 49 x 72 cm [uzidan]

Natpis (lijevi stupac): »EPITAHIVM / GENEROSI BALTASARIS FILY PETRI / FILY
NICOLAI PATHACICH DE / ZAIZEDA QVI OBYT 5 DIE / IANVARY ANNO 1616.«
Desni stupac: »MARGARETA BABONOSICHI / BILA IE SENA BOLTHSARA /
PATACHICHA, I ONA IE NIEGA / DO ZMERTHI PRAVDENO / SALOVALA«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku vodoravno polozenoga pravokutnika. U gornjem dijelu predocen je
par kartuSa s grbovima obitelji Pata¢i¢ i Babonozi¢ koje pridrzavaju dva putta. U donjem
dijelu nadgrobnika nalazi se nadgrobni natpis podijeljen na dva stupca. Lijevi stupac pisan je

na latinskom, a desni na hrvatskome jeziku.

Literatura:

Emilijan Cevc, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in barokom, Ljubljana: Slovenska
matica, 1981., str. 197.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
341, 343.
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Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 168, bilj. 73.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 375, br. 1292.

Vijekoslav Norsi¢, Zajezda, u: Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije = annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis XIV,
Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkalci¢«, 2010., str. 345-384,
383. Rukopis priredio Stjepan Razum.

Ivanka Reberski (ur.), Krapinsko-zagorska Zupanija: sakralna arhitektura s inventarom,
feudalna arhitektura, spomen-obiljezja, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska
knjiga, 2008., sub voce Zajezda. Zupna crkva Uznesenja Bl. Dj. Marije, str. 123 [Diana
Vukicevi¢-Samarzija).

Gjuro Szabo, Spomenici kotara Krapina i Zlatar, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva
XIII/1, Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1914., str. 103—204, 130, 138, 192.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 90.
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2. VARAZDINSKA BISKUPIJA
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VARAZDINSKA
BISKUPIJA

granica osmanskih osvajanja
= granice danasnje Zagrebacke metropolije i Pozeske biskupije
+eeese granice unutar danasnje Zagrebacke metropolije
rijeke

XV. stoljec¢e
® XVI. stoljece
® XVII. stoljece
® XVIII. stoljece

LOKALITETI

Bednja, crkva Uznesenja Blazene Djevice
Marije

Ivanec, kapela sv. Ivana Krstitelja

Koprivnica, crkva sv. Nikole

Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga zaceca
Blazene Djevice Marije

Nedelisce, crkva Presvetoga Trojstva
Marusevec, crkva sv. Jurja

~

10.
11.
12.

Remetinec, crkva Kraljice Svete Krunice
Sveti Martin na Muri, crkva sv. Martina
Senkovec, crkva sv. Jelene

Varazdin, crkva sv. lvana Krstitelja
Vidovec, crkva sv. Vida

Vinica, crkva sv. Marka evandelista



BEDNJA, crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 51 -

Nadgrobna plo¢a Gaspara Draskoviéa (?, 1530. — Trakosé¢an, 1591.) i Katarine Draskovié
rod. Székely de Kevend (Ormoz, 1535. — ?, 1587.)

Vapnenacka breca, 225 x 109 cm x [uzidana]

Natpis: »MAGCO: DNO: CASPAR: DRASCOVITH / DE: TRAKOST: RVDOL: II. IMP:
CONS: ET DNA CATHARINA ZEKEL DE KEVEND: Ely CONIVG. PARENT: /
CHARMIS: IOAN: ET PETRy DRAS: FRES: HOC / MONVTIVM: POSVERE: ILLE
VLTIMA: XBRIS 1591: HEC 8. AVG: 1587. MIGRAVERE AD DNVMc«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploc¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop i kacigu. Pokojnik je prikazan en face. U desnoj ruci drzi barjak, a lijevom
pridrzava sablju. Na barjaku se nalazi grb obitelji DraSkovi¢, a platno se prostire iza

pokojnikove glave u punoj Sirini spomenika. Uz rubove ploce uklesan je nadgrobni natpis.

Literatura:

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
350-351.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167, bilj. 72.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Glasoviti Hrvati proslih vjiekova. Niz Zivotopisa, Zagreb: Matica
hrvatska, 1886., str. 167, 261.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 4-5, br. 12.

Vjekoslav Norsi¢, Bednja, u: Tkalci¢: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke
nadbiskupije = annales Societatis historicae archiepiscopatus Zagrabiensis XIV,
Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, 2010., str. 195-240,
207-208. Rukopis priredio Stjepan Razum.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 315.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 236.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, str. 70.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 106.
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IVANEC, kapela sv. Ivana Krstitelja (porusena)
— Kat. br. 52 -

Nadgrobna plo¢a Ivana Pethed de Gerse (?, 1576. — ?, 1616.)

Kamen, 221 x 74 x 13 c¢cm (dubina reljefa)

Ploca se danas nalazi u crkvi sv. Marije Magdalene u lvancu.

Natpis: »HIC TACET GENEROSV AC NOBILIS / DOMINVS IOANES PETHEO DE
GERSE / OCCUBVIT ANO ATATIS SVE QVA / DRAGESIMO DIE 31 DECEMBRIS
ANO 1616«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploc¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop koji stoji ispod polukruznoga luka. Pokojnik je prikazan u lijevom tricetvrt
profilu. U desnoj ruci drzi topuz, a lijevom pridrzava ma¢ opasan oko pojasa. Na glavi nosi
kalpak, a kaciga je odloZena na postamentu prikazanom uz lijevi rub nadgrobnika. Grb obitelji
Peth6 de Gerse predocen je s desne strane pokojnikova lica. Iznad figuralnoga prikaza nalazi

se natpisna ploca koja je zaklju¢ena motivom kerubina.

Literatura:

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
351-352.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167, bilj. 72.

Miroslav Klemm, Umjetnicki spomenici Opcine Ivanec, u. Zbornik 600 godina lvanca,
Varazdin: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zavod za znanstveni rad, Grad
Ivanec, 1997., str. 287-296, 288. Uredio Adre Mohorovicié.

Andelko Ko$éak, Zupa sv. Marka Evandelista — Vinica, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije » Tkalgié«, Vinica: Zupa Sv. Marka Evandelista, 2013, str. 40.

Marijan Kras, lvanec: prilozi povijesti Ivanca do 1940. godine: Ivancu za Sest stotu
obljetnicu povodom prvoga pisanoga spomena lvanca 1396.-1996., Varazdin: Zlati
Ajngel, 1996., str. 44, 52, 54-55.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 64, br. 205.

Marijana Schneider, Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti, u: Historijski zbornik 25-26,
Zagreb: Povijesno druStvo Hrvatske, 1972.-1973., str. 251-271, 258-259.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 75.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 6.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 114.
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KOPRIVNICA, crkva sv. Nikole
— Kat. br. 53 -

Nadgrobna plo¢a Gottharda von Schratenpachsa (+1608.)

Kamen pjescenjak, 100 x 61 cm x [uzidana]

Ploca je danas ugradena u vanjski zid Zupnoga dvora.

Natpis: »HIER - RVHT - IN - GOTT - DES - WOHLGEBORNEN - HERRN - HERRN -
FELLIXIN - / VON - SCHRATENPACHS - FREVHERRN - AVF - HEGGENPERG - /
VND - OSSTERWITZ ERBFURSCHNEIDER IN STYR(ISCHE). FUR(STENTHUMS).
DURH(LAUCHT). H. N. FERDINAND EJ...] ERZHERZOGEN ZU OSSTEREICH / RATH
- VND - OBERHAVPTMAN - ZV - COPREINITZ - AVCH - SEINER - FRAUEN GE /
MAHL - FRAVEN - FRAVEN - MARIA - ELISABETH / GEBORNE - V(IE) - FREV - ZV
- EGG - LIEBES - SVNDLEIN - NAMENS - GOTT / HARDT - DESSEN - ALTER - 5 -
MONAT GE / WEST - WELICHER - 21 - IANVAR 1608 /[...] IST - VERSCHIEDEN«

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika glave

oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en face, ruku sklopljenih na prsima u molitvi.
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Odjeven je u haljinu zvonolika oblika ispod koje nosi koSulju s nabranim ovratnikom i
Cipkastim orukvicama, a povrh nje gornju haljinu s razrezanim rukavima na kopc¢anje. Oko

rubova ploce uklesan je posvetni natpis.

Literatura:

Leander Brozovié¢, Grada za povijest Koprivnice, Koprivnica: Muzej grada Koprivnice,
1978., str. 69.

Dragutin Feletar, Spomenici kulture i povijesti u opéini Koprivnica, Koprivnica: Muzej grada
Koprivnice, 1992., str. 54.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167, bilj. 72.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 98, br. 318.

Andrija Lukinovié, Zupa Ivanié-grad, Zagreb: Glas Koncila, 2007., str. 134.

Marijana Schneider, Dva djecja kostima s nadgrobnih ploca iz Vojne krajine (s pregledom
djecje nosnje u zapadnoj Evropi od 1600. do 1650.), u: Spomenica Josipa Matasovica
(1892-1962.), Zagreb: Povijesno drustvo Hrvatske, 1972., str. 181-199, 182-185, 198—
199. Uredio Igor Karaman.
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LEPOGLAVA, crkva BezgrjeSnoga zace¢a BlaZene Djevice Marije
—Kat. br. 54 —

Nadgrobna ploc¢a hercega Ivanisa Korvina (Wroclaw, Poljska, 1473. — Krapina, 1504.),
1505.

Kamen, 190 x 79 x 4 cm (dubina reljefa)

Izvorna natpisna ploca (uniStena): »HAEC TENET ARCTA DVCEM TVMBA IOANNEM, /
MATHIAE QVI STIRPS INCLYTA REGIS ERAT / STRNVVS HIC ARMIS, PARTAQVE
MVNDO TRIUMPHA / PLVRIMA POST VICTOR, DIEM CLAVSIT EXTREMVM /
ANNO CHRISTI TERQVINGENTESIMO QVARTO / DIE OCTOBRIS 12. IOANNES DE
GYULA FIERI FECIT«®

787 Prijepis preuzet iz: Kamilo Do&kal, nav. dj., 2014, str. 84.
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Danasnje natpisne ploce: (Lijeva) »Anno Domini Millesimo, quingentisimo quarto / Octobris
duodecima die, hora undecima nocturnali, / Heros ultimos dies, loannes Corvinus clausit
extremos, / Sub eremo corpus ad Claustrum Lepoglava tumulare iussit. / Aspice rem charam,
bini hinc inde cingunt gloriosa Virginis aram / Dux loannes et filius eius Christophorus,
quibus assint gaudia trina. / Et sequitur; dum licuit, tua dum viguit regia o loannes potestas, /
Fraus latuit, pax in Regno isto tui tempore firma fuit, regnavitque honestas«. (Desna) »Anno
Christi 1505. die / decima septima Martii obiens / Hic iacet extinctus crudeli morte loannis /
Corvini natus, Principis egregy; / Christophorus Princeps, cui nondum venerat atas / Maior;
sed puer hic sanctificatus obit. / Chara precor genetrix manantia lumina fletu / Comprime,
sydereum sustinet umbra polum. / Curante loanne de Comit. ab Esterhazy Regi Aplico ab Int.
Cons«

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop i kacigu. Pokojnik je prikazan en face. U desnoj ruci drzi barjak, a lijevom
pridrzava mac opasan oko pojasa. Ispod njegove lijeve ruke nalazi se §tit na kojem je neko¢
bio simbol obitelji Korvin — vrana koja u kljunu drZi prsten. Prema povijesnim izvorima,
nadgrobnik je bio upotpunjen natpisnom plocom. Nakon $to je podignut s poda i ugraden u

zidnu masu, stara natpisna ploca zamijenjena je dvjema novima.

Literatura:

Jolan Balogh, Die Kunst der Renaissance in Ungarn, u: Matthias Corvinus und die
Renaissance in Ungarn 1458-1541, Schallaburg '82, 8. Mai - 1. November 1982,
Megjelenés, Wien: Amt der Niederdsterreichischen Landesregierung, 1982., str. 81—
107, 101. Uredio Gottfried Stangler.

Kamilo Dockal, Povijest pavlinskog samostana Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, Zagreb:
Glas koncila, 2014., str. 83-86.

Igor Fiskovi¢, Renesansno kiparstvo, u: Tisucu godina hrvatskog kiparstva, Zagreb:
Muzejsko galerijski centar, 1997, str. 155-219, 207. Uredio Igor Fiskovi¢.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
75, 350.

Andela Horvat, Dva epitafa u lloku, u: Zbornik za likovne umetnosti 15, Novi Sad: Matica
srpska, Odelenje za likovne umetnosti, 1979., str. 307-315, 309.
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Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 120-121, br. 406.

Ivo Lenti¢, Pavlinski samostan i crkva sv. Marije u doba baroka, u: Kaj: casopis za kulturu i
prosvjetu XV/5, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1982., str. 3663, 50, 52, 54.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 314-315.

Juraj Rattkay, Spomen na kraljeve i banove kraljevstava Dalmacije, Hrvatske i Slavonije od
njihovih pocetaka, pa sve do ove 1652. godine koji je sastavio Juraj Rattkay od Velikog
Tabora, zagrebacki kanonik i lektor, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2001., str.
198-199. Prevela Zrinka Blazevic et al.

Agneza Szabo, Ban Ivanis Korvin u hrvatskoj povijesti i kulturi (u povodu 500. obljetnice
smrti), u: Gazophylacium: casopis za znanost, umjetnost, gospodarstvo i politiku 1X/3—
4, Zagreb: Pinta — Udruga za o¢uvanje, obnovu i koriStenje kulturnog blaga Hrvatske,
2004., str. 5-13, 12.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 35-36.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 101.

Diana Vuki¢evi¢-Samarzija, Umjetnost renesanse, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,
Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 175-188, 182-183. Uredili Tugomir LukSi¢ i

Ivanka Reberski.
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— Kat. br. 55 —

Epitaf lvana Petheda de Gerse (? —?, 1671.), 1673.

Mramor, pozlata, boja, 285 x 120 cm x [uzidan]

Natpis unutar zabata: »\EGO DORMIO ET / COR MEVM VIGILAT«. Natpis ispod grbova:
»MAVSOLAEVM / SPLIS AC MAGCI DNI I0ANIS PETTHEO / L : B : DE GERSSE
SACR : CZS : REGIEQ, / MATTIS CAMPESTRIS MILITIZA CAPITA. / NEI PIE IN DNO
DEFVNCTI ANO DONI / M: DC: LXXIl: DIE XXXI AVGVSTI / POSITVM / A
DILECTISSA EIVS CONSORTE MAGCA / DNA IVDITH BALAGOVICH DE LAPRA«.
Natpis na konzoli: »ANNO DOMINI /M : DC : LXX : 1l1/ DIE XV : DECEMB :«

Opis spomenika:
Epitaf je izveden u obliku stilizirane edikule. Sastoji se od srediSnjega dijela koji je postavljen

na volutnu konzolu, a zaklju¢en je jednostavnim zabatom. U sredi$njem dijelu nalazi se
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zdruzeni grb pokojnikove obitelji, Pethed de Gerse, 1 one njegove supruge, obitelji Balagovic.
Ispod grba i unutar konzole ispisan je posvetni natpis. U zabatu je naslikan lik usnuloga
muskarca iznad kojega je ispisano: »EGO DORMIO, ET COR MEVM VIGILAT«.
Spomenik je izveden u bijelome mramoru, a rubovi arhitektonskih elemenata, grbovi i natpisi

su pozlacéeni.

Literatura:

Kamilo Doc¢kal, Povijest paviinskog samostana BlaZzene Djevice Marije u Lepoglavi, Zagreb:
Glas koncila, 2014., str. 269-270.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 124-125, br. 413.

Ivo Lenti¢, Pavlinski samostan i crkva sv. Marije u doba baroka, u: Kaj: casopis za kulturu i
prosvjetu XV/5, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1982., str. 3663, 38, 54.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 36-37.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 101.
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— Kat. br. 56 —

e gAt' :*-ﬂ"k‘ =

Nadgrobna ploca Barbare Gereczi, 1678.

Kamen, 115 x 102 cm x [postavljena u pod]

Natpis: »NOTA DEO PATRIEA TO(TI, SIM)VL ET PEREGRINIS / SACRIS
PRESBYTERIS. PAVPE(RIBVSQVE VIRIS) / BALTHASARIS ZABOKY QVONDA(M
CARISSIMA CONJVX) / BARBARA GERECZI HIC PRIMA SEPVLTA (IACET) / NA(M
QVAE CONFRATRES SVMM)E DVM VIXIT AMAVIT / (HAEC QVOQVE VVLT OBIENS
FIDA MANER)E SVIS«

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi

nadgrobni natpis i motiv mrtvacke lubanje s parom ukrizZenih kostiju.

Literatura:

Kamilo Doc¢kal, Povijest pavlinskog samostana Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, Zagreb:
Glas koncila, 2014., str. 270-271.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dioni¢ke tiskare, 1891., str. 125, br. 415.
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Gjuro Szabo, Spomenici kotara Ivanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 41.
Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 101-102.
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— Kat. br. 57 —

Epitaf Ladislava Ill. Pataciéa (?, 1651. — ?, 1705.), 1710.

Mramor, 302 x 180 x 8 cm (dubina reljefa)

Natpis: »WVNA LADISLAVM PATATICH QVA CONTEIGIT VRNA, / VIRTVTVM ET
LAVDVM NOMINA QVANTA PREMIT ~ / PRISCA FIDES CANDOR QVE ANIMI
MARORTIVS ARDOR / DELITIVM STYRPIS CVNCTA SEPVLTA IACENT. /
BARBARA EI VRAGOVICH IAM VIVA DOLORIS IMAGO ~ / FIDA OLIM CONIVVX
HZAC MONVMENTA LOCAT./ MDCCX .«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku stilizirane edikule zaklju¢ene polukruznim zabatom koja je

okruZena ratnim trofejima. U srediSnjem dijelu edikule prikazan je pokojnik-adorant koji kleci
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1 moli pred Raspetim. Odjeven je u viteski oklop, a kaciga je odlozena sa strane do njegovih
nogu. Predocen je u desnom tri¢etvrt profilu, a pogledom je usmjeren prema Kristu na krizu.
Raspeti je prikazan u znatno manjem mjerilu nego pokojnik, ¢ime viSe nalikuje raspelu. S
pokojnikove desne strane zastrta je uskovitlana draperija. Unutar polukruznoga zabata nalaze
se grbovi obitelji Pataci¢ 1 Vragovi¢ kojom se pokojnik orodio. Ispod srediSnjega prikaza
nalazi se ovalna ploc¢a s nadgrobnim natpisom. Spomenik je izveden u kombinaciji crnoga
(natpisna ploca, ratni trofeji), crvenoga (okvir srediSnjega prikaza, luk zabata, grbovni ukrasi)

i bijeloga mramora (sredi$nji reljefni prikaz, pozadina zabata, grbovni §titovi).

Literatura:

Kamilo Doc¢kal, Povijest pavilinskog samostana Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, Zagreb:
Glas koncila, 2014., str. 277-279.

Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucili$na
naklada Liber, Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo
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Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 40.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 6.
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— Kat. br. 58 —

Epitaf obitelji Ceskovié, 1711.

Mramor, 255 x 109 x 12 cm (dubina reljefa)

Natpis: »D. O. M. G. / SUB HAC PETRA PETRUS CUM PAULO / ET CATHARINA
GENITORIBUS IACET. / ILLE A LUPO, HIC A GEORGIO PROAVO / ANTIQUO
COGNOMINE DONIR DICTO PROGENITIS, / QUI IAM TUNC ILLUSTRIS / A CHEHIS
VETUSTA CROATARUM PROPAGINE / PROPTER FIDEM FUGIENS, ET
RELIGIONEM, / NOVIS A CZESARE ARMALIBUS INSIGNITUS / CHESKOVICHIUS
DICTUS FUIT / ET QVAMVIS PROH DOLOR. HIC STYRPIS ULTIMg OPTIMA ZA£TATE
/ IN EXTREMIS TAMEN, MORTEM PRZE VITA PREAOPTAVIT. / SCILICET, / UT
PETRUS PETRA QVZAE CHRISTVS EST, CITlg IUNGERETUR. / PECTORE CANDIDUS,
OFFICIO CONSPICUVS, MILITIA CLARg / SED CHRISTIANA PIETATE
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CLARISSIMUS. / ET QVIA VIVUS OMNIUM AMOREM MORTUy MOEROREM
MERUIT. / PATRE DCLXVI FILIO DCCIX SUPRA MILLESIMUM, / VITA FUNCTIS. /
QVIBy UTPOTE GENITORI, ET GERMANO, PAULUS CHESKOVICHIUS ECCLESIA
ZAGRABIENSIS MAIOR PRAEPOSITUS. / CUM DOLORE MAXIMO, / HOC
MONUMENTO PARENTAT. / MDC CXl.«

Opis spomenika:

Epitaf je vodoravno podijeljen na dva dijela gotovo jednake visine. U gornjem dijelu unutar
okvira ukraSenoga vegetabilnim motivima i antefiksom u obliku baklje (izvedeni u
inkrustaciji zutoga kamena) predocen je par vitezova do razine pojasa. Lijevi je portretiran
kao stariji muskarac duge brade 1 brkova koji u desnoj ruci drzi mac. Desni vitez prikazan je
kao mladi muSkarac gustih brkova, a u lijevoj ruci drzi zapovjednic¢ku palicu. Pozadina iza
njihovih glava ukrasena je dvama lisnatim motivima, a iznad njih nalazi se grb obitelji
Ceskovié izveden u inkrustaciji bijeloga kamena. U donjem dijelu epitafa nalazi se posvetni

natpis €iji su rubovi ukraseni volutama.

Literatura:

Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucili$na
naklada Liber, Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo
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Ivo Lenti¢, Pavlinski samostan i crkva sv. Marije u doba baroka, u: Kaj: casopis za kulturu i
prosvjetu XV/5, Zagreb: Kajkavsko spravisée, 1982., str. 3663, 54.
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— Kat. br. 59 —

Epitaf Sigismunda Ratkaja (?, 1660. — ?, 1702.), 1722.

Kamen, polikromija, 276 x 106 x 4 cm (dubina reljefa)

Natpis u sredi$njem polju: »SISTE VIATOR ET LEGE, / QUA DURA LEGE, / ME DIRA
MORS / EX RATKAIANA IN HAC MORTUALE URNA EFUDIT, / VIX INSPEXERA AD
HUC GENTILITIU FONTEM. / DUM CEU ALTER NARCISS; / IN FLOREM
IUVENTVTIS CONVERSy / EX PROVICYS AD PATRIOS LARES, / EX PALADIS
ORCHESTRA AD MARTIS PALESTRA TRASIENS. / CHRISTINA AB ERDEDIBy, VIVA
FLORZ EFFIGIE, / MIHI VIX THALAMO IUNXERA, / ILA DUM TUMULO IACTA
FUIT. / EX PRIMIS AD 2DA NON MINg QUA FOECUDA, / SOPHIAE ROSINA EX
COMITIBy A GEIZRUG, / UT OPIBy SIC VIRTTIBy CLARZE / VOTA VENI. / PRIMO
CLAVI AUREA, / A CESARE LEOPOL: HONORAT,, / DEIDE IMy AD COLONIAS S.
GEORGY SCLAVONICAS, / EX CROATIS FACTy COLONELLy, / DU SINCERITTE
ANIMI CONVERSATOE AMABILI, / CUNCTIS PERPLACENS, / LONGOS MIHI DIES
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POLLICERER, / OPTIMO AETATIS FLORE, 2DO SCILICET SUPRA XL / SAECULARI
VERO 2DO SUPRA MDCC. ANO / IPSO FLORU MENSE DIEM / PRAECIPITI FATO,
IMg DE STYRPE, / HOC MONUMENTO QVASI IN MOMENTO, CONCLUSy / DEFLUXI
IN CINERES, REVIXI IN VERMES, / VIUA INCONSTATIS HUANAE VITAE, /
TUAQVE VIATOR ET LECTOR, / NEC NON CHARORU PIGNORU IMAGO«. Natpis u
donjem polju: »QUORU ULTIMO GENITy / CAROLg IOSEPHyg PATRI SIGISMUNDO /
PERPETUO DE NAGY ET KIS TABOR, / HOC PEGMA DOLORIS APPENDIT. /
MDCCXXII.«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku stilizirane edikule. Sastoji se od srediSnjega dijela omedenoga
jednostavnim okvirom koji je postavljen na polukruznu konzolu ukrasenu volutama i
viticama, a zakljucen je lunetom. Luk lunete ukraSen je ratnim trofejima (bubnjevima,
topovima, barjacima, kacigama i kopljima), a ispod njega nalazi se grbovni simbol obitelji
Ratkaj — zidani bunar. Polja sredi$njega dijela i konzole ispunjena su nadgrobnim natpisom.

Na spomeniku su vidljivi ostaci polikromacije.
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Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
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MARUSEVEC, crkva sv. Jurja
—Kat. br. 60 —

Nadgrobna ploc¢a ¢lana obitelji Vragovié, 1. polovina XVII. stolje¢a
Kamen, 118 x 100 x 11 cm (dubina reljefa)

Opis spomenika:

Nadgrobna ploc¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop. Pokojnik stoji ispod polukruznoga luka koji je ukrasen grbom obitelji Vragovic.
Ugaona polja luka ureSena su dvama kerubinima. Pokojnik u desnoj ruci drzi topuz, a lijevom
pridrzava koplje barjaka. Na glavi nosi kalpak, a kaciga je odloZzena na postamentu

prikazanom uz lijevi rub nadgrobnika. Iza pokojnikovih nogu lezi lav.
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Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 89.
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NEDELISCE, crkva Presvetoga Trojstva
Kat. br. 61

Nadgrobna plo¢a Vuka Dragaca (? —?, 1578.)

Kamen, 89 x 51 x 3 cm (dubina reljefa)

Natpis: »SEPVLTVRA - EGREGII / DOMINI - WOLFGANG / DRAGACH - DE PLETE /
RNICZE - NECNON - CO / NIVGIS - AC - LIBERORVM / OBIIT - 21 - DIE - MENS /IS -
APRILIS - ANNO - DO /MINI - 1578 -«

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi

reljefno izveden grb obitelji Dragac ispod kojega je ispisan nadgrobni natpis.
Literatura:

Andela Horvat, Spomenici arhitekture i likovnih umjetnosti u Medimurju, Zagreb:
[Konzervatorski zavod], 1956., str. 70.
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Julije Kempf, Pozega: zemljopisne biljeske iz okoline i prilozi za povijest Slob. kr. grada
Pozege i Pozeske Zupanije, Pozega: Stamparija »Hrvatske tiskare i knjizare«, 1910., str.
129.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 387, br. 1330.
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REMETINEC, crkva Kraljice Svete Krunice
— Kat. br. 62 -

w

Nadgrobna ploc¢a Baltazara III. Patacéi¢a (Vidovec, 1663. — Zagreb, 1719.), 1697.

Kamen, 115 x 80 cm X [postavljena u pod]

Natpis iznad grba: »B.P.D. Z.E.A. / S.C.R. Q.M.C.«. Natpis ispod grba: "MONVMENTVM
ISTVD SIBI / ET SVIS F. F. / VT ITA DILECTI IN VITA / IN MORTE QVOQVE / VNA
QEVITE FRVANTVR«®

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi
reljefno izveden grb obitelji Pataci¢ iznad kojega su uklesani ime i titule pokojnika, a ispod

ostatak nadgrobnoga natpisa.

Literatura:
Andelko Ko$éak, Remetinec i Ostrice pod okriljem cudotvorne Majke Bozje Ciselske, Zagreb,

Remetinec: Zupni ured Remetinec, 1998., str. 66—67.

788 Puni oblik poletnih dvaju redaka je: B[althasar] P[atachich] D[e] Z[aiezda] E[ques] A[ureus] / S[acrae]
Claesareae] R[egia] Q[ue] M[aiestatis] C[onsiliarius]. Usp. Pavao Macek, nav. dj., 2006., str. 13.
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crkva u Remetincu: Zbornik radova znanstvenog skupa »Tristota obljetnica Pataciéeve
kapele sv. Antuna u Remetincu« i drugih radova, Remetinec, 23. listopada 2004.
godine, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, Remetinec:
Zupa Blazene Djevice Marije Kraljice sv. Krunice, Novi Marof: Grad Novi Marof,
2006., str. 945, 13. Uredio Andelko Koscak.

Marija Mirkovié¢, Kapela sv. Antuna Padovanskog u Remetincu, u: Pataciéi od Zajezde i
crkva u Remetincu: Zbornik radova znanstvenog skupa »Tristota obljetnica Pataciceve
kapele sv. Antuna u Remetincu« i drugih radova, Remetinec, 23. listopada 2004.
godine, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, Remetinec:
Zupa Blazene Djevice Marije Kraljice sv. Krunice, Novi Marof: Grad Novi Marof,
2006., str. 47-67, 48. Uredio Andelko Koscak.
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— Kat. br. 63 —

Epitaf Baltazara Ill. Pataci¢a (Vidovec, 1663. — Zagreb, 1719.) i Terezije Pataci¢ rod.
Gereczy (?, 1675. — Rakovec, 1722.), 1722.

Kamen, 258 x 109,5 x 7 cm (dubina reljefa)

Natpis u srediSnjem polju: »PLANGITE / QVOTQVOT SAPE PLAUSISTIS GLORIAE
THEATRA / INCLYTUM ILLYRICI ORBIS SYDUS / EXCELSZA AULICO:
HUNGARICZAZ / CANCLRIZ LUEN PATRIZ COLUMEN / COMITATUS
VIROVITICENSIS SUPREMUM COMITEM / SCIENTIARU ARCHIVIU CONSLORU
ZERARIUM / AMICORU DELICIUM AFFLICTORU SOLATIUM / BALTHASAREM
PATACHICH / PLAGINTE / QUEM PROSPERA INTER ET ADVERSA / GENTILITIA
FORTUNA NON MUTAVIT IN DIVERSA / ANCHORZE ENIM INIXUS SEMPER
STETIT / QUEM SANGVIS EDIDIT ILLUSTREM / VIRTUS REDDIDIT
ILLUSTRISSIMUM / QUIA VERITATE CATONEM FACUNDIA CICERONEM /
EXHIBEBAT / SED QUA HOS EXTINXIT DIRA MORS / HUNC ETIAM INTEMPESTZA
NOCTIS SILENTIO / ASSASINAVIT / IGITUR MOESTE VIATOR STA / ET OCULIS
GENAS RIGANTIBUS DEFLEIACTURAM PUBLICAM / ABI ET ANHELANTE
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PECTORE / PLURES IN UNA FELICITATIS PUBLICAZ COLUMNAS CECIDISSE /
PLANGE«. Natpis u donjemu polju: »CHARISILLMIS PROGENITORIBUS SUIS
BALTHASARI / PATACHICH L. B. DE ZAIEZDA QUI 1719. 9 XBR. ZAGRAB. /
THERESIE GERECZY DE GERECZ QUZE IN RAKOVECZ / 1722. 27. IAN. HIC
DEPOSITI PIE IN DNO OBIERE / HOC DOLORIS ET AMORIS SUI MNEMNOSINO
PARENTAVIT / ALEXANDER PATACHICH L. B. DE ZAIEZDA / PERPETUUS IN
RAKOVECZ ET VERBOVECZ / MDCCXXl1«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku stilizirane edikule. Sastoji se od sredi$njega dijela omedenoga
jednostavnim profiliranim okvirom koji je postavljen na konzolu ukrasenu volutama, a
zakljucen je konveksno oblikovanom lunetom. Unutar lunete reljefno je izveden grb obitelji

Pataci¢. Polja srediSnjega dijela i konzole ispunjena su nadgrobnim natpisom.

Literatura:

Andelko Kos$éak, Remetinec i Ostrice pod okriljem cudotvorne Majke Bozje Ciselske, Zagreb,
Remetinec: Zupni ured Remetinec, 1998., str. 66—67.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 200, br. 668.

Pavao Macek, Rodoslovije grofovskog ogranka Patacic¢a od Zajezde, U: Patacici od Zajezde i
crkva u Remetincu: Zbornik radova znanstvenog skupa »Tristota obljetnica Patacic¢eve
kapele sv. Antuna u Remetincu« i drugih radova, Remetinec, 23. listopada 2004.
godine, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, Remetinec:
Zupa Blazene Djevice Marije Kraljice sv. Krunice, Novi Marof: Grad Novi Marof,
2006., str. 945, 13. Uredio Andelko Kosc¢ak.

Marija Mirkovi¢, Kapela sv. Antuna Padovanskog u Remetincu, u: Pataci¢i od Zajezde i
crkva u Remetincu: Zbornik radova znanstvenog skupa »Tristota obljetnica Pataciceve
kapele sv. Antuna u Remetincu« i drugih radova, Remetinec, 23. listopada 2004.
godine, Zagreb: Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, Remetinec:
Zupa Blazene Djevice Marije Kraljice sv. Krunice, Novi Marof: Grad Novi Marof,
2006., str. 47-67, 48. Uredio Andelko Koscak.
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SVETI MARTIN NA MURI, crkva sv. Martina
— Kat. br. 64 -

Nadgrobna ploc¢a Nikole 1. Mlakovackoga (?, 1547. — LapSina, 1603.)

Mramor, 200 x 115 x 29,5 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju Medimurja Cakovec.

Natpis: »HIC - IACET - GENEROSVS - DNVS - NICOLAVS - MALIKOCZY - SER /
ENISSIMI - AR CHIDVCIS - CA / ROLI - SV(PREMVS) - CAPITANEVS - IN -
BAYCHAVAR -/ ET - SPECTABILIS - AC - MAGCI - DNI - GEORGY - COMITI/S - A -
ZRIN 10 - CONS/ ILIARI - (IN)TI MVS - QVI - OBIT - IN - DNO/ 1603 - 10 - FEBR - £TA
/' VERO - SVA - 55«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploc¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u
viteski oklop. Pokojnik u desnoj ruci drzi topuz, a lijevom pridrzava sablju opasanu oko
pojasa. U donjem desnom kutu plo¢e predoceni su kaciga i signalni rog, a u gornjem desnom
kutu grb obitelji Mlakovacki izveden u inkrustaciji bijeloga mramora. Nadgrobni natpis

uklesan je uz lijevi, gornji i desni rub ploce.
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191, 351, 353.
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1996., str. 1, 5.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
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Zavoda za hrvatsku povijest 5, Zagreb: Institut za hrvatsku povijest SveuciliSta u
Zagrebu, 1973., str. 271-286, 277.
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SENKOVEC, crkva sv. Jelene
— Kat. br. 65 -

Nadgrobna plo¢a bana Nikole 1V. Zrinskoga (?) (Zrin ?, 0. 1508. — Siget, 1566.)
Mramor, 162 x 115 x 22,5 cm

Ploca je danas pohranjena u Muzeju Medimurja Cakovec.

Opis spomenika:

Nadgrobna ploca s likom viteza-pokojnika glave oslonjene na jastuk. Pokojnik je prikazan en
face. U desnoj ruci drzi barjak s grbom obitelji Zrinski, a lijevom pridrzava mac opasan oko
pojasa. Grb pokojnikove obitelji prikazan je jo$ jednom, lijevo od pokojnikova bedra. Donji
dio spomenika (ispod razine vitezovih koljena) nedostaje.
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— Kat. br. 66 —
Adriaen van Conflans, Epitaf Nikole 1V. Zrinskoga, 1566.-1574.
Drvo, uljena boja, polikromija, pozlata

Epitaf nije saCuvan, no dokumentiran je u povijesnim izvorima.

Opis spomenika:
Na osnovi sacuvanih slikanih djela koja su neko¢ pripadala obitelji Zrinski i njeguju obiteljski
kult, istrazivaci pretpostavljaju da je epitaf sadrzavao dva likovna prikaza pokojnika: njegov

posmrtni portret i prikaz gdje u molitvi kle¢i pred Raspetim.

Literatura:

Ivan Bach, Tri rada stranih umjetnika u Hrvatskoj, u: Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti II/1, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1957., str. 199-203,
199-200.

Enikd Buzasi, Zrinyi és a késoreneszansz vitézi allegoria: a szigetvari hos festett apoteozisa,
u: Collectanea Tiburtiana: Tanulmanyok Klaniczay Tibor tiszteletére, Szeged: JATE,
1990., str. 431-442, 433-434. Uredili Géza Galavics, Janos Herner i Balint Keser.

Eniko Buzasi, Az egykori Zrinyi-epitdfi um és a Zrinyi-kultusz mint a 16. szdzad végi csaladi
reprezentdacio forrasa, U:. Torténelem-Kép, Szemelvények mult és miivészet kapcsolatarol
Magyarorszagon, katalog izlozbe, Budapest: MNG, 2000., str. 399—402, 399. Uredili
Arpad Miko i Katalin Sinkoé.

Janos Kapossy, Adriaen van Conflans a Zrinyi epitafium mestere, U. Magyar Miivészet XV/4,

Budapest: Szinyei Merse Pal Tar sasag, 1948., str. 180.
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VARAZDIN, crkva sv. Ivana Krstitelja
— Kat. br. 67 —

Epitaf Gottfrieda Falmhaubta (? — Varazdin?, 1641.)

Mramor, 192 x 104,5 x 9 cm

Natpis: »Hie Ligt Vnd Ruhet in Gott / der Wollgeborne Herr herr Gottfridt Freiherr / von vnd
zu Falbmhaiibt atif Falbmegg / dornhoff / en Rottenberger thurn vnd Miillhaiissen Rom: /
khays: May: I: O: Hoffkriegs Raths praesident / Camerer obrister Stablmaister vnd obrist / er
Welcher gestorben ist den 16 oct / ober Ao cr. 16 - 41«

Opis spomenika:
Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika koji je vodoravno podijeljen na

dva polja. U gornjem polju predocen je pokojnik odjeven u viteski oklop i kacigu. Prikazan je
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u lijevom tri¢etvrt profilu. U desnoj ruci nosi zapovjedniku palicu, a lijevu drzi oslonjenu o
bok. Uz pokojnikovu lijevu nogu nalazi se §tit ukraSen volutama i krunom na kojem su
prikazani simboli obitelji Falmbhaubt. Obiteljski grbovni simboli ponovljeni su uz gornji rub
epitafa kao nakit kaciga ukraSenih plastevima i krunama. Iza pokojnika prikazan je capriccio
nebeskoga Jeruzalema. U donjem polju nadgrobnika nalazi se kartusa s nadgrobnim natpisom
koja je ukraSena maskeronom, viticama repovlja i hrskavicom. Oko kartuse predoceni su ratni

trofeji (bubnjevi, barjaci, topovi, vojni Satori).

Literatura:

Paskal Cvekan, Djelovanje franjevaca u Varazdinu. Povijesno-kulturni prikaz sedamsto
godisnje prisutnosti franjevaca u gradu Varazdinu, Varazdin: Paskal Cvekan, 1978.,
str. 95.

KreSimir Fili¢, Franjevci u Varazdinu. Poviest franjevacke crkve i samostana. O 700-
godisnjici dolazaka franjevaca u Varazdin, Varazdin: KreSimir Fili¢, 1944., str. 106,
126.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975.,
str. 351, 353.

Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: SveuciliSna
naklada Liber, Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo
povjesnicara umjetnosti, 1982., str. 3—381, 265. Napisali Andela Horvat, Radmila
Matejci¢ 1 Kruno Prijatelj.

Marijana Schneider, Zrinski i Frankopani u likovnoj umjetnosti, u: Historijski zbornik 25-26,
Zagreb: Povijesno drustvo Hrvatske, 1972.-1973., str. 251-271, 259.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939, str. 154.
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— Kat. br. 68 —

ET VT MORI N
HOC EXEMPLO VIVE.
OBIIT MMORTALITATIS AVIVS DIE 20 MARTY
ANNO ATATIS SVA.S7.
/A& RA.CHRISTI MDC. XC. I

N
PRVDENTIA CONSILVM INDVSTRIA

Epitaf Danijela Praunspergera (?, 1635. — ?, 1692.)

Stuk, pozlata, Sirina 150 cm

Natpis (lijevi stupac): »DIVO IOSEPHO / MAGNO ORBIS CHRISTIANI THAVMATVR /
GO NVTRICI CHRISTI DILECTO / PATRONO SVU EX VOTO ELECTO / HANC /
ZADEM EREXIT / IN EAQVE TVMVLVM SIBI, / AC SVIS POSTERIS CONDIDIT /
PRZAENOBILIS ET GENEROSVS DOMINVS / DANIEL PRAVNSPERGER / LIB: REG:
CIVIT. VARASDIN. SENATOR IVRATVS / ET INCLYTI REGNI DICA EXACTOR /
QVI / QVIA VIR IVSTVS ERAT / DANIEL I0SEPHO, / IVSTVS IVSTO
CONTVMVLATI VOLVIT / HNVC / PRVDENTIA CONSILIVM INDUSTRIA«. Desni
stupac: »OMNIBVS ADMIRABILEM / COMITAS MANSVETVDO ANIMI SVBMISSIO /
VNIVERSIS AMABILEM / RELIGIO PIETAS CZLO TERRAQVE / GLORIOSVM
FECERVNT / CIRCVMTVLIT IS MERITA QVA OPTIMI / DIGNITATEM ATTIGIT,
QVAM RARISSIMI / PATER PAVPERVM / ORPHANORVM PERFVGIVMTVIOR
MISERORVM / ET AVDIT ET DICI COMMERVIT / FAMA PROINDE FAVE, LIVOR
SILE, TV / BONELECTOR: TAM PIE DEFVNCTO BENE PRECARE / ET VT MORI
DISCAS / HOC EXEMPLO VIVE. / OBIIT IMMORTALITATIS AVIDVS DIE 20 MARTY
/ ANNO ATATIS SVA: 57./ AZRZE CHRISTI M.D.XC.II«
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Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku razastrtoga zastora koji sluzi kao pozadina za reljefno oblikovane
figure. U sredini zastora smjeStena je crna plo¢a s nadgrobnim natpisom koji je ispisan
zlatnim slovima. Povrh ploc¢e predocen je kostur koji drzi strijelu 1 pjescani sat, a ispod ploce
kostur koji srpom sijece snop zita. Uz potonji je predoCen grm rascvjetalih ruza. Natpisna
plo¢a flankirana je dvama andelima koji u rukama drze upaljenu svijecu. Pojedini dijelovi
epitafa su pozlaceni (rub zastora, kosa i krila andela, njihova draperija, plamen svijeca,

strijela, pjescani sat, stabljike ruza, srp, klasje zita).

Literatura:

Paskal Cvekan, Djelovanje franjevaca u Varazdinu. Povijesno-kulturni prikaz sedamsto
godisnje prisutnosti franjevaca u gradu Varazdinu, Varazdin: Paskal Cvekan, 1978., str.
89-90.

Kresimir Fili¢, Franjevci u Varazdinu. Poviest franjevacke crkve i samostana. O 700-
godisnjici dolazaka franjevaca u Varazdin, Varazdin: KreSimir Fili¢, 1944., str. 109—
112.

Ana KaniSki, Kapela sv. Josipa u franjevackoj crkvi u Varazdinu: Ikonografija i narucitelj, u:
Tkalcié: godisnjak Drustva za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije = annales Societatis
historicae archiepiscopatus Zagrabiensis XVI, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkal€ic«, 2012., str. 303—412, 305-307.
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— Kat. br. 69 —

Nadgrobna ploca franjevacke grobnice, 11. polovina XVIIL. stolje¢a

Kamen, 110 x 80 cm x [postavljena u pod]

Natpis u kutevima ploce: »1 / 7 / [preostale dvije brojke istroSene]«. Natpis u donjem dijelu
plo¢e: »HODIE MIHI / CRAS TIBI«

Opis spomenika:

Jednostavna nadgrobna ploca izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika. Sadrzi grb
franjevackoga reda koji je ukraSen stiliziranim rokajem. Ispod grba uklesana je krilatica
»HODIE MIHI, CRAS TIBI« i motiv lubanje s parom ukrizenih kostiju. U kutevima ploce
uklesana je godina njezina postavljanja (donje dvije znamenke nisu vidljive zbog istro$enosti

nadgrobnika).

Literatura:

Nadgrobnik dosad nije stru¢no obraden.
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VIDOVEC, crkva sv. Vida
—Kat. br. 70 -

ErESTs
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Epitaf Stjepana Pataciéa (?, 1576. — ?, 1636.) i Barbare Pataci¢ rod. Bedekovié (? — ?), 1629.
Kamen, pozlata, 77 < 90 cm

Natpis uz prikaz Raspetoga: »IN TE DOMINE / SPERAVI NON CON / FVNDAR IN
ZATERNVMc«. Natpis unutar kartuse: »MONVMENTVM / GROSI DNI STEPHANI
PATATHICH DE / ZAIEZDA GLORSSMI ROM: IMP AC REG / HYNGAR FERNDI ZDlI
ZC PPSENTI / IN IVDICVS LOCVMTEN AC CONSIL / NEC NON GER DNZE
BARBARZ BEKOVYCH / CONSOR SVA CHARISMORVMQ PIGNORVM / AC
POSTERITTIS IPSOR QVOD VIVI POSVERVNT / AO DNI 1629«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku kartuSe s posvetnim natpisom koja je flankirana andelima
podbocenih glava. Lakat lijevoga andela poc¢iva na lubanji, a desnoga na pjeS¢anome satu. Pri
vrhu kartuSe predocen je Raspeti flankiran stihom iz Psalma: »IN TE, DOMINE, SPERAVI,
NON CONFVNDAR IN ATERNVM.« Lik Krista na krizu, andeli i donji dio kartuse su

pozlaceni.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 307, br. 1049.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939, str. 127.
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VINICA, crkva sv. Marka evandelista
—Kat. br. 71 -

Epitaf Nikole Istvanffyja (Kisasszonyfalva kod Pe¢uha, 1524. — Vinica, 1615.) i Elizabete
Istvanffy rod. Both de Bajna (? —?, 1597.), 1603.

Mramor, 32,5 x 135 cm X [uzidan]

Natpis u luneti: »MDC Ill«. Natpis u srediSnjem polju: »D. O. M. / RVDOLPHO II. IMP.
CAS. / AVG. PIO. F. / NICOI. ISTVANFI PAVLI F. REGNI / VNG PROPALATINVS
HAC / CVRA POSTEROS LEVARE / VOLENS SIBI ET ELISAB BOT / DE BAINA
CONIVGI PIENTISS. / POS. VT QVI XXXV. AMPLIVS / ANNIS CONIVNCTISSIME /
VIXERVNT. VNA ETIAM / QVIESCAT. VNAQ RESVRGANT. / ANNO CHRISTI
SERVATOR /M .D . XCVII./VIVITE SVPERSTITES MORTA / LITATIS MEMORES«.
Natpis u donjem polju: »NICOLEOS TACET HIC CHARAE SOCIATVS ELISZ / QVI VT
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PLACIDE VIXERE SIMVL, SIMVL ECCE QVIESCVNT. / SEQVE ETIAM POST FATA
PIO AMPLECTVNTVR AMORE«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku stilizirane edikule, a sastoji se od postolja, srediSnjega dijela i
lunete zakljucene antefiksom. U luneti se nalaze simbol obitelji Istvanfty (dvoglavi okrunjeni
orao) i godina podizanja spomenika (1603.). Na nosac¢ima sredi$njega dijela predoceni su
grbovi obitelji Istvanffy i Both de Bajna. Samo sredi$nje polje i postolje ispunjeni su
nadgrobnim natpisom. Spomenik je izveden u kombinaciji sivoga (postolje), crvenoga

(sredis$nje polje) i bijeloga mramora (nosaci, luneta).

Literatura:

Tomislav Puri¢, Prilozi za povijest Vinice, u: Muzejski vjesnik: Glasilo muzeja
sjeverozapadne Hrvatske 11/2, [Varazdin]: Muzejsko drustvo sjeverozapadne Hrvatske,
1979., str. 24-27, 26.

Andelko Ko$éak, Zupa sv. Marka Evandelista — Vinica, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢ié«, Vinica: Zupa Sv. Marka Evandelista, 2013., str.
43-44,81, 133.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 309, br. 1056.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 75.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 121-122.

Biserka Vlahovié, Opcina Vinica, Vinica: Poglavarstvo opéine Vinica, 1997., str. 44.

Diana Vukicevi¢-Samarzija, Goticke crkve Hrvatskog zagorja, Zagreb: Institut za povijest
umjetnosti, 1993., str. 226.
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—Kat. br. 72 -

Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna plo¢a bana Benedikta
Thuréczyja Ludbreskoga (? — Vinica, 1616.)

Mramor, 181 x 95,5 x 11,5 cm

Natpisna plo¢a (unistena): »REGNORVM TVTELA TRIVM BANVSQVE POTENTIS /
ILLYRII ET PATRIAE HIC CVRA SALVSQVE IACET. / CVIVS SI POSSET
COMPLECTI SAXEA MOLES / VIRTVTES, PVLCHER QVAM FORET ISTE LAPIS«"®®

Opis spomenika:
Nadgrobna ploc¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnika odjevena u

viteSki oklop. Pokojnik stoji ispod polukruznoga luka, ¢ija su ugaona polja ukrasena

7% Prijepis preuzet iz: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 310, br. 1058.
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kerubinima. U desnoj ruci drzi topuz, a lijevom pridrzava sablju. Na glavi nosi kalpak, a
kaciga je odloZena na postamentu prikazanom uz lijevi rub nadgrobnika. Uz desni rub ploce
nalazi se barjak. Grbovi pokojnikove obitelji 1 one njegove supruge, Suzane rod. Ratkaj de
Nagy Tabor, predoceni su pri dnu nadgrobnika, s lijeve i desne strane pokojnikovih nogu.
Prema povijesnim izvorima, ispod figuralnoga prikaza nalazila se natpisna ploca, koja je

danas unisStena.

Literatura:

Emilijan Cevc, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in barokom, Ljubljana: Slovenska
matica, 1981., str. 197.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
351-352.

Ljubo Karaman, O umjetnosti srednjega vijeka, u: Historijski zbornik 111/1-4, Zagreb:
Drustvo za hrvatsku povjesnicu, 1950., str. 125-174, 167, bilj. 72.

Andelko Ko$éak, Zupa sv. Marka Evandelista — Vinica, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkal€i¢«, Vinica: Zupa Sv. Marka Evandelista, 2013., str. 40,
81, 133.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 310, br. 1058.

Milan Pelc, Ugarske kiparske radionice i renesansa u sjevernoj Hrvatskoj, u: Radovi Instituta
za povijest umjetnosti 30, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2006., str. 67-80, 75.

Milan Pelc, Renesansa, Zagreb: Naklada Ljevak, 2007., str. 315.

Milan Pelc, Renesansa, u: Hrvatska umjetnost: povijest i spomenici, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 197-247, 247. Uredio Milan Pelc.

Milan Pelc, Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb: Naklada Ljevak, 2012., str. 236.

Juraj Rattkay, Spomen na kraljeve i banove kraljevstava Dalmacije, Hrvatske i Slavonije od
njihovih pocetaka, pa sve do ove 1652. godine koji je sastavio Juraj Rattkay od Velikog
Tabora, zagrebacki kanonik i lektor, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2001., str.
247. Prevela Zrinka Blazevic et al.

Marijana Schneider, O epitafiju Ivana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici, u: Bulletin Instituta
za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VII/3, Zagreb,
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1959., str. 177-182, 180.
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Zagreb: Povijesno drustvo Hrvatske, 1972.—-1973., str. 251-271, 258-259.

Gjuro Szabo, Spomenici kotara lvanec, u: Vjesnik Hrvatskoga arheoloskog drustva XIVI1,
Zagreb: Hrvatsko arheolosko drustvo, 1919., str. 22-97, 89.

Gjuro Szabo, Ljudi iz kamena, u: Jutarnji list, Zagreb: Tipografija, 24. XII. 1938., str. 5-6, 6.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 119.

Biserka Vlahovi¢, Opéina Vinica, Vinica: Poglavarstvo opéine Vinica, 1997., str. 43.

Diana Vukicevi¢-Samarzija, Goticke crkve Hrvatskog zagorja, Zagreb: Institut za povijest

umjetnosti, 1993., str. 226.
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— Kat. br. 73 -

Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana (? — ?, poslije 1631.), 1629.

Kamen, $irina edikule 78 cm, sredi$nji dio 104 x 43 x 2,5 cm (dubina reljefa)

Natpis uz Raspece: »ASPICE IN ME / ET MISERERE MEI DEg. Natpis ispod grba:
»GENEROSVS DNVS / FRANCISCVS KECZER / DE RADOVAN IN SVI / SVORVMQq
MEMORIAM CVRAVIT / FIERI AO 1629. DIE 7. IVLY«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku okomito postavljena pravokutnika, a naknadno je ugraden unutar
jednostavne profilirane edikule (u XIX. stoljecu). Sastoji se od prikaza Raspeca s
pokojnikom-adorantom podno kojeg se nalazi trolisna niSa s grbom obitelji Keczer i natpisna

plo¢a zaklju¢ena motivom kerubina. Bogorodica je prikazana zdesna Kristu, obiju ruku
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prislonjenih na prsa, a pogleda usmjerena prema svome sinu. Sveti lvan evandelist stoji s
Kristove lijeve strane, u lijevoj ruci drzi knjigu, a desnu je — nalik Bogorodici — privio na prsa.
Do Marije klec¢i pokojnik odjeven u suvremenu odjecu, a njegov je lik neSto ve¢i u odnosu na
ostale. Ugaona polja trolisne niSe koja sadrzi grb Keczerovih ukrasena su ponovljenim

motivom kerubina.

Literatura:

Andelko Ko$éak, Zupa sv. Marka Evandelista — Vinica, Zagreb: Drustvo za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije »Tkal¢i¢«, Vinica: Zupa Sv. Marka Evandelista, 2013., str.
4445,

Ivan Kukuljevié Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 310, br. 1059.

Marijana Schneider, O epitafiju lvana Hrvoja i Eve Dreffell u Plesivici, u: Bulletin Instituta
za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti VII/3, Zagreb,
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1959., str. 177-182, 180.

Gjuro Szabo, Kroz Hrvatsko zagorje, Zagreb: Vasi¢ i Horvat, 1939., str. 119.

Biserka Vlahovi¢, Opéina Vinica, Vinica: Poglavarstvo opéine Vinica, 1997., str. 44.

Diana Vukicevié-Samarzija, Goticke crkve Hrvatskog zagorja, Zagreb: Institut za povijest
umjetnosti, 1993., str. 226.
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3. BJELOVARSKO-KRIZEVACKA BISKUPIJA

O XV. stolje¢e
® XVI. stoljece
5 @ XVIL. stoljece
S @ XVIIL. stoljece

BJELOVARSKO-

KRIZEVACKA 14
BISKUPLA @

granica osmanskih osvajanja

= oranice danasnje Zagrebacke metropolije i Pozeske biskupije
------ granice unutar danasnje Zagrebacke metropolije

rijeke

LOKALITET

1. Bjelovar, kapela sv. Kriza (sv. Andrije)
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Bjelovar, kapela sv. KriZa (sv. Andrije)
—Kat. br. 74 -

Ploca Ivane Bajali¢ (?,1735. -7, 1781.), 1781.

Kamen, 60,5 x 69,5 cm x [uzidana]

Natpis: »IOHANNA BAIALICH FREYN VON BAIAHAZI RVEHET / HIER V / IHR
STAMEN HAUS IST FULNEKS ZIERDE DAS EDLE / HAUS V KUTZERA / DIE GATIN
WELCHE OLMUTZ BANDE * DIE TRENTE / BELLOWAR VON DEM GEMAHL * /
DER SEINER TREUEN HELFTE, DAS MUR VON IHR / VERDIENTE LOB / AUF
DIESEM STEIN GEPRAGT MIT IN DAS GRAB / GEGEBEN. / DAS ER SEIN GLUK
UND GROSSE DARIN SUCHET / ALS HELD DEN VORZUG UNTER HELDEN
ZUEBRINGEN / DER IHR ALS GATTIN UNTER FRAUEN ELGEN WAR / *
GEBOHREN DEN 6 IENNER 1735 * DEN 15 XBRISI / * DENI(?) XBRIS 1781 Adam

Baron Von Baialich Meter / (?) Krevizer«

Opis spomenika:
Epitaf je izveden u obliku vodoravno poloZenoga pravokutnika koji je ve¢im dijelom ispunjen
natpisom. Gornja stranica konveksno je oblikovana dvjema volutama. Luk ispod luneta

ukraSen je viticama cvijeca i lubanjom koja pociva na ukriZenim kostima.

Literatura:

Stjepan Kozul, Sakralna umjetnost bjelovarskoga kraja, Zagreb: Prometej, 1999., str. 528.
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4.

o 0 0D oE

SISACKA BISKUPLJA

XV. stoljece
@ XVI. stoljece
: ® XVIL. stoljece
T S N A ® XVIll. stoljece

SISACKA
BISKUPIA

granica osmanskih osvajanja

= oranice danasnje Zagrebacke metropolije i PozeSke biskupije
«eeeee granice unutar danasnje Zagrebacke metropolije

rijeke

LOKALITETI

Brest Pokupski, kapela sv. Barbare

Klostar Ivani¢, crkva sv. lvana Krstitelja

Kutina, crkva sv. Marije Snjezne

Poljana (Ivani¢ Grad), kapela sv. Jakova Starijega

Zrin, crkva sv. Marije Magdalene
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BREST POKUPSKI, kapela sv. Barbare
— Kat. br. 75 -

Nadgrobna ploc¢a neznane Zene, 1685.

Ploca nije saCuvana, ali je fotografijski dokumentirana.

Natpis: »HIC EST SEPVLTA GENEROS / DNI DNI NATALZ FERDINANDI [...] /
SESLE [...]/ENST CHARISSIMA [...]/ BARBARA[...]/ DIE 19 MART IN DNO [...]«

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljenoga pravokutnika s likom pokojnice glave
oslonjene na jastuk. Prikazana je en face, ruku polozenih na prsima. Odjevena je u haljinu i
ogrtac, a preko glave nosi ubradacu. Ispod figuralnoga prikaza uklesan je natpis koji se moze

djelomic¢no procitati.

Literatura:

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975., str.
350, 352.

Artur Schneider, Popisivanje i fotografijsko snimanje umjetnickih spomenika godine 1939.,
u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti za godinu 1938/39. Svezak
52, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, 1940., str. 172-186, 174.
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KLOSTAR IVANIC, crkva sv. Ivana Krstitelja
— Kat. br. 76 —

A ~ ~

Nadgrobna plo¢a Kristofora Spisic¢a (? — ?, 1614.)

Kamen, dimenzije nepoznate autorici

Natpis na svitku: »AO 1614 DIE 22 IVV OBIT DNO GIN / EROS CHRISTOPH:
SPISSITSCH ILLMI DNI / DNI FERDINANDI ARCHIDVCIS AVSTRIA SVP / REMVS
CAPITANEVS IBANICENSIV CVI DEVS / PROPITIVS ET IN NOVISSIMO DIE A
MORTE AETE / RNAM BEATITVDINEM EXCITABIT. Natpis na okrajcima svitka:
VIVIT / FVNERA / POST / VIRTVS«. Natpis ispod grba: »QVIQVIS ADES TVMVLVM /
VIS VRVS MENTE VEVOLVE. / NAMQg FVI CLARVS. / SANGVINE MARTE FIDE: /
CHRISTOPHORVS SPISSICH / DICOR, MEMOR ESTO SVPERSTES / IVRE SVO
CVNCTOS / PARCA NEFADA RAPIT: / QVID MODO SVM ID QVOD ERIS / VERMIS
QVOD; FOETOR / ET HORROR. / NON M[...]NQgs GENVS / FVNERA NOSTRA
VETANT:«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika koji je vodoravno
podijeljen na dva podjednaka dijela. U gornjoj polovici predocen je grb obitelji Spisi¢ povrh
kojeg se nalazi svitak rascijepljenih krajeva koji sadrzi natpis za koga je spomenik podignut.
Donju polovicu ispunjava ukrasni okvir konkavno oblikovanih stranica ureSenih volutama

koji sadrzi ostatak nadgrobnoga natpisa.

Literatura:

Paskal Cvekan, Franjevci u Ivani¢u, Klostar Ivani¢: Franjevacki samostan, 2008. [1979.],
str. 64.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975.,
str. 343-344.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 70-71, br. 224.

Krasanka Majer Juri§i¢ i Edita Surina, Schneiderov fotografijski album — svjedok
izgubljenog izgleda crkve sv. Ivana Krstitelja u Klostar Ivanic¢u, u. Zbornik radova
znanstveno-strucnog skupa »Hrvatski povjesnicari umjetnosti. Artur Schneider (1879.-
1946.)«, Zagreb: DrusStvo povjesniara umjetnosti Hrvatske, 2016. str. 225-242, 233,
237. Uredila Ljerka Dulibic.

Nela Tarbuk, Kiparstvo 17. i 18. stoljeca u sjevernoj Hrvatskoj, u: Od svagdana do
blagdana: barok u Hrvatskoj = From everyday to holidays: baroque in Croatia, katalog
izlozbe, Zagreb: Muzej za umjetnost 1 obrt, 1993., str. 122-131, 128.
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KUTINA, crkva sv. Marije SnjeZne
—Kat. br. 77 -

Nadgrobna ploca obitelji Roh de Deche, 1. pol. XV. stoljeca

Brckoliki vapnenac, 210 x 110 x 20 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis: »hic § est § sepultus § egregius § / vir § Johnes § filiug § stpni § filii § codam § roche

§ d § decche § anno / dni § m § cccc § uigentesimo /in § die [...] e § ugi«770

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Kompozicijski je

podijeljena na sredi$nje polje koje sadrzi grb obitelji Roh de Deche (Stit s grbovnim

70 Slova su zbog istrosenosti tesko &itljiva. Prijepis je preuzet iz: Pal Engel i Pal Lévei, nav. dj., 1991., str. 47.
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simbolima, kaciga s nakitom i plast) i natpis koji tece uz rubove nadgrobnika. Natpis je pisan

gotickom minuskulom.

Literatura:

Vlasta Brajkovi¢, Grbovi, grbovnice, rodoslovlja: katalog zbirke grbova, grbovnica i
rodoslovlja, Zagreb: Hrvatski povijesni muzej, 1995. [1976.]., str. 140. Rukopis uredila
Dubravka Pei¢ Caldarovié.

Pal Engel i Pal Lovei, A gerecsei vorosmarvany haszndlata Zdagrabban és kérnyékén a
kozépkorban, u: A Magyar Nemzeti Galéria Evkonyve 1X/47-48, Budapest: Magyar
Nemzeti Galéria, 1991., str. 47-51.

Zorislav Horvat, O nekim osobinama gotickih nadgrobnih ploca s grbovima u
kontinentalnom dijelu SR Hrvatske, u: Bulletin Razreda za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti LIX/1, Zagreb: Jugoslavenska akademija
znanosti i umjetnosti, 1988., str. 41-68, 49-50, 52-55.

Zorislav Horvat, Heraldicki stitovi goticke arhitekture kontinentalne Hrvatske, Zagreb:
Drustvo povjesni€ara umjetnosti Hrvatske, 1996., str. 39—40.

Drazen Kovacdevié¢, Duro Szabo — 0 starinama u Moslavini, u: Zbornik Moslavine 1V, Kutina:
Muzej Moslavine, 1998., str. 99-110, 106. Uredila Ana Bobovec.

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 27-28.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:

Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 63.
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POLJANA, kapela sv. Jakoba Starijega
— Kat. br. 78 -

Nadgrobna plo¢a Marije Ane Weikhard (11648.)

Kamen, 128 x 77 cm X [uzidana]

Natpis: »HIE - RVETH - IN - GOTT - VND -/ LIGT - PEGRABEN DIE - FREILE - FRE -/
ILE - MARIA - ANNA - EIN - DO - / CHTER DES WOLGEPOR / EN - HERN - HERN -
IOHAN / WECKHART - VETTER - FREI/ HER - HERR - ZV - PVRG FESTRITZ / ROM -
KOY - MEYAES - PELTER - OWRIST / ER - W - OWER - HAVBMAN - ZV -
IWANISCH - / ERZEIGT - MIT - SEINER - GEMACHEL - FRAV / - MARIA - ISAWELA
- EIN GEBORNE - FREIN - VON -/ - HERWENSTEIN - SO - IN - GOT ENTSCHLAF / -
FEN - DEN - 14 - SEPTEMBER - IN - 1648 - IAHRS / IHRES - ALTERS - 8 - MONAT - 3
- TAG«
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Opis spomenika:

Nadgrobna ploca formata okomito postavljena pravokutnika s likom pokojnice glave
oslonjene na jastuk. Pokojnica je prikazana en face, ruku sklopljenih na prsima. Odjevena je u
koSulju s Cipkastim orukvicama i Sirokim ovratnikom povrh koje nosi haljinu prorezanih
rukava 1 prednjice, a na glavi nosi kapu. Ispod figuralnoga prikaza predocen je grb obitelji

pokojni¢ine majke, obitelji Herberstein, koji je okruzen nadgrobnim natpisom.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 13, br. 48 i str. 68, br. 217.

Andrija Lukinovi¢, Zupa Ivanié-grad, Zagreb: Glas Koncila, 2007., str. 130, 134.

Marijana Schneider, Dva djecja kostima s nadgrobnih ploca iz Vojne krajine (s pregledom
djecje nosnje u zapadnoj Evropi od 1600. do 1650.), U. Spomenica Josipa Matasovica
(1892-1962.), Zagreb: Povijesno drustvo Hrvatske, 1972., str. 181-199, 185, 198-199.
Uredio Igor Karaman.

Diana Vukicevi¢-Samarzija, Umjetnost renesanse, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,
Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 175-188, 183. Uredili Tugomir Luksi¢ i Ivanka
Reberski.
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ZRIN, crkva sv. Marije Magdalene
— Kat. br. 79 -

Bihacka klesarska radionica, Nadgrobna plo¢a Nikole Il1. Zrinskoga (?, 1488./89. — Zrin,
1534.)

Kamen, 141 x 84,5 x 17,3 cm

Ploca je danas pohranjena u zbirci samostana sv. Antuna Padovanskoga u Hrvatskoj
Kostajnici.

Natpis: »HIC IACET IN FOSSA SPECTABILIS ET [..] / [...] MAGNIFICI INCLUSA
FRANCISCI DEVOCIO IPSA ANIMA / EUIS ET OSSA 1534«

Opis spomenika:
Nadgrobna ploca izvedena je u obliku okomito postavljena pravokutnika. Kompozicijski je
podijeljena na srediSnje polje koje sadrzi grb obitelji Zrinski i natpis pisan gotickom

minuskulom koji tece uz rubove nadgrobnika. Grb — koji se sastoji od §tita i kacige s ukrasom
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u obliku zmaja — predo¢en je unutar vecega heraldickog Stita izvedenoga u obliku vitica.
Vitice se pruzaju ispod grba i isprepliCu u manji medaljon s motivom topuza i parom

Sestokrakih zvijezda.

Literatura:

Paskal Cvekan, Kostajnica i franjevci, Kostajnica: P. Cvekan, 1982., str. 44-46.

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1975.,
str. 341-342.

Zorislav Horvat, O nekim osobinama gotickih nadgrobnih ploca s grbovima u
kontinentalnom dijelu SR Hrvatske, u: Bulletin Razreda za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti LIX/1, Zagreb: Jugoslavenska akademija
znanosti i umjetnosti, 1988., str. 47-86, 61-62, 64.

Zorislav Horvat, Heraldicki stitovi goticke arhitekture kontinentalne Hrvatske, Zagreb:
Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1996., str. 87

Zorislav Horvat, Srednjovjekovna umjetnost — arheoloski stadij, u: Mir i dobro: umjetnicko i
kulturno naslijede Hrvatske franjevacke provincije sv. Cirila i Metoda o proslavi stote
obljetnice utemeljenja, katalog izlozbe, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori 2000., str. 355.
Uredili Marija Mirkovi¢ 1 Franjo Emanuel Hosko.

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 378, br. 1298.

Filip Skiljan, Kulturno-historijski spomenici Banije: s pregledom od prapovijesti do 1881.

godine, Zagreb: Srpsko narodno vijeée, 2008., str. 152—-154.
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5. POZESKA BISKUPIJA

o ok~ w b PF
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XV. stoljeée
@ XVI. stoljece
@ XVII. stoljece
@ XVIII. stoljece

. 4 3
POZESKA ® o
BISKUPIJA

6
®

granica osmanskih osvajanja

= oranice danasnje Zagrebacke metropolije i Pozeske biskupije
+eesse granice unutar danasnje Zagrebacke metropolije

rijeke

LOKALITETI

Borovac, kapela sv. Martina
Krestelovac, crkva sv. Jelene

NaSice, crkva sv. Antuna Padovanskoga
Orahovica

Podborije, crkva sv. Jelene

PozZega, crkva sv. Lovre



BOROVAC, kapela sv. Martina
— Kat. br. 80 -

L PPET
& \{“ f i ” 1 \1‘@)
o L0 e l) ‘]

Bihacka klesarska radionica, Nadgrobna plo¢a Franje Berislavica Grabarskoga (?) (? - ?,
1517.)

Vapnenac, 80 x 67 x 14 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis uz rubove ploce: »[...] ERSILO § COMITI PPETVI [...]J«. Natpis ispod grba: »[...]
INSIGNIA - HOC - MONV / (MENTUM) [...] - PPETVE - MEMORIE CO / (MITIS) [...]
TVR - OBIT - ANODNI-1-5-1-7/[.]M-CREDE - TIBI - ILLV - XIS - £ - SV /
[..]«

Opis spomenika:

Sacuvan je donji desni kut nadgrobne ploce koji sadrzi dio srediSnjega polja i dijelove natpisa.
Sredis$njim poljem — koje je izvorno sadrzavalo obiteljski grb — pruzaju se stilizirane vitice
koje zavrSavaju motivom ljiljana. Nadgrobnik sadrzi dvije vrste natpisa: jedan koji tece uz

rubove ploce i drugi koji je uklesan u bloku ispod srediSnjega polja s viticama.
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Literatura:

Andela Horvat, Izmedu gotike i baroka: umjetnost kontinentalnog dijela Hrvatske od oko
1500. do oko 1700., Zagreb: Drustvo povjesniCara umjetnosti SR Hrvatske, 1975.,
str. 50.

Zorislav  Horvat, O nekim osobinama gotickih nadgrobnih ploca s grbovima u
kontinentalnom dijelu SR Hrvatske, u: Bulletin Razreda za likovne umjetnosti
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti LI1X/1, Zagreb: Jugoslavenska akademija
znanosti i umjetnosti, 1988., str. 41-68, 48.

Zorislav Horvat, Heraldicki Stitovi goticke arhitekture kontinentalne Hrvatske, Zagreb:
Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, 1996., str. 91.

Marija Sercer, Ulomak nadgrobne ploce Franje Berislavica Grabarskog, u: Informatica
museologica 111-1V/34, Zagreb: Muzejsko dokumentacijski centar, 2003., str. 103-106.

Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, u: Museum 1846.-1996., katalog izlozbe, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 1996. str. 2025, 23. Uredila Maja Skiljan.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 65.

Diana Vukicevi¢-Samarzija, Umjetnost renesanse, u: Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije 1094.-1994., MGC — Muzej Mimara, Zagreb, 10. rujna — 31.
prosinca 1994., Zagreb: Zagrebacka nadbiskupija, Institut za povijest umjetnosti,
Muzejsko-galerijski centar, 1994., str. 175-188, 186. Uredili Tugomir Luksi¢ i Ivanka
Reberski.

396



KRESTELOVAC, crkva sv. Jelene

—Kat. br. 81 —

Nadgrobna ploc¢a Ladislava Grebenskoga (? — ?, 1490.), 1489.
Ploca nije saCuvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis: »Hic jacet egregius dominus Ladislaus. Filius Hermanni de Gereben a. d. 1489.«""*

Opis spomenika:
Prema Pilleru i Mitterpacheru (1783.), plo¢a je sadrzavala grb obitelji Grebenski i gore

naveden natpis. Na grbovnom stitu bio je predocen zupcanik iznad kojega koraca lav.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 33, br. 109.

Mathias Piller i Ludwig Mitterpacher, Iter per Poseganam Sclavoniae provinciam mensibus
Junio et Julio anno 1782., Budae: typis regiae universitatis, 1783., str. 92.

Gjuro Szabo, Iz proslosti Daruvara i okolice, u: Narodna starina XI1/28, Zagreb: Josip
Matasovié, 1932., str. 79-98, 89, 95.

" prijepis preuzet iz: Gjuro Szabo, nav. dj., 1932., str. 89.
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NASICE, crkva sv. Antuna Padovanskoga
—Kat. br. 82 -

Nadgrobna ploc¢a biskupa Nikole 111. Ogramiéa Olovéiéa (Pozega, 1630. — Pakovo, 1701.)
Kamen, Sirina o. 140 cm

Natpis (uz gornji rub ploge): »HOC IACET IN TMLO PRESVL PLVMBENSIS INQVE /
QVEM DEDIT INNOCVVM DEXTRA INMCA NECI«. Uz desni rub ploce: »IPSE SVIS
OVIBy TER DENS PRAFVIT ANNIS / DOCTRINAE RADYS ET PIETATE NITENS«. Uz
lijevi rub ploce: »GENTVS EX SORORE ABRAHAMI OGRAMCH - OB GRATVM
AMOREM ERGA SVVM FRA(TRU) / ELLEM PRO £ATERNA MEMORIA - FE - CVR -
FR - ERASMy OGRAMCH A POSEGA FRATRV(ELIS EJUS)«. Uz donji rub ploce:
»[FRATER NICOLAUS OGRAMICH A POSSEGA EPISCOPUS DIAKOVIENSIS
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ORDINIS S. FRANCISCI OBS. PROV / IAE BOSNIAE ARGENTINAE NECATUS EST
APUD SUAM CATH. DIAKOVAE DIE 14. AUGUSTI ANNO MDCCI]«’"

Opis spomenika:

Nadgrobna plo¢a formata okomito postavljena pravokutnika s likom pokojnika. Pokojnik je
prikazan u lijevom tricetvrt profilu. Odjeven je u pontifikalno ruho ukraSeno motivom akanta,
a na glavi nosi mitru. U lijevoj ruci drzi pastoral, a desnu je podignuo u gesti blagoslova.
Pokojnik je tijelom i1 pogledom usmjeren prema obiteljskome grbu, koji je predocen u

gornjem lijevom kutu nadgrobnika. Oko ruba nadgrobne ploce uklesan je natpis.

Literatura:

Stjepan Béuerlein, Fra Nikola Ogramic-Olovcié, biskup dakovacki, u: Croatia Sacra XIlI-
XIV/22-23, Zagreb: Hrvatska bogoslovska akademija, 1944., str. 127-160, 158-159.

Placido Belavié¢, Nasice: povjesnicke crtice, Nasice: Zavicajni muzej, 1995., str. 28—-29.

Paskal Cvekan, Franjevci u Abinim Nasicama: Povijesno-kulturni prikaz djelovanja
Franjevaca kroz 700 godina postojanja samostana i crkve Svetog Antuna u Abinim
Nasicama, Nagice: Paskal Cvekan, 1981., str. 63, 67.

Andela Horvat, Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj, u: Barok u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucili$na
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"2 Dio natpisa koji je uklesan uz donji rub ploge preuzet je iz literature jer je nevidljiv zbog nadina na koji je
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ORAHOVICA
— Kat. br. 83 —

N XAHAOBRYAC IARERS
Jindiian 1":,*\1 T ol
PIAAY A

s ]l/\]i/”( H'll/@;;lu/\do

,.,‘ *l\a me

Nadgrobna plo¢a Dimitrija Mihaloviéa (?, 1758. — ?, 1763.)

Vapnenacka breca, 100 x 79 x 16 cm

Ploca je danas pohranjena u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu.

Natpis: »3EB IIOYMBJIE THPABb BXiM MIIHMLBL JUMHUTPIM / BJITOPOIIOU
O®AMUIIT TUIEMENIKOU TIETPA / MHUXAJIOBUYA CBHIHH U XXE POJUCS B
BJITOYECT / il XPTIAHCKA T'OMCIIOBBIAHIA 1738 TOJA / MIIA AYT8CTA 11 1
[IPECTABHCS B TOM / XKE BJT'OYECTIM 1763 EABTJI AYIS8CTA / 16I'O U
I[TOI'PEBEHB Y GOPAOBUIIN «

Opis spomenika:
Jednostavna nadgrobna plo¢a izvedena u obliku okomito postavljena pravokutnika.

Obrubljena je jednostavnim pravokutnim okvirom kruzno odsjecnih kuteva. Sadrzi grb
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obitelji Mihalovi¢ Kkoji je reljefno izveden unutar ovalnoga polja. Ispod grba ispisan je

nadgrobni natpis na Cirilici.

Literatura:

Mirko Valenti¢, Kameni spomenici Hrvatske XII-XIX stoljeca, Zagreb: Povijesni muzej
Hrvatske, 1969., str. 104-105.

Mirko Valenti¢ i Lada Prister, Zbirka kamenih spomenika, 1. dopunjeno izdanje, Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 2002., str. 65-66.
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PODBORJE, crkva sv. Jelene

— Kat. br. 84 -

Nadgrobna ploc¢a Stjepana Codharyja (Roha?) de Deche (? — ?, 1462.)

Ploca nije saCuvana, ali je dokumentirana u pisanim izvorima.

Natpis: »HIC IACET SEPULTUS EGREGIUS MAGISTER STEPHANUS FILIUS
IOANNIS CODHARY DE DECSA MORTVVS 1462«""

Opis spomenika:

Prema povijesnim izvorima, ploca je sadrzavala lik viteza-pokojnika i gore navedeni natpis.

Literatura:

Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, Nadpisi sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih
sgradah itd. u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb: Knjizara Jugoslavenske akademije,
Knjizara Dionicke tiskare, 1891., str. 113, br. 376.

73 Prijepis preuzet iz: Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski, nav. dj., 1891., str. 113, br. 376.
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POZEGA, crkva sv. Lovre
— Kat. br. 85 -

\ AN

LR
\\ - P, ‘,‘ " ‘

Josip Buk, Epitaf Franje Ksavera Pejaceviéa (Osijek, 1707. — PoZega, 1781.)

Kamen, 62 x 62 cm x [uzidana]

Natpis oko grba: »ILLMVS AC RDMVS DNVS FRANCIS - IHS - XAV: L: B: de
BEIACHEVICS. ABBAS SS: TRINITATIS de PETRI VARADINO. OBIIT. VII. OCT.
M.DCC.LXXXI. £ATATIS. LXXVI«. Natpis u donjem lijevom kutu: »Jos: Buk«. Natpis u

donjem desnom kutu: »Fecit 5. Ecl:«

Opis spomenika:

Epitaf je izveden u obliku kvadrata u koji je upisan krug. Sadrzi grb obitelji Pejacevi¢ koji je
reljefno izveden unutar okrugloga polja. Stit ¢uvaju dva muskaraca odjevena u suvremenu
odjecu. Oko grba uklesan je posvetni natpis. Uz donji rub epitafa uklesano je ime Kkipara

(Josip Buk) koji je izradio nadgrobnik.
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str. 527.
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Slika 39. Sredisnji dio epitafa Georga von Liechtensteina (11548.), Be¢, crkva sv. Mihaela

Slika 40. Nadgrobna ploca Franje Tahyja (11573.), Gornja Stubica, Muzej seljackih buna

Slika 41. Nadgrobna ploca Petra Il. Ratkaja Velikotaborskoga (11586.), Desini¢, crkva
sv. Jurja

Slika 42. Desini¢, Zupna crkva, Nadgrobni spomenik Petra II. Rattkay, 1938., foto: Ljudevit
Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Schneiderov fotografijski
arhiv

Slika 43. Viteski nadgrobnik, 1580-¢, Vurberk, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 44. Detalj lica nadgrobne ploce Franje Tahyja (11573.), Gornja Stubica, Muzej

seljackih buna
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Slika 45. Detalj lica nadgrobne ploce Petra Il. Ratkaja Velikotaborskoga (11586.), Desinié,
crkva sv. Jurja

Slika 46. Nadgrobna ploca Nikole IV. Zrinskoga (?) (11566.), Cakovec, Muzej Medimurja

Slika 47. Nadgrobna ploca Janosa II. Thuroczyja, oko 1558., Levoca, crkva sv. Jakova

Slika 48. Poklopac tumbe Marka (Horvata) Misljenovi¢a od Kamicca (11508.),
Nagyvazsony, dvorac Kinizsi

Slika 49. Nadgrobna ploca Nikole I. Mlakoveckoga (11603.), Cakovec, Muzej Medimurja

Slika 50. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploc¢a Benedikta Thurdczyja
Ludbreskoga (11616.), Vinica, crkva sv. Marka Evandelista

Slika 51. Nadgrobna ploca Ivana IV. Petheda de Gerse (11616.), Ivanec, crkva sv. Marije
Magdalene

Slika 52. Nadgrobna ploca ¢lana obitelji Vragovié, 1. polovina XVIL stolje¢a, Marusevec,
crkva sv. Jurja

Slika 53. Radionica majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Georga Trantnera (11612.), Ptuj,
crkva sv. Jurja

Slika 54. Radionica majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Anne Zakklin rod. Keglevi¢
(f1616.), Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 55. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca Benedikta Thuréczyja
Ludbreskoga (11616.) — detalji kerubina i grbova, Vinica, crkva sv. Marka Evandelista

Slika 56. Franz Alt, Unutrasnjost svetista pozunske katedrale sv. Martina, 1848., Be¢,
Osterreichische Nationalbibliothek

Slika 57. Caspar Menneler, Nadgrobni spomenik Nikole I1. Palffyja od Erdéda, 1601.,
Bratislava, katedrala sv. Martina

Slika 58. Nadgrobnik Petera von Mollarda (+1570.), Be¢, crkva sv. Mihaela

Slika 59. Epitaf Ivana II. Draskovi¢a (11613.), Bratislava, katedrala sv. Martina

Slika 60. Detalj lica nadgrobne ploce Nikole IV. Zrinskoga (?) (11566.), Cakovec, Muzej
Medimurja

Slika 61. Detalj lica nadgrobne ploce Gaspara I. Draskoviéa (11591.), Bednja, crkva sv.
Marije Magdalene

Slika 62. Detalji lica s nadgrobnih ploca (redom): Benedikta Thuroczyja Ludbreskoga
(t1616.) iz Vinice, Ivana IV. Petheda de Gerse (71616.) iz Ivanca i Vragovica iz
Marusevca

Slika 63. Portret Jurja V. Zrinskoga, bakrorez iz knjige Franza Christopha Khevenhiillera

»Conterfet Kupfferstich... deren jenigen regierenden grossen Herren«, Leipzig, 1722.
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Slika 64. Portret Nikole IV. Zrinskoga, drvorez iz knjige Johanna Sommera »Vita Jacobi
despotaec Moldavorum reguli«, Wittenberg, 1587.

Slika 65. Epitaf Gottfrieda Falmhaubta (+1641.), Varazdin, crkva sv. Ivana Krstitelja

Slika 66. Epitaf obitelji Ceskovié, 1711., Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga Zadec¢a BlaZzene
Djevice Marije

Slika 67. Epitaf Petra Troila Sermagea od Susedgrada, 0. 1773., Stenjevec, crkva Uznesenja
Blazene Djevice Marije

Slika 68. Michael Milluz, Portret Petra Troila Sermagea od Susedgrada, 1773., Stenjevec,
crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 69. Primjena kontraposta u portretnom slikarstvu i nadgrobnoj plastici
69.1. Andrea del Castagno, Slavne osobe: Farinata degli Uberti, 0. 1450., Firenca,

Galleria degli Uffizi
69.2. Nadgrobna ploca Ivanisa Korvina, 1505., Lepoglava, crkva BezgrjeSnoga Zaceca
Blazene Djevice Marije

69.3. Nadgrobna ploca Nikole I. Mlakoveckoga (11603.), Cakovec, Muzej Medimurja

Slika 70. Tiziano Vecellio, Portret Francesca Marije 1. della Rovere, 1536. — 1538., Firenca,
Galleria degli Uffizi

Slika 71. Tiziano Vecellio, Portret Filipa 1. u oklopu, 1550. — 1551., Madrid, Museo del
Prado

Slika 72. Portret Tamasa (Tome) 1. Nadasdyja, 17. st., Budimpesta, Magyar Nemzeti
Muzeum

Slika 73. Portret Nikole VII. Zrinskoga, 17. st., Budimpesta, Magyar Nemzeti Mizeum

Slika 74. Portret Nikole IV. Zrinskoga, iz knjige Johanna Sommera »Vita Jacobi despotae
Moldavorum reguli«, Wittenberg, 1587.

Slika 75. Giovanni Battista Fontana i Dominicus Custos, Portret Nikole V. Zrinskoga, iz
knjige »Augustissimorum Imperatorum«, Innsbruck, 1601.

Slika 76. Aegedius Il. Sadeler, Portret kralja Matije Korvina, iz knjige »Mausoleum,
Niirnberg, 1664.

Slika 77. Epitaf Petra Il. (11554./55.) i Simuna III. Keglevi¢a (11579.) te Jurja Gorupa (fo.
1680.), Pregrada, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 78. Majstor Hassova epitafa (?), Epitaf Petra II. Keglevi¢a (11554./55.), Pregrada, crkva
Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 79. Zavjetna slika obitelji Petheé de Gerse i Choron de Devecser, sredina XVI. stoljeca,

Varazdin, Gradski muzej
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Slika 80. Majstor Hassova epitafa, Detalj epitafa Mateja Hassa (11587.), Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 81. Majstor Hassova epitafa, Detalj epitafa Veita Heineggera (11581.), Maribor, crkva
sv. lvana Krstitelja

Slika 82. Pregrada, Crkva UzaSaséa Bogorodicina, Nadgrobna ploca Jurja Gorupa i
Keglevi¢a (detalj), 1938., foto: Ljudevit Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija
starih majstora, Schneiderov fotografijski arhiv

Slika 83. Detalj grba s epitafa Simuna III. Kegleviéa (11579.), Pregrada, Zupna crkva
Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 84. Grbovi obitelji Keglevié i Petheé de Gerse, iz grbovnika Ivana von Bojni¢i¢a »Der
Adel von Kroatien und Slavonien«, 1889.

Slika 85. Majstor Hassova epitafa, Epitaf Andreja Karnerainda (11590.) s detaljem lavljih
konzola, Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 86. Epitaf Jurja Gorupa (fo. 1680.), Pregrada, crkva Uznesenja BlaZzene Djevice Marije

Slika 87. Vincentus Cumini, Epitaf Reichardta pl. Lichtensteina, 1596., Ljutomer, crkva sv.
Ivana Krstitelja

Slika 88. »Oltarna« kompozicija, kraj XVI./po¢. XVIL. st., Male¢nik, crkva sv. Petra

Slika 89. Suradnik majstora Hassova epitafa (?), Epitaf Ane Purthin (71589.), Samobor,
Taborec, kapela sv. Mihaela

Slika 90. Suradnik majstora Hassova epitafa (?), Detalj epitafa Ane Purthin (71589.),
Samobor, Taborec, kapela sv. Mihaela

Slika 91. Hieronymus Wierix, Krist na krizu (kopija po Martenu de Vosu), 1584., Be¢,
Graphische Sammlung Albertina

Slika 92. Suradnik majstora Hassova epitafa, Detalj epitafa Andreja Praunfalcha (+1600.),
Ptuj, crkva sv. Jurja

Slika 93. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana,
1629., Vinica, crkva sv. Marka Evandelista

Slika 94. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana —
detalj Raspeca, 1629., Vinica, crkva sv. Marka Evandelista

Slika 95. Krist na krizu (kopija po Antoniusu Il. Wierixu), prije 1604., New York,
Metropolitan Museum of Art, Department of Prints and Photographs

Slika 96. Radionica Majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana —
detalj grba i natpisa, 1629., Vinica, crkva sv. Marka evandelista

Slika 97. Radionica Majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Georga Gambsisa (11631.),

Rogatec, crkva sv. Jerneja (Bartolomeja)
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Slika 98. Radionica Majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Christopha von Tattenbacha
(11627.) — detalj sredisnjega reljefa, Slovenske konjice, crkva sv. Ane

Slika 99. Radionica Majstora Trantnerova epitafa, Nadgrobna ploca Ane Katarine Wechsler
rod. Haslinger (11629.), Vurberk, crkva sv. Ane

Slika 100. Epitaf Eve rod. Dreffel (11672.) i Jurja Ilvana . Hrvoja (11704.), PleSivica, crkva
sv. Jurja

Slika 101. Detalj epitafa Eve rod. Dreffel (11672.) i Jurja Ivana I. Hrvoja (1+1704.), PleSivica,
crkva sv. Jurja

Slika 102. Epitaf Tome II. Erdddyja (11624.), Zagreb, katedrala Uznesenja BlaZzene Djevice
Marije i sv. Stjepana i Ladislava

Slika 103. Detalj epitafa Tome II. Erdédyja (11624.), Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava

Slika 104. Johan I. Sadeler, Krist na krizu, 1589., San Francisco, Fine Arts Museums of San
Francisco

Slika 105. Zavjetnika slika Tome II. Erdédyja, 1620., Bojnice, Slovenské narodné miizeum —
Muzeum Bojnice

Slika 106. Epitaf Martina Mogori¢a, 1675., Marija Gorica, crkva Pohoda Blazene Djevice
Marije

Slika 107. Epitaf Ladislava Ill. Patacié¢a od Zajezde, 1710., Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga
Zaceca BlaZzene Djevice Marije

Slika 108. Oltar sv. Doroteje, po¢. XVIIL. stolje¢a, Logoriste, kapela sv. Doroteje

Slika 109. Apoteoza sigetskoga junaka Nikole Zrinskoga, kraj XVI. st., Budimpesta, Magyar
Nemzeti Galéria

Slika 110. Adriaen van Conflans, Posmrtni portret Nikole Zrinskoga, 1566.-1574.,
Budimpesta, Magyar Nemzeti Mlzeum

Slika 111. Nadgrobna ploca gorjanskoga plemic¢a Radoslava, X111./XIV. stoljece, Zagreb,
kapela sv. Martina

Slika 112. Nadgrobna ploca obitelj Roh de Deche, 1. pol. XV. st., Zagreb, Hrvatski povijesni
muzej

Slika 113. Nadgrobna ploca Filipa IV. Korodskoga (11394.), Osijek, crkva Svetoga Kriza

Slika 114. Bihacka klesarska radionica, Nadgrobna ploc¢a Nikole IIl. Zrinskoga (11523.),
Hrvatska Kostajnica, Zbirka franjevackoga samostana

Slika 115. Bihacka klesarska radionica, Nadgrobna ploca iz Borovca (11517.), Zagreb,

Povijesni muzej Hrvatske
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Slika 116. Mace (Zlatar), Crkva Bezgresnoga zacec¢a Blazene Djevice Marije, Grobna ploca
Mojsija Humskoga, 1940., foto: Puro Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski arhiv

Slika 117. Nadgrobna ploc¢a Vuka Dragaca (11578.), Nedelisce, crkva Presvetoga Trojstva

Slika 118. Nadgrobna poca Leonarda Grubera (11536.), Samobor, kapela sv. Mihovila na
Taborcu

Slika 119. Ulomak nadgrobne ploce Stiepana 1V. (I1l.) Frankapana Ozaljskoga (11577.),
Svetice, crkva rodenja BlaZzene Djevice Marije

Slika 120. Nadgrobne ploce ugradene u potporni zid platoa Zupne crkve sv. Nikole, Krapina

Slika 121. Nadgrobna ploca neznane obitelji, XVII. st., Krapina, crkva sv. Nikole

Slika 122. Nadgrobna ploca neznane obitelji — detalj grba, XVII. st., Krapina, crkva sv.
Nikole

Slika 123. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca Elizabete Sudic,
1620., Krapina, crkva sv. Nikole

Slika 124. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca obitelji Keglevic,
1620-e, Krapina, crkva sv. Nikole

Slika 125. Radionica majstora Trantnerova epitafa, Epitaf obitelji Stopper, 1626., Mozirje,
crkva sv. Jurja

Slika 126. Radionica majstora Trantnerova epitafa, Epitaf obitelji Stopper — detalj kerubina i
sv. Jakova, 1626., Mozirje, crkva sv. Jurja

Slika 127. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca Elizabete Sudic¢ —
detalj kerubina i sv. Blaza, 1620., Krapina, crkva sv. Nikole

Slika 128. Ivani¢ Klostar, Crkva sv. Ivana Krstitelja, Grobna ploca ivanickog kapetana
Kristofora Spisic¢a, 1939., foto: Puro Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih
majstora, Schneiderov fotografijski arhiv

Slika 129. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Nadgrobna ploca Ivana Horvata
Radica, 1630., Mihovljan, crkva sv. Mihovila arkandela

Slika 130. Mihovljan, Crkva sv. Mihajla, Grobna ploca Ivana Horvata Radica, 1940., foto:
Duro Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Schneiderov
fotografijski arhiv

Slika 131. Radionica majstora Trantnerova epitafa (?), Epitaf Baltazara Patacica (11616.),
Zajezda, crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije

Slika 132. Radionica majstora Trantnerova epitafa, Epitaf Barbare Haas — detalj para putta s

grbom, 1631., Maribor, katedrala sv. Ivana Krsitelja
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Slika 133. Usporedba izvedbe obiteljskih grbova na nadgrobnim spomenicima
133.1. Nadgrobna ploca Anne Zakklin rod. Keglevi¢ (11616.), Ptuj, crkva sv. Jurja
133.2.  Nadgrobna ploca Benedikta Thuroczyja Ludbreskoga (11616.), Vinica, crkva
sv. Marka Evandelista
133.3. Epitaf Franje Keczera od Rad(o)vana, 1629., Vinica, crkva sv. Marka
Evandelista
133.4.  Nadgrobna ploca Elizabete Sudi¢, 1620., Krapina, crkva sv. Nikole
133.5.  Nadgrobna ploca obitelji Keglevi¢, 1620-e, Krapina, crkva sv. Nikole
133.6. Nadgrobna ploca Kristofora Spisica (11616.), Klostar Ivani¢, crkva sv.
133.7. Nadgrobna ploca Ivana Horvata Radi¢a, 1630., Mihovljan, crkva sv. Mihovila
arkandela
133.8.  Epitaf Baltazara Patacica (11616.), Zajezda, crkva Uznesenja BlaZene Djevice
Marije
Slika 134. Nadgrobna ploca Grgura Zebeca, 1684., Mihovljan, crkva sv. Mihovila arkandela
Slika 135. Nadgrobna ploca obitelji Zmajlovié, 11. pol. XVII. stolje¢a, Svetice, crkva rodenja
Blazene Djevice Marije
Slika 136. Grb obitelji Zmajlovié, iz grbovnika Ivana von Bojni¢i¢a »Der Adel von Kroatien
und Slavonien«, 1889.
Slika 137. Ulomak nadgrobne ploce s grbom, 1619., Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
Slika 138. Nadgrobna ploc¢a Baltazara Dvornici¢a-Napulya (71624.), Zagreb, Hrvatski
povijesni muzej
Slika 139. Nadgrobna ploca Ivana II. Erdddyja (11626.), Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
Slika 140. Radionica Ivana Komersteinera (?), Nadgrobna ploca Jurja Orehovackoga
(11687.), Zagreb, Muzej grada Zagreba
Slika 141. lvan Komersteiner, Oltar sv. Franje Borgie — detalj krila, 1680. — 1684., Zagreb,
crkva sv. Katarine
Slika 142. Radionica Ivana Komersteinera (?), Nadgrobna ploca Jurja Orehovackoga
(11687.) — detalj, Zagreb, Muzej grada Zagreba
Slika 143. Radionica Ivana Komersteinera (?), Nadgrobna ploca Jurja Orehovackoga
(11687.) — detalj andela s grbom pokojnika, Zagreb, Muzej grada Zagreba
Slika 144. lvan Komersteiner, Putti s grbom donatora Nikole Ratkaja i Sofije Rosine
Gaiszrugh na atici oltara sv. Franje Borgije, 1680. — 1684., Zagreb, crkva sv. Katarine
Slika 145. lvan Komersteiner, Spomen-ploca biskupa Mikulica s kaptolske knjiznice, 1692.,

Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
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Slika 146. lvan Komersteiner, Epitaf Nikole III. Erdédyja, 1693., Zagreb, katedrala
Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava

Slika 147. Nadgrobna ploca Ivana Znike (11706.), Zagreb, Muzej grada Zagreba

Slika 148. Epitaf Jurja IV. Frankapana Trzackoga (11661.), Zagreb, crkva sv. Katarine

Slika 149. Epitaf lvana Herbarta X. Auersperga (11669.), Zagreb, crkva sv. Katarine

Slika 150. Nadgrobna ploca Ivana Josipa Herbersteina (11689.), Karlovac, crkva Presvetoga
Trojstva

Slika 151. Epitaf Nikole Istvanffyja i Elizabete rod. Both de Bajna, 1603., Vinica, crkva sv.
Marka Evandelista

Slika 152. Epitaf Gaspara Bedekovic¢a (11656.), Krapina, crkva sv. Katarine

Slika 153. Epitaf lvana Petheda de Gerse, 1673., Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga zaceca
Blazene Djevice Marije

Slika 154. Nadgrobna ploca Ljudevita I. Erdédyja (11753.), Kotari, crkva sv. Leonarda

Slika 155. Nadgrobna ploca Dimitrija Mihalovi¢a (11763.), Zagreb, Hrvatski povijesni muzej

Slika 156. Nadgrobna ploca Vuka Jelacica, 1777., Stenjevec, crkva crkva Uznesenja Blazene
Djevice Marije

Slika 157. Josip Buk, Epitaf Franje Ksavera Pejacevica (11781.), Pozega, crkva sv. Lovre

Slika 158. Epitaf Baltazara Ill. Pataciéa i Terezije rod. Gereczy, 1722., Remetinec, crkva
Kraljice Svete Krunice

Slika 159. Nadgrobna ploca obitelji Patacié, 1697., Remetinec, crkva Kraljice Svete Krunice

Slika 160. Epitaf Bartolomeja Patacic¢a, 1817., Remetinec, crkva Kraljice Svete Krunice

Slika 161. Lepoglava, Crkva Majke Bozje, Skrinja i ploca Karla Ivana Rattkaya, 1938., foto:
Ljudevit Griesbach, HAZU, Strossmayerova galerija starih majstora, Schneiderov
fotografijski arhiv

Slika 162. Epitaf Nikole Gotala od Gotalovca, 1765., Zagreb, katedrala Uznesenja Blazene
Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava

Slika 163. Nadgrobna ploca franjevackoga reda, XVIIL. stoljece, Varazdin, crkva sv. Ivana
Krstitelja

Slika 164. Nadgrobna ploca paviinskoga reda, XVIIL. stoljece (?), Remete, crkva Uznesenja
Blazene Djevice Marije

Slika 165. Remete, Crkva sv. Marije, Glavni oltar, 1937., foto: Ljudevit Griesbach, HAZU,
Strossmayerova galerija starih majstora, Schneiderov fotografijski arhiv

Slika 166. Nadgrobna ploca Barbare Zaboky (11678.), Lepoglava, crkva Bezgrjesnoga

Zaceca Blazene Djevice Marije
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Slika 167. Ploca Ivane Bajali¢ (11781.), Bjelovar, kapela sv. Kriza

Slika 168. Epitaf Stjiepana Pataciéa od Zajezde i Barbare rod. Bekovié¢, 1629., Vidovec, crkva
sv. Vida

Slika 169. Epitaf Danijela Praunspergera (11692.), Varazdin, crkva sv. lvana Krstitelja

Slika 170. Gian Lorenzo Bernini, Grobnica pape Aleksandra VII., 1671. — 1678., Rim,
bazilika sv. Petra

Slika 171. Gian Lorenzo Bernini, Kenotaf redovnice Marije Raggi, 1647. — 1653., Rim,
bazilika S. Maria sopra Minerva

Slika 172. Nadgrobna ploca Ivana Antolkoviéa (11682.), Zagreb, Muzej grada Zagreba

Slika 173. Nadgrobna ploca Jurja Habijanciéa (11621.), Radoboj, crkva Presvetoga Trojstva

Slika 174. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XV. stoljeca

Slika 175. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XVI. stoljeca

Slika 176. Nadgrobni spomenici s likom pokojnika iz XVII. stoljecea

Slika 177. Nadgrobni spomenici (izbor) iz X VILI. stoljec¢a

Slika 178. Nadgrobni spomenici (izbor) iz XVIII. stoljeca

Slika 179. Grobne kapele crkve Blazene Djevice Marije u Lepoglavi i redoslijed njihove
prigradnje

Slika 180. Detalj vedute senkoveckoga pavlinskog sklopa s oznacenom grobnom kapelom
Zrinskih, iz knjige Josipa Bedekovi¢a »Natale solum...«, Becko Novo Mjesto, 1752.

Slika 181. Tlocrt Senkovecke pavlinske crkve i ocuvanih temelja grobne kapele Zrinskih, iz
elaborata Ksenije Petri¢ i Tatjane Loli¢ »Sveta Jelena kod Cakovca...«, Zagreb, 2005.

Slika 182. Razvojne faze donjostubicke crkve od XV. do XIX. stoljeca s oznacenom grobnom
kapelom obitelji Tahy, iz ¢lanka Katarine Horvat Levaj »Zupna crkva Presvetoga
Trojstva...«, Peristil, 1995.

Slika 183. Temelji crkve sv. Josipa, Karlovac, Trg Josipa Jurja Strossmayera

Slika 184. Detalj vedute grada Karlovca s oznacenom crkvom sv. Josipa, s cehovske diplome,
tzv. majstorskoga lista, Karlovac, 18009.

Slika 185. Moritz Lang, Pogrebna povorka Laszla, Ferenca, Tamasa i Gaspara Esterhdazyja u
Trnavi (prema crtezu Hansa Rudolfa Millera), iz knjige Tamasa Palffyja »In exequiis
illustrissimi comitis ac domini, domino Ladislai Eszterhazi de Galanta...«, Be¢, 1653.

Slika 186. Theodor Kriiger, Unutrasnjost bazilike Santa Maria Maggiore u Rimu opremljene
za posmrtnu svecanost pape Pavia V. (Kopija prema Sergiju Venturiju), 1622./23.,

London, The British Museum

436



Slika 187. Krug Giulija Parigija, Procelje crkve San Lorenzo u Firenci ukraseno za posmritnu
svecanost kralja Henrika IV., 1610., Firenca, Biblioteca Riccardiana

Slika 188. Johann Caspar Mannasser, Katafalk Ivana Herbarta X. Auersperga, 1669., Zagreb,
Metropolitanska knjiznica, Valvasorova graficka zbirka

Slika 189. Zaharija Lauffer, Sarkofag Zigmunda I. Erdédyja (11639.), Klanjec, samostan
Navjestenja Blazene Djevice Marije

Slika 190. Johann Philipp Stumpf, Sarkofag Mirka I. Erdédyja (11690.), Klanjec, samostan
Navjestenja Blazene Djevice Marije

Slika 191. Johann Philipp Stumpf, Sarkofag Mirka I. Erdédyja (11690.) — detalj uzglavlja,
Klanjec, samostan Navjestenja Blazene Djevice Marije

Slika 192. Sarkofag Elizabete Erdddy rod. Rakoczi (11707.), Klanjec, crkva Navjestenja
Blazene Djevice Marije

Slika 193. Posmrtni grb grofa Johanna Georga Il. von Mansfeld-Eislebena, 1647., Mansfeld,
dvorska crkva sv. Jurja i Marije

Slika 194. Posmrtni grb biskupa Mirka Esterhdzyja, 1745., Zagreb, Hrvatski povijesni muzej

Slika 195. Posmrtni grb biskupa Jurja Branjuga, 1748., Zagreb, Hrvatski povijesni muzej
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V1. ZIVOTOPIS I POPIS OBJAVLJENIH RADOVA AUTORICE

Maja Zvorc rodena je u Cakoveu (1987.), gdje je zavrsila osnovnu i srednju $kolu. Godine
2006. upisala je studij povijesti umjetnosti i engleskoga jezika i knjizevnosti na Filozofskome
fakultetu SveuciliSta u Zagrebu, na kojem je diplomirala 2012. godine. Tijekom studija
sudjelovala je na projektu Multidisciplinarna istrazivanja kompleksa dvorca Brezovice na
maticnome odsjeku pod vodstvom dr. sc. Dubravke Botica. Godine 2012. upisala je
poslijediplomski doktorski studij povijesti umjetnosti. Od 2013. do 2015. godine radila je kao
kustosica na Kulturno-povijesnom odjelu Muzeja Medimurja Cakovec. Sudjelovala je na
istrazivackome projektu Likovna umjetnost i komunikacija moci u razdoblju ranoga novoga
vijeka (1450.-1800.): povijesne hrvatske regije na razmedi Srednje Europe i Mediterana Koji
se provodio od 2014. do 2018. godine na Institutu za povijest umjetnosti pod vodstvom dr. sc.
Milana Pelca. Od 2017. godine zaposlena je kao nastavnica engleskoga jezika u Srednjoj $koli
Cakovec, a od 2019. godine povremeno suraduje s Centrom za kulturu Cakovec kao vanjska

suradnica na poslovima kustosa.
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