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1. Inledning

Hosten 2000 debuterade tre regissorer och manusforfattare, Josef Fares (Jalla! Jallal),
Reza Bagher (Vingar av glas) och Reza Parsa (Fore stormen), med filmer som ledde till att
termen invandrarfilm” borjade fa stérre uppmarksamhet fran media i Sverige. Aven om
filmerna tillhor olika genrer, har de en sak gemensamt — de visar en personlig syn pa det
svenska samhéllet ur karaktdrernas perspektiv, som (liksom foOrfattarna) har
invandrarbakgrund.

Allt detta sagt, dok invandrarfilm inte upp forst vid artusendet; den hade faktiskt redan
funnits da ett tag. Regissdrer och manusforfattare med ett icke-svenskt ursprung “ar inget” nytt
och minoritetsgrupper kunde ses i svenska filmer atminstone sedan 1920-talet. (Wright, 2005:
55) Fore 1950-talet var Sverige ett homogent land med bara fa minoriteter inklusive samer,
finnar och judar. Efter kriget forandrades situationen drastiskt; med minst 1 miljon utrikes
fodda, vilket gjorde Sverige till en multietnisk och mangkulturell nation pa ganska kort tid. Ur
filmisk synvinkel uppstar tva fragor: for det forsta, hur etablerade minoritetsgrupper uppfattas
i filmer fran 1930- till 1950-talen, och for det andra hur skildringen av invandrare i nyare filmer
ar kopplad till social forandring, noterar Rochelle Wright. Det har arbetet kommer att se
tillbaka pa skildringen av invandrare i filmer genom historien samt analysera tva populara
invandrarfilmer, en gjord 2000 (Jalla! Jalla!, Fares) och den andra, 2012 (Ata, sova, do,
Pichler).

2. Skildring av minoriteter i filmer till 1950-talet

Enligt Wright forbinds 1930-talet med den sa kallade pilsnerfilm, en genre som har
rotter i folklustspel. En vanlig handelse ar det lyckliga slutet som férndjer publiken, skurkarna
som straffas och goda karaktérer beldnas. Under denna period 6kade antisemitism i Sverige,
vilket kan ses i framstéllningen av judar som skurkar. Judiska karaktarer &r involverade i osakra
ekonomiska affarer med malet att svindla etniska svenskar. De ar langivare, vanligtvis
framstallda som ett hot men ocksé forlojligade. Aven om dessa karaktarer inte explicit sags
vara judiska, har de specifika etniska egenskaper som “dark, curly hair; a large, hooked nose;
flamboyant gestures and body language; a strong accent; or a typically Jewish name” som
skilde dem fran den typiska svenska normen. (Wright, 2005: 56) “However offensive to the
viewer of today, these portrayals were not, by and large, deliberately intended to be malicious.”
(Wright, 2005: 57)

1940- och 1950-talens popularaste filmgenre var lantlig melodram ’rural melodrama”

som framjade langtan efter en traditionell kultur som hade forsvunnit. | dessa filmer visades



pariagrupper tattare eller resande pa ett ganska negativt satt. De beskrivs annu mer negativt an
judar; mén ar tjuvar och bedragare medan kvinnor &r sexuellt provocerande. Ordningen &r
uppréattad nér grupperna tas bort och svenskar tar 6ver. Dessutom &r samer och finlandare
representerade i lantliga melodramer som fokuserar pa konflikter mellan dem och svenska
boséttare; och dessa galler oftast konflikter om markdgande, likt dem mellan indianer och
ranchégare i amerikanska vésternfilmer. Hela gruppen framstalls som primitiv — de beskrivs
inte individuellt. Andra filmer anvédnder en kvasidokumentér stil for att uppmarksamma
samiska traditioner (Wright, 2005: 57) och i lantliga melodramer ar finska karaktérer i
finnskogar vanligtvis skurkar. ”Most stereotypical images of outsider figures or minority
groups in Swedish films before about 1960 convey an ’us against them’ ideology. /....ethnic
subcultures are employed to create a common sense of national or ethnic identity; the
distinctive, and of course positive, qualities of *Swedishness’ are highlighted when their
perceived opposite is manifest.” (Wright, 2005: 58)

Men Wright noterar ocksa den positiva aspekten av hur dessa subkulturer
portratterades. Under andra vérldskriget forsvann antisemitiska karikatyrer och istéllet borjade
framjas medkansla for flyktingar i dramer som Farliga vagar (A. Henrikson, 1942) och Den
osynliga muren (G. Molander, 1944). Tattare formedlas som psykologiskt utsatta och offer fér
social utfrysning pa 1950-talet i filmer som Gud fader och tattaren (H. Faustman, 1954) och
Simon Syndaren (G. Hellstrom, 1954). Men aven om det tyder pa en social férandring ar det
inte nédvandigtvis i linje med av den historiska situationen; ”The shift away from negative
stereotyping may in part reflect a gradual change in social attitudes toward the groups in
question, but it does not necessarily reflect their historical situation. As is the case with all the
films designed primarily to entertain, the image of non-Swedish ethnic minorities is largely
determined by the fictional construct itself, its ideological underpinnings, and the type of

narrative patterns it employs.” (Wright, 2005: 58)

3. Overgéngsperiod

1960-talet betraktas som en évergangsperiod, enligt Wright. Erland Josephsons tv-pjés
Benjamin (1960) visar den forsta analytiska omtanken om svensk antisemitism. Sympatiska
och insiktsfulla filmiska framstéliningar av judiska 6verlevande (Wright, 2005: 58) finns i
Kungsleden (G. Hoglund, 1964) och Tvarbalk (J. Donner, 1967). Johan Bergenstrahls
dokumentarstil drama Baltutlamningen (1970), baserad pa Enquists roman Legionarerna,
handlar om en flyktinggrupp som forsoker fly fran Sverige efter andra varldskriget. | alla dessa

filmer tar filmskaparna upp smartsamma dmnen pa ett seridst sétt. Dessa filmer lockade dock



inte sa stor publik, "It appears that the Swedish audience, like the moviegoing public elsewhere,
preferred being entertained to being challenged.” (Wright, 2005: 59)

Ingmar Bergman producerade tva engelsksprakiga filmer med judiska huvudpersoner
The Touch (1971) och The Serpent's Egg (1977). Aven om dessa tva filmer inte riknas till hans
mest framgangsrika, Bergmans sista film Fanny och Alexander (1982) &r erkand som ett
masterverk som ocksa tar upp fragor om judisk identitet — i filmen triumferar en outsider (jude)
karaktar dver den kristna auktoriteten. (Wright, 2005: 59)

4. 1970-talet till millenium

Wright séger att nya svenskar — efterkrigsinvandrare — borjade dyka upp i svenska
filmer pd 1970-talet. | motsats till den tidigare stereotypiseringen talar dessa filmer om
omstandigheter av invandrargrupper ur deras egna perspektiv. Betoningen ligger pa de problem
de rakar ut for och deras forsok att anpassa sig. Filmer visar hur nykomlingarna definierar sig
sjdlva i den dominerande kulturen och hur de upplever kulturens attityder mot dem.
Skadespelare far till och med tala sina modersmal, vilket bidrar till en mer autentisk
representation. ”’The us-against-them constellation of earlier decades is now reversed, resulting
in a generally sympathetic depiction of immigrants and their situation, while ethnic Swedes are
frequently construed as a negative Other... > (Wright, 2005: 60) Vissa filmer naddde dessutom
en storre del av allménheten tack vare en lattare installning, till exempel Dusan Makavejevs
Montenegro (1981) som ’parodies preconceived notions about the unrestrained sexuality and
dubious hygiene of ’primitive’ immigrant groups...” (Wright, 2005: 60, 61)

Ett stort antal filmer fran borjan av 1990-talet granskade antisemitism ur olika
perspektiv och historiska sammanhang — Stockholm pad 1920-talet i Ake Sandbergs
Kadisbellan (1989) (som dven blev en internationell hit) och Centraleuropa vid slutet av andra
varldskriget i Kjell Gredes God afton, Herr Wallenberg (1990). Judar har, till skillnad fran
andra minoritetsgrupper, upplevt fordomar i hela Europa i arhundraden. > Their fate in Germany
and occupied Europe during the Third Reich illustrates the ultimate consequences of ethnic
hatred, a lesson that can be applied both to present-day Swedish circumstances and to ongoing
ethnic strife in various international contexts.” (Wright, 2005: 61)

Sedan mitten av 1990-talet har uppstatt en ny kategori med fokus pa judiska
forhallanden; filmer som utspelar sig i invandrartata stadsomraden. Nagra exempel ar 30:e
november (D. Fridell, 1995) dar invandrare och skinheads ersatter Capulets och Montagues i
en Romeo-och-Julia berattelse och Peter Lindmarks 9 millimeter (1997) som formats av den

amerikanska gangsterfilmen. Emellertid, den sociala verkligheten i invandrargetton formedlas



emellertid inte tillrackligt eftersom filmerna inte framfor en psykologisk djup insyn eller visar
narrativ komplexitet. Enligt Wright, ”These films make some attempt to convey the social
reality of immigrant ghettos but generally lack both psychological depth and narrative
complexity.” (2005: 62)

Under de forsta aren av 2000-talet var tv:n det priméara mediet for att se filmer. Tva
programserier har varit sarskilt inflytelserika nar det géller etniskt &mne; Hammarkullen eller
vi ses i Kaliningrad (1997) i regi av Agneta Fagerstrom-Olsson och Geir Hansteen Jorgensens
Det nya landet (2000). Hammarkullen utspelar sig i den fororten till Goteborg dér ménniskor
fran manga olika subkulturer och med olika grader av integration lever. Genom separata
berattelser utvecklas etniska och kulturella identitetsfragor. Det nya landet behandlar samma
fragor fran ett annat perspektiv. Tva flyktingar som soker politisk asyl, en medelalders man
fran Iran Massoud och Ali, en mycket yngre man fran Senegal, ar pa flykt med en fore detta
Froken Sverige. Under sina resor, i takt med att de far storre insikter om sig sjalva, genomgar
alla en attitydforéandring vad det galler de mojligheter Sverige erbjuder. Huvudkaraktarerna
portratteras med psykologiskt djup, vilket kan vara anledningen till att de forblir sympatiska
aven nar deras beteende &r tveksamt. “This series has probably done more to foster
understanding of the plight of refugees, or immigrants in general, than any of the
aforementioned films.”, konstaterar Wright. (2005: 62)

4. Analys av filmen Jalla! Jalla! (2000)

Jalla! Jalla! ar en komedifilm i vilken regissdren Josef Fares “anvander flera av den
klassiska farsens slapstick! for att skruva at den i grunden enkla intrigen, och for att hoja
tempot.” (Ludvigsson, 2001). I motsats till manga av sina kollegor i branschen ar inte Fares
enfaldig eller cynisk nog att underskatta genrefilmens speciella krav och svarigheter. Faktum
ar att hans film ar uppseendevackande inte sa mycket for sin nya digitala teknik, utan for sitt
satt att nyttja den — och samtidigt falla tillbaka pa en sedan lange uppl6jd berattartradition.”,
sdger Maaret Koskinen. (2002: 102-103)

Man traffar Roro och Mans som jobbar tillsammans; de klipper gréas och plockar skrap
(visas i en helbild (Nemert, Rundblom, 2004: 15). De har ocksa en annan kollega men man
aldrig hor honom tala. ”Han ar den latt varldsfranvande drommaren, som alltid maste dras

tillbaka till den verklighet som han filmen igenom samtidigt & en road iakttagare av.”

L https://www.encyclopedia.com/arts/encyclopedias-almanacs-transcripts-and-maps/slapstick-comedy
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(Koskinen 2002: 104). Trion kan liknas vid komeditrion broderna Marx — en av dem var kénd
for sin pantomimstil och aldrig talade.?

Aven om det hir ar en komedi papekar Fares de slitningar som dagligen uppstar mellan
manniskor av olika bakgrund i ett Sverige “dar levnadsvanor och kulturmonster forandrades
radikalt genom immigrationen under forra seklets senare halft.” (Ludvigsson, 2001).
”Helsvenske” Mans och ”nysvenske” Roro &r bésta vanner som accepterar deras kulturella
skillnader helt. ”Man kan fundera 6ver huruvida detta forhallningssatt ger en sannare bild av
verkligheten an den problematisering av umgénget mellan ’svenskar och invandrare’’ som ofta
betonas i massmedierna.” (Ludvigsson, 2001). Vidare, ~ar det Mans, den maskuline, lange,
muskuldse snyggingen i sammanhanget” (Koskinen, 2002:105) som &r impotent och
forodmjukad genom filmen. Ater “sparrisen Roro inte har nagra problem, snarare tvartom: det
ar ju Lisa som ar het pa gréten medan han tvingas sdga nej till hennes inviter.” (Koskinen,
2002: 105).

Roro som kommer fran en libanesisk immigrantfamilj dejtar Lisa, en “typisk” svensk
tjej, som jobbar pa en affar. | en scen besoker Roro Lisa pa jobbet och medan han skojar runt
pa golvet, kommer en (svensk) kund in. Han kastar en kvardréjande blick pa honom, men
reagerar inte langre, i enlighet med vad nationell kodex pabjuder, som om det regnar”.
(Koskinen, 2002:105).

Familjemedlemmar till de arabiska karaktarerna ar ocksa mycket narvarande i deras liv
medan vi aldrig traffar eller hor talas om Mans foréldrar, vilket ytterligare pekar pa kulturella
skillnader. Roros mormor séger till exempel hela tiden till honom att han maste gifta sig och
Mans forstar inte varfor Roro inte bara kan séga at dem att halla sig utanfor hans liv. Och éven
om Mans inte forstar deras dynamik sa domer han dem inte. Han &r endast forvanad eftersom
han har fatt en annan uppvaxt. Annat dan de namnda kulturskillnaderna, visar filmen &aven
konsskillnader nar Mans erkanner sitt medicinska problem med impotens for Roro. Han &r helt
klart obekvdm och kampat for att berétta det for honom. Som artikeln om Jalla! Jalla! sager,
”Ar det inte si att det bara ir tjejer som i en vinskapsrelation vagar tala om sex och kinslor
med varandra?”. (Ludvigsson, 2001).

Né&r Roro &ntligen bestdmmer sig for att ta Lisa for att traffa hans foraldrar, kommer han
hem till tva nya gaster — en tjej som heter Yasmin och hennes bror Paul som vill att Roro och
Yasmin ska gifta sig. Roro séger snabbt till Yasmin att han inte vill gifta sig med henne och

medan hon ar okej med det ber hon honom att latsas att de &r forlovade sé att hon kan stanna i

2 https://www.britannica.com/topic/Marx-Brothers
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Sverige. | deras samtal som ses i en narbild vid 0:23:15 (Nemert, Rundblom, 2004: 15) — som
anvands ofta for att visa karaktarers kanslor — accepterar Roro att latsas.

Sa smaningom méter Mans Yasmin och de delar ett romantiskt 6gonblick. En narbild, av
Yasmins “mycket bildskéna ansikte, som fyller hela duken och halls ett bra tag for alla att
beundra” (Koskinen, 2002:107) star i komisk kontrasteffekten till Mans, vem har >en stor,
anskramlig nasduk ur ena nésborren” (Koskinen, 2002:107). Dessutom ses komisk upprepning
i Mans “besatthet av snoppar i alla storlekar och former” (Koskinen, 2002:109), vid ett tillfalle
fragar han till och med Roro om ankor har dem.

Tyvérr fangar Paul dem pa bar garning och blir arg. Han knuffar Mans (aterigen ar Mans
den som fornedras) och insisterar pa att Roro och Yasmin ska gifta sig. Alla borjar skrika éver
varandra, bilen bromsar och kameran zoomar in och ut vid 1:01:09 for att accentuera
galenskapen. | filmen anvéands zoomning (Nemert, Rundblom, 2004: 16) ofta, speciellt under
actionbilder. Roro tar ocksa reda pa att Paul berattade for Lisa om hans forlovning och gar och
klattrar upp i hennes hyreshus vid 1:04:10 (totalbild (Nemert, Rundblom, 2004: 16)), men en
granne rapporterar honom till polisen.

Samtidigt ar Mans arg darfor att hans forhallande med hans flickvéan Jenny tagit slut. Han
borjar kasta ut mobler genom fonstret, vilket leder till att han arresteras. Intressant nog, medan
de haktar Roro och kastar in i en cell direkt, tar de Mans till ett rum for att prata med en polis.
Han berattar om sina erektionsproblem och det kulminerar med att polismannen &r helt
forstaende och kastar ut anklagelserna, &ven om han fortfarande maste tillbringa en natt i cellen.
Fran vid 1:07 20 till 1:08:05 finns det panorering och zoomning (for att understryka hans
tillstand) av Mans som hallucinerar. Mans och Roro inser att de bada sitter i fangelse och dar
I6ser Mans antligen problemet som stérde honom fran borjan av filmen.

Roro har inte tur; han kommer tillbaka hem till brollopsforberedelserna. Mans haller ett
romantiskt tal till Yasmin om hur han &r kdr i henne. Men hon kdmpar med det och ké&nner sig
skyldig att hedra hennes brors énskar. Det pekar pa kulturella skillnader; »Visserligen ar bada
killarnas flickvanner Jenny och Lisa sjalvstandiga unga kvinnor som inte ar radda for att stélla
krav och ga sina egna vagar, men Yasmin tycks beredd att acceptera det liv som mannen har
valt at henne.” (Ludvigsson, 2001)

I slutet tar Roro med Lisa till bréllopslokalen och forklarar att han ar kér i henne och
Yasmin ar kdr i Mans, darfor blir det inget brollop. Medan kaos utbryter ger hans far till honom
bilnycklarna och sager at honom att g4, vilket betyder att han stoder hans sons beslut d&ven om
han formodligen inte forstar det. Men dven nér paren borjar att kora ivag till solnedgangen, ar

det intressant att tanka pa vad som skulle ha hant om Roros far inte hade gjort det. Enligt



artikeln, ~ar det da troligt att Yasmin skulle ha vagat trotsa sin bror och traditionen? Vilka
konsekvenser skulle det i sé fall ha lett till for henne?” (Ludvigsson, 2001)

Det &r onekligen att regisséren Josef Fares gjorde en kultfilm. Som Maaret Koskinen
sager, “Kanske har han insett hemligheten bakom genrefilmens slitstyrka: dess férmaga att
forena nytt med gammalt. Mer precist, att tdnja pa det gamla for att saga nagot nytt — allt for
att spegla nya tiders krav.” (2002:110)3

5. Analys av filmen Ata, sova, do (2012)

Denna svenska dramafilm med regi och manus av Gabriela Pichler borjar med musik
som foljer tva figurer som sldss. Man far snart reda pa att en av dessa tva personer ir Rasa.
Slagsmalet ar ocksa det forsta tecknet pa hennes mer maskulina natur.

Nista scen visar Rasa och hennes kollegor pa jobbet. Kameran féljer arbetarna och
framkallar monotonin i arbetsmiljon. Byn de lever i &r ... en bortglomd flick pa kartan dér
fore detta affarer star som ruiner fran ett forganget valstand... > (Lagerstrém, 2012). Det finns
inte manga roliga saker att géra och unga manniskor umgas pa platser som ar avskalade.
“Vadret i filmen ar genomgaende bistert, kallt och med de vindpinade skanska slatterna som
fond. Man har en stdndig kéansla av att frysa som forstarks av den havererade varmen i Rasas
hus.” (Lagerstrom, 2012). Den realistiska miljon gor att filmen liknar en dokumentar pa grund
av de langa bilderna och hur kameran foljer manniskor.

Forutom dokumentarstilen ar den har filmen ocksa kopplad till Dogme 954, en filmrorelse
som startade 1995. Dess manifest, "The Vow of Chastity” fradmjar realism och autenticitet,
”Shooting must be done on location....,/.... the camera must be hand-held.... ”. (Schepelern
2005: 73).

I en av de tidigare scenerna visar Rasa till den nya arbetaren vad hon ska géra pa jobbet.
Men arbetaren &r inte sarskilt motiverad att arbeta (narbild av hennes ansikte vid 3:40). Rasa
ar uppenbarligen inte imponerad av den typen av beteende eftersom RaSas verk bokstavligen
ar hennes liv.

Hon &r ocksa valdigt nara sin pappa och bor med honom. I scenen vid 6:20 medan Rasa
och hennes pappa sitter vid bordet, ser vi for forsta gangen deras narhet men ocksa

medberoende — det ar upp till henne att [6sa de problem som uppstott angaende fakturor. Ett

3 Josef Fares (regissor) (2000) Jalla! Jalla! [Film] Memfis Film, Dramatiska Institutet, Film i Vast, TV1000 AB
4 https://newleftreview.org/issues/i238/articles/john-roberts-dogme-95
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annat exempel &r ett lakarbesok dar Rasas pappa forvéntar sig att hon ska prata med doktorn
istallet for honom.

Efter det visas arbetsmiljo igen med narbilder. Vid 9:58 sjunger en thailandsk kvinna en
sang pa sitt eget sprak, som aterigen paminner oss om kulturmangfalden i fabriken. Alla verkar
komma overens tills de blir varnade for att folk kan fa sparken — deras lojalitet utmanas. Rasa
sjélv séger att irakierna borde 1&mna eftersom de har varit i Sverige kortast. ”Plstsligt har man
inte rad att vara generos. Det dr mitt eller nagon annans jobb som star pa spel.”/’Fabriken
beskrivs ocksa som samhallets egentliga mittpunkt och vi forstar att krisen far stora effekter i
hela byn. Det ar alltsa en kris som verkar pa flera plan. Men framférallt ser vi hur arbetsplatsens
samharighet och gemenskap upphor i ett slag.” (Lagerstrom, 2012). Det syns ocksa pa hur Rasa
ar lattad over att hennes van fick sparken istéllet for henne. Men senare nar hon ocksa far
sparken och han lyckas fa ett jobb &r hon inte heller glad.

Rasa berittar for sin pappa vad som hidnde medan han ligger i badkaret;, deras
medberoende ses igen. Han bestammer sig for att aka till Norge for att tjana mer pengar, vilket
Rasa inte vill eftersom det #r viktigt for henne att de ir tillsammans. Nar de sager hejda vid
34:45 i narbild &r den dystra stdmningen uppenbar men de skdmtar fortfarande. De &r spanstiga
och modiga under avskedet som de &r under storre delen av filmen.

Vid 44:48 blir skarmen svart, vilket markerar borjan pa Rasas liv som arbetslos. Hennes
sparkade kollegor och henne radgors av foretaget. De skall coachas, matchas och boosta sina
sjalvfortroenden for att bli attraktiva pa arbetsmarknaden.” (Lagerstrom,2012). De uppmuntras
att inte ge upp, vilket verkar nastan nedlatande eftersom tranarna har jobb och far aka hem i
slutet av dagen utan oro. Men ménniskor som &r arbetslésa har mycket hangande 6verhuvudet,
fran att behova att ta hand om andra méanniskor till att bli ddmda for att de inte fungerar.®

Rasa dr mycket kapabel och ambitids, hon &r stindigt pé resande fot och forsoker hitta
nytt arbete men hennes omstandigheter fortfarande begransar henne. Hon kan inte bara aka till
en annan stad och Iamna sin pappa som ar kdnsloméssigt och ekonomiskt beroende av henne.
Hon har inte heller hogre utbildning eller ett korkort, vilket begrénsar henne ytterligare. Hennes
van befinner sig i en liknande situation eftersom han vill bli veterindr, men han har ingen
hdgskoleutbildning. Vidare, en kvinna i gruppen séger att hon tappade sin forsékring efter sin
sjukdom och &r radd for hur hon kommer att fortsatta ekonomiskt. Alla dessa omsténdigheter

gor det svart for gruppen att finna trost i ”coaching”.

5 https://www.filminstitutet.se/contentassets/b09a968ea7dd40daa5358e7c0d9677a3/atasovad.pdf
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I en scen pratar nagra personer om att arbetsgivaren behéller de utlandska arbetarna
eftersom de accepterar ldgre 16n och inte ar fackligt anslutna som de svenska. ”’Filmen visar
konkret upp de klyftor som uppstar mellan arbetarna men blir ocksa till en spegling av de
klyftor som véxer i samhallet i stort. Klyftan mellan arbetare och arbetsgivare, mellan svenskar
och invandrare och mellan stad och land... Det kan nastan ses som symbolik att man packar
det som forr kallades senapskal, men som nu blivit trendig rucolasallad, i askar som
foretradesvis kors ivag och séljs till storstadens medelklass.” (Lagerstrom, 2012)

Det visar filmen dock ocksa “en stark kinsla av sammanhallning och gemenskap mellan
personerna i filmen. De forenas i sin utsatthet och formar ha roligt, festa och skamta om elandet.
”Inte ens fabrikens vd eller arbetsformedlarna utmalas negativt. De ar manniskor lika
bakbundna av ett system som alla vi andra.” (Lagerstrom, 2012)

Till slut har RaSa inget annat val an att aka till Malmo for att jobba. Hon gar till festivalen
som kom till stan men tycker inte om akattraktionerna med tanke pa insikten att hon maste aka
ivdg. Filmen avslutar med ett firande for att hedra Rasas avgang. Stimningen &r sorglig, men
filmen slutar faktiskt med en bra ton, och visar styrkan hos en grupp som ar valdigt bekant med
avsked, men finner styrka att fortfarande ga igenom det.

Ata sova do har av manga jamforts med prisbelonta Rosetta (1999) av de belgiska
bréderna Jean-Pierre och Luc Dardenne vilken portratterar socialt utsatta personer och miljon
de befinner sig i pa ett trovardigt satt.® ”En ung kvinnas kamp for sitt arbete i centrum.
Fabrikens atmosfar, den nargangna kameran och den krassa skildringen av sjélva arbetet och
vardagslivet som om man verkligen var dér forenar de bégge filmerna.” (Lagerstrom, 2012)

Det sags att Gabriela Pichler har »vackt liv bade i svensk arbetarfilm och i berattelser
med klassperspektiv.” Men enligt henne har hon alltid tyckt att filmer handlar om klass. Men
da det varit vit medelklass blir det aldrig ifragasatt utan betraktas som norm” (Lagerstrom,

2012), vilket ar en mycket intressant punkt att ta upp.’

6. Slutsats

Eftersom invandring &r ett fenomen som stracker sig genom historien och fortfarande
ar aktuellt idag ar det oerhort intressant att se den representerad i filmer, sérskilt i ett
invandringsland som Sverige. Med tanke pa att filmer hade och har en enorm inverkan pa

samhallet ar det viktigt att prata om hur detta &mne skildrades eftersom det inte bara informerar

6 https://www.filminstitutet.se/contentassets/bh09a968ea7dd40daa5358e7c0d9677a3/atasovad. pdf
7 Gabriela Pichler (regissor) (2012) Ata, sova, d6 [Film] Anagram Produktion
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oss om det forflutna och vad som kunde ha accepterats, utan ocksa visar och lar en hur man
kan véxa och gora béttre.

| de tva filmerna jag analyserade ligger fokus pa invandrarfamiljers upplevelser, liv och
kamp, sarskilt pa barn som antingen ar fodda i Sverige eller var mycket unga nar de kom, och
som flyter mellan kulturer. I Jalla! Jalla!, (2000) k&mpar unge Roro med att vara kar i en
“typisk” svensk tjej medan hans familj tvingar p4 honom vissa traditioner fran en kultur han
inte &r helt i samklang med. | Ata, sova, d6 (2012) maste Rasa dessutom géra en massa saker
istallet och for sin pappa eftersom hon kan svenska béttre.

Till slut ar det vart att notera hur &ven om dessa tva filmer visar invandrarfamiljer som
kommer fran olika sidor av varlden; en libanesisk familj och en familj fran Montenegro,
likheter ses i det faktum att aven om de ’blandar sig” i sina barns liv sa ar det av karlek de har
till varandra och sitt samhalle. Att visa de situationer som invandrare moter ur deras eget
perspektiv kan gora mycket for att utbilda ett samhalle, forstd och fa kontakt med manniskor

fran olika kulturer.
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8. SaZetak

lako je izraz imigrantski film postao posebno popularan 2000. godine izlaskom filmova Jalla!
Jalla! J. Faresa, Vingar av glas R. Baghera te FOre stormen R. Parse koji prikazuju svedsko
drustvo iz perspektive imigranata, taj pojam zapravo postoji barem od 1920ih godina. Ovaj rad
kratko ¢e se osvrnuti na nacin predstavljanja doseljenika, nacionalnih manjina i marginalnih
skupina u filmovima proslog stoljeéa; od prikazivanja manjine Zidova, Tatara te Samija i
Finaca kao zlikovaca, a Svedana kao heroja i promoviranja ,,vedskosti*, do perioda tranzicije
kada se pocinju emitirati filmovi koji suosjeCaju sa zrtvama holokausta 1 ostraciziranim
skupinama. Nadalje, od 1970ih godina etni¢ke manjine bivaju puno viSe zastupljenije u
filmovima koji sada ohrabruju prihvacanje i pokazivanje empatije ljudima koji se prilagodavaju
zivotu u novoj zemlji. Na Kkraju, analizom dvaju kultnih i nagradivanih filmova Jalla! Jalla!
(2000., J. Fares) te Ata, sova, d6 (2012., G. Pichler) poblize se prou¢avaju na¢ini na koji reziseri
prikazuju drustvene situacije i probleme s kojima se osobe imigrantskog porijekla susre¢u

prilikom odrastanja u drugoj kulturi.

9. Summary

Although the term immigrant film became especially popular in 2000 with the release of the
films Jalla! Jalla! by J. Fares, Vingar av glas by R. Bagher and Fore stormen by R. Parse that
portray the Swedish society from the perspective of people who immigrated there, this notion
has actually existed at least since the 1920s. This paper will briefly look at the way immigrants,
national minorities and marginalized groups are represented in the films of the last century;
from portraying the minority of Jews, Tatars, Sami and Finns as villains and Swedes as heroes
promoting "Swedishness", to a period of transition when films sympathizing with Holocaust
victims and ostracized groups began to air. Furthermore, since the 1970s, ethnic minorities are
being represented more in films that now encourage acceptance and empathy for people
adjusting to life in a new country. Finally, by analyzing two cult and award-winning films
Jalla! Jalla! (2000, J. Fares) and Ata, sova, d6 (2012, G. Pichler) it’s possible to closely
examine the ways in which the directors portray social situations and problems people of

immigrant origin face living in a different culture.
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