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1. Uvod

U radu se analizira dikcija akademskih pjevaca kroz percepciju studenata SveuciliSta u
Zagrebu. Nepopularnost opere kao predstavljacke vrste kod mladih potvrduje to $to izvedbe
opere u Hrvatskoj posjecuje uglavnom starija publika. Ovim se istraZzivanjem, osim percepcije

dikcije, ispituju i opéi stavovi i dojmovi ispitanika o operi kao predstavljackoj vrsti.

U uvodnom je dijelu predstavljena opera i njezin razvoj te razvoj opernog, akademskog
pjevaca kroz povijest kako bi se jednostavnije objasnile neke od pojava u danasnjem opernom
pjevanju. Naglasak je na izgovoru, pa teorijski dio obuhvaca i poglavlja o vaznosti rijeci i
izgovora u operi opcenito, a zatim segmentirano: vaznost, prisutnost i realizacija odredenih
glasnika te na posljetku percepcija. Do sada nisu provedena sli¢na istrazivanja, ali navode se
neka istrazivanja koja proucavaju dikciju u operi. Drugi je dio rada posveéen istraZivanju ¢iji
je glavni cilj utvrditi koji se glasnici, rije¢i i pjevacke fraze, najbolje percipiraju, a kod kojih

dolazi do nerazumljivosti.



2. Povijest opere

Opera je najslozenije glazbeno-scensko djelo u kojem izvodaci pjevajuéi i glumeci
prenose dramsku radnju uz instrumentalnu pratnju. Osim pjevanja, glume i sviranja sastavni
su dio opere kostimi i pozornica, a nerijetko i druge izvedbene umjetnosti poput plesa. Za
glazbu je zaduzen skladatelj, a tekst opere, tj. libreto piSe libretist. Prve opere nastaju potkraj
16. stoljeca u krugu Camerate fiorentine, dviju skupina fiorentinskih intelektualaca humanista,
pjesnika i glazbenika koji su Zeljeli ozivjeti starogréko jednoglasno pjevanje, smatrajuéi da
polifonija onemoguc¢ava razumijevanje pjevanih rijeci koje bi trebale biti u prvom planu. Tako
se razvija recitativni stil, nazivan i deklamatornim stilom, kojim se rije¢i izvode prema
prirodnim ritmovima govora. Izvodile su se na dvorovima i sluzile kao zabava aristokraciji,
Cesto kao dio neke svecanosti poput vjencanja. Iako su se dugo zadrzale na dvorovima,
pogotovo onim fiorentinski i rimskim, Venecija otvara vrata svojih kazaliSta te postaje
talijansko operno srediste. Godine 1637. venecijanski i rimski glazbenici zakupljuju
venecijansko kazalite i organiziraju izvedbu opere Andromedal. Tada se prvi put za operu
kupuju karte, a ne dolazi se pozivom, kakav je bio obicaj na dvorovima gdje se opera do tada
izvodila. Medutim, cijena karata bila je toliko visoka da su si operu mogli priustiti samo
pripadnici aristokracije i visoko gradanstvo. Tako se pocinju razvijati i razliita zanimanja
poput impresaria® koji je zakupljivao kazalista (najée$ée od bogatih plemickih obitelji),
placao skladatelja 1 pjevace. Dobar je pjevac zaradivao od 2 do 10 puta viSe od skladatelja 1
100 puta viSe od sviraca. Libretist se najces¢e nije placao zato $to je uglavnom to bio
pripadnik aristokracije ili visokog sloja drustva. Stovise, on je pla¢ao troskove tiska i uveza, a
zaradivao je na libretima Kkoji su se prodavali publici. Impresario je izvor novca imao u
prodaji karata. Tko je Zelio prisustvovati operi, morao je kupiti kartu, a sjedeca mjesta su se
dodatno naplacivala. Uz kupljeni libreto nije se garantiralo i svjetlo pa su oni koji su zeljeli
pratiti tekst opere, morali kupiti i svijece koje su se takoder prodavale u kazalistu (Carrozzo,
Cimagalli, 2008: 68-71). Sredinom 17. stoljeca talijanske opere postaju dijelom dvorskih
svecanosti i diljem Europe, dok u se u Francuskoj i Engleskoj javlja sklonost prema novim
opernim formama na vlastitom jeziku. Krajem stolje¢a dolazi do procvata opere u Parizu,
otvaranja Kraljevske glazbene akademije te prve njemacke operne ku¢e u Hamburgu . Krajem

17. stolje¢a i pocetkom 18. dominantna je tzv. opera seria, opera ozbiljnog, tragi¢nog

! Prva javno izvedena opera (izvan dvorskih i privatnih kazaliita) u 3 ¢ina skladatelja Francesca Mannellija, na
libreto Benedetta Ferrarija, izvedena u veljaci 1637. godine u prvom javnom opernom kazaliStu San Cassiano u
Veneciji.

2 Upravitelj kazalista (slobodni prijevod). U hrvatskom se jeziku takoder koristi termin impresario



sadrzaja, naj¢esce povijesne tematike s istaknutim i razvijenim arijama koje isticu glasovnu
virtuoznost pjevac¢a. U drugom stoljeCu svojega postojanja, opera se probija i u Englesku
zahvaljuju¢i G.F.Héndelu koji svoje operne trijumfe 1 katastrofe dozivljava upravo u
Londonu. Sredinom 18. stolje¢a u prvi plan dolaze primadone i kastrati. Prvi put u povijest
opere ( ali ne i posljednji) ¢inilo se da su pjevaci vazniji od same opere jer se glazba cesto
prilagodavala njihovim glasovnim sposobnostima i zahtjevima poput inzistiranja na umetanju
njihove najdraze arije, tzv. arija iz ru¢ne prtljage (tal. arie di baule, engl. suitcase arias).
Honorari koji su pjeva¢i dobivali bili su jako visoki. Zbog velike slave i svojevrsnog
obozavanja koje je publika razvila prema pjevacima, papa je zabranio zenama U Rimu da
izvode opere. Zenske su uloge preuzeli kastrati koji su se zadrzali sve do 20-ih godina 19.
stolje¢a. Napuljska skola sa svojom komi¢nom operom (tal. opera buffa) postaje glavnim
uzorom opere 18. stoljeca diljem Europe. Skladaju se i srodne opere poput baladnih u
Engleskoj u kojima se izmjenjuju glazbeni odlomci s govornim dijalozima. Sli¢nu je formu
imao i singspiel (igrokaz) u Njemackoj, dok se u Francuskoj razvila opera comique. Opera 19.
stolje¢a dozivljava svoj procvat ustanovljenjem novog Zanra, velike opere u Francuskoj te
belcanta u Italiji kojim se u prvi plan ponovno namecu pjevaci. Tada je u Italiji jo§ uvijek
dominirala opera buffa, dok je u Njemackoj i slavenskim zemljama glavnu ulogu imala
nacionalna opera koja se izvodila od Rusije do Hrvatske, a u 20. stoljecu se pocela izvoditi i U

zapadnoeuropskim zemljama.

Zahvaljujuéi operi slavu stje¢u Claudio Monteverdi (prvi skladatelj opere), Francesco Cavalli,
Georg Fridrich Handel, Jean-Baptiste Lully, John Gay, Giovani Battista Pergolesi, Wolfgang
Amadeus Mozart, Richard Wagner, Giuseppe Verdi, Giacomo Puccini. Od hrvatskih opernih
skladatelja najistaknutiji su Vatroslav Lisinski (-skladatelj prve hrvatske opere), Jakov
Gotovac, Josip Hatze, Ivan pl. Zajc, Boris Papandopulo, Krsto Odak , Silvije Bombardelli te
drugi. Manju su slavu stekli libretisti medu kojima su poznatiji Ottavio Rinuccini, Carlo

Goldoni i Pietro Metastasio.

2.1. Operne arije

Arija (napjev) vokalna je skladba koja se izvodi uz instrumentalnu pratnju. U prvim su
operama arije imale jednu istaknutu melodiju koja se ponavljala uz svaku strofu. Ve¢ u 17.
stoljeu arija napusta strofnu formu te instrumentalna, ali i vokalna glazba dobivaju novo
obiljezje — melodioznost te postaju kompleksnije. Glavne teme arija bili su protagonisti i

njihovo emocionalno stanje. Barokne operne arije najcesce su imale forma ABA, tzv. aria da

3



capo uz instrumentalni uvod, ritornello. U istoj su se formi razvile karakterno razliite arije
kao $to su dramska aria seria, komicna aria buffa, virtuozna aria di brevura, te mnoge druge.
Ono posebno $to arija nosi jest virtuoznost, tj. mogucnost izvodaca da pokaze sve svoje

pjevacke majstorije. Broj se arija u operi mijenjao.

Svaka od tri glavne licnosti u drami svakako mora otpjevati pet arija: dvije u prvom cinu, dvije u
drugom Cinu i jednu u tre¢emu. Druga glumica i drugi sopran mogu imati samo tri arije, a od sporednih likova
svaki se mora zadovoljiti jednom ili najvise dvijema arijama. Autor rije¢i mora opremiti glazbenika razlicitim
nijansama Sto cine chiaroscuro glazbe i voditi racuna da dvije pateticne arije ne dodu uzastopce. S jednakim

oprezom mora raspodijeliti bravurozne arije s akcijom, sporedne arije, menuete i ronda. Mora, iznad svega,

izbjegavati da sporedni likovi dobiju strastvene arije, bravurozne arije ili ronda. (Carlo Goldoni, prema:
Raeburn, 2002:40)

Oprekom arije smatra se recitativ, takoder vokalna skladba u kojoj je naglasak bio na
govornom ritmu i izrazajnosti. S godinama je ta razlika medu dvama vrstama vokalne izvede
postajala sve ve¢om pa je recitativ dobio ulogu iznoSenja dramskog sadrzaja, dok je arija
ostala povezana s belcantom.® U doba klasike forma arije postaje slobodnija, visedijelnog
oblika, a sadrzajem se usredotoCuje na dramsko zbivanje i karakterizaciju lika. Novina 19.
stoljeca jest nacionalna arija €ija je posebnost nacionalni glazbeni idiom odredene nacije. lako
je najéesce dio opere, operete ili oratorija, arija se izvodi i samostalno te uglavnom predstavlja

najpoznatiji dio neke opere.

3. Rijec u operi

U vrijeme nastanka opere rije¢ je bila dominantna. Instrumentalna pratnja sluzila je
kao emocionalni dodatak poeziji koja je bila u prvome planu. Povijesno gledano, rije¢ je u
vokalnoj glazbi mijenjala svoj status. Srednjovjekovna glazba bila je iskljucivo u religijskoj
funkciji i za nju su karakteristi¢ni gregorijanski korali* u kojima je dominantan izgovor rijeéi.
Renesansom dominira viseglasna, polifona glazba. Pozornost je usmjerena na zvucnost, a ne
na razumljivost pa izgovor, unato¢ naobrazbi izvodaa, postaje sporedan. Potkraj 16. i
pocetkom 17. stoljeca, za razliku od prethodne renesansne polifonije, smatra se da je glazba
sluskinja poeziji®( Vincenzo Calmata, prema: Carrozzo, Cimagalli, 2008:42). Pripadnici

fiorentinske kamerate, kao zaCetnici opere, smatrali su da renesansna polifonija onemogucuje

% Tehnika kojom se iznose melodijske linije uz notne zapise koji izvodacu sluze kao prijedlog, dok je u prvom
planu izvodaceva improvizacija koja se ostvaruje ukrasima, dodatcima, razli¢itim bojama zvuka i sl..

4 Jednoglasno srednjovjekovno liturgijsko pjevanje u katoli¢kom obredu na latinskom jeziku.

5 L'oratione sia padrona del armonia e non serva.



razumijevanje pjevanih rijeéi te su je zamijenili monodijom®. Tako se razvija recitativni stil
(tal. stile recitativo), nazivan i deklamatornim stilom (tal. stile rappresentativo) kojim se rijeci
izvode prema govornom ritmu, a u tom stilu nastaju i prve opere. Praksu 18. stoljec¢a najbolje
predo¢ava naslov male satire o skladanju opere Najprije glazba, potom rijeci.” Napusta se
recitativno izvodenje tekstova, a potice virtuoznost. Naglasak je na ljepoti zvuka glasa i
koloraturnim majstorijama izvodaca. Izgovor je u tolikoj mjeri zanemaren da izvodaci
samoinicijativno mijenjaju vokale u operi, ako im zadani vokali ne odgovaraju. Ti im glasnici
sluze za ostvarenje zvuka, ali ne 1 za prijenos poruke, tj. sadrzaja. SluSatelji s oduSevljenjem
prihvacaju virtuoznosti pjevaca i njihovo pjevacko nadmetanje, no zbog pretjerivanja
izvodaca potkraj stolje¢a dolazi do zasi¢enja i opera gubi popularnost. Za to vrijeme,
presudnu ulogu ima Christoph Willibald Gluck (prema Lhotka-Kalinski, 1975: 76) koji se

uspijeva oduprijeti virtuoznosti te u vokalnu umjetnosti vra¢a vaznost izgovorene rijeci:

Nakanio sam da lisim operu svih onih zloupotreba koje, udomacene castoljubljem pjevaca ili
usluznoscu kompozitora, ve¢ odavno izoblicuju talijansku operu , te od najljepSeg kazalisnog djela cine nesto
najdosadnije i najsmjesnije. Nastojao sam svesti glazbu na njezinu pravu ulogu: ona mora potpomagati tekst, da
bi se pojacao izraz osjecaja i zanimljivost situacija , a pritom se radnja ne smije prekidati beskorisnim i suvisnim

ukrasavanjima. Glazba mora dopunjavati poeziju...

Izgovor i danas zauzima vazno mjesto u operi, ali se zanemaruje u vokalnoj tehnici (Spiler,
2012: 128). Razlog tomu jest strah nekih pjevaca koji smatraju da ¢e izgovor odredenih
vokala ili konsonanata narusiti ljepotu zvuka, no o dobroj dikciji ne ovisi samo razumljivost
teksta, ve¢ 1 impostacija glasa: Neprecizno i neuvjerljivo izgovoreni vokali, promrmljani i
nesigurno izgovoreni konsonanti unose nesigurnost u postavi tona, a kroz to i neuvjerljivost u
izrazu (Spiler, 2012: 128).

3.1. Izgovor u operi

Talijanski akademski pjeva¢, Beniamino Gigli® u svom uvodnom predavanju
naglagava da dobar, $kolovani talijanski pjevaé govori kao da pjeva® (referirajuéi se na pet
osnovnih vokala govornog talijanskog jezika koji su osnova i u pjevanju). To ne znaci da je

pjevanje jednako govoru. Akademski bi pjeva¢ morao moc¢i koristiti raspon od najmanje dvije

& Najjednostavnija glazba s jednom melodijskom linijom. U ranobaroknoj operi instrumentalna pratnja koju
najcesce izvodi basso continuo (lutnja, viola da gamba, ¢embalo)

" Prima la musica e poi le parole, muzicka satira iz 18. stoljeéa skladatelja Antonia Salieria &iji je libreto napisao
Giovanni Battista Casti.

8 Talijanski operni pjevaé (1890-1957), jedan od najboljih tenora svoje generacije

® Lezione introduttiva, Londra dicembre 1946 (http://belcantogigli.blogspot.com/2015/07/beniamino-gigli-
spiega-la-tecnica.html zadnji pristup: 8. rujna, 2019.)
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oktave, trbusno disati, iznijeti duzu frazu na jednom dahu. Svaki konsonant i vokal mora biti
Cujan u cijelom kazaliStu, svaki glasnik mora biti jednako ostvaren i u pianu kao i u forteu.
Nadalje, govorom i pjevanjem ne upravljaju isti centri u mozgu na $to upucuje ( mucavci pri
pjevanju ne mucaju). Dobar izgovor akademskog pjevaca preduvjet je dobrog pjevanja.
Vecina glazbenih pedagoga naglaSava vaznost pravilnog izgovora svakog pjevaca pri govoru
koje se na pjevanje samo preslikava. Tako bi se Giglijeva recenica mogla obrnuti u pravilo:
pjevaj kao da govoris (Lhotka-Kalinski, 1975: 6). Prema Varo$anec-Skari¢ (2010: 175)
dikcija akademskog pjevaca u pjevanju ovisi o njegovoj dikciji u govoru. Ako postoji
nedostatnost ili nepravilnost u izgovoru odredenih glasnika u govoru, npr. sigmatizam, ta ¢e
nepravilnost ili nedostatnost biti prisutna i u pjevanju. Zato je ponajprije vazno imati zdrav
izgovorni aparat ¢ijom aktivnos¢u dolazi do izgovora, odnosno artikulacije koja se definira
kao proces pomaka izgovornih organa koji oblikuju izgovorne Supljine sa ciljem pojacavanja,
priguSivanja i stvaranja govornog zvuka (Horga, Liker, 2016: 251). Pravilnom se
artikulacijom zra¢na struja i nastali zvuk oblikuju u perceptivne govorne dijelove, glasnike,
koji se dijele u dvije osnovne skupine: vokale i konsonante. Valja naglasiti da podjela
vokal/konsonant nije jednaka podjeli samoglasnik/suglasnik. Naime, nisu svi samoglasnici
vokali, a to ujedno znaci i da neki konsonanti mogu biti samoglasnici tako S§to imaju
slogotvornu ulogu (koja najéescée pripada vokalima) poput glasnika /r/ u rijeci smrt ili glasnika

/1/ u rijeci bicikl.

3.1.1. Izgovor vokala

Vokali nastaju tako §to se vibracija glasnica razli¢ito rezonira u prostoru Zdrijelne 1
usne Supljine. U tom procesu sudjeluju grkljan i glasnice te ostali izgovorni organi, odnosno
artikulatori. Osnovni ton nekog vokala nastaje u larinksu, ali promjenom oblika zdrijela i
usana svaki vokal dobiva odredenu razlikovnu boju. Lhotka-Kalinski (1975: 47)
impresionisticki definira vokal kao boju nekog tona koji nastaje u grlu. Ta je boja uvjetovana
polozajem i oblikom mekog nepca, jezika, Celjusti i usana. Opisom poloZzaja artikulatora u
interakciji s vibriranjem glasnica, nastaje 5 kardinalnih vokala:*° /i/, fe/, fa/, lo/ i lul. [il se
tako opisuje kao zatvoren, prednji i nezaokruzen; /e/ je poluzatvoren, prednji i nezaokruzen;
/al je otvoren, srednji i nezaokruzen; /o/ je poluzatvoren, straznji, zaokruzen; /u/ je zatvoren,
straznji 1 zaokruzen (Horga, Liker, 2016: 254).

10 Glavni vokali, nastali opisom lingvista Daniela Jonesa 1917.



U pjevanju vokala /u/ dolazi do spusStanja grkljana §to pjevacu daje osjecaj stabilnijeg
postavljanja glasa te opustenijeg larinksa. To glasnicama omogucuje slobodniji rad, pa tako i
¢vrsto stezanje Sto vokalu /u/ daje epitet najvibrantnijeg vokala. Meko je nepce stegnuto i
povuceno unatrag kako bi onemogucilo nazaliziranost. Korijen je jezika spusten dok su leda
nesto bliza mekom nepcu, a vrh je odmaknut od prednjih donjih zubi. Usta su zatvorenija, a
usne izbocene u obliku kruga. Izgovorni polozaj vokala /u/ u pjevackoj se pedagogiji koristi
za ispravljanje nazalnosti. Spiler (2012: 113) navodi da je kod ovog vokala teZe postiéi
prosirenje glasovnog opsega zato $to upravo snazno stezanje mekog nepca moze onemoguciti
ukljucivanje nazalnih Supljina ¢ija odsutnost uzrokuje pogreSne zvucne pojave u pjevanom
tonu. Kod vokala /o/ larinks je podignutiji §to uzrokuje nesto manje priljubljene glasnice. S
obzirom na to da je meko nepce nize nego kod vokala /u/, otvorena je nazalna Supljina koja
omogucava jednostavnije ostvarenje tog vokala. Jezik nije toliko stegnut kao kod vokala /u/, a
polozaj vrha jezika se ne mijenja. Usne su ispupcene kao i kod /u/, no manje su stegnute. Za
sredi$nji vokal /a/ karakteristicni su blago spusten larinks i umjereno zategnute glasnice.
Rezultat dvoboja mekog nepca i nazaliziranosti ovisi o pojedincu koji moze birati zeli li
nazalniji vokal, a da pritom ne narusava razumljivosti, §to mu u pjevanju daje veliku prednost.
Korijen jezika je blago spusteno dok su leda spljostena, a vrh i rubovi naslonjeni su na donje
zube. Polozaj Celjusti /a/ ¢ini najotvorenijim vokalom, a usne su u prirodnom poloZzaju.
Zahvaljujuéi takvu poloZaju artikulacijskog aparata koji zranoj struju omogucava slobodan
prolaz, /a/ ima najbolje predispozicije za ostvarivanje tona. Problem se moze javiti pri
postavljanju glasa, tj. impostaciji pri kojoj pjevac Cesto tezi ¢vrS¢em postavljanju koje nije
karakteristi¢no za ovaj vokal, a koje dovodi do grcenja Celjusti, stezanja grkljanskih misic¢a 1
podizanja jezika. Kod vokala /e/ larinks je podignutiji u odnosu na prethodno navedene
vokale, a glasnice su tako slabije napete. Veca napetost pri izgovoru ovog vokala dogada se u
usnoj Supljini gdje najvecu aktivnost ima jezik koji je takoder podignutiji, srednjim dijelom
prema tvrdom nepcu, te ¢itavim tijelom pomaknut prema prednjim zubima dok su rubovi
jezika pritisnuti o kutnjake. Meko je nepce niZe te je otvoreniji put nazalnim Supljinama.
Donja se Celjust priblizava gornjoj, a usne su priljubljene uz zube. Vokal /e/ pogodan je za
visoke tonove, no treba pripaziti da se larinks ne postavi previsoko kako ne bi doslo do
suzavanja Supljine pa time i do manjeg protoka zracne struje. Najsvjetliji je vokal /i/ pri €ijoj
je produkeiji larinks na najviSem poloZaju, te su glasnice najmanje napete od svih vokala kao 1
meko nepce koje se skoro u potpunosti spusta. Jezik se u svom srediSnjem dijelu priblizava

tvrdom nepcu, a vrhom se priljubljuje uz prednje donje zube. Buduéi da je najzatvoreniji



vokal, Celjusti se u potpunosti priblizavaju jedna drugoj. Usne se joS viSe razvlace nego kod

vokala /e/, dodatno suzavajuéi usneni otvor (Spiler 2012: 112-117).

Bakran (1996: 27) istice da u jednom jeziku, fonoloski gledano, postoji odredeni, tj. malen
broj vokala, dok fonetsko-akustic¢ki, jedan jezik vokale broji u beskonacnost. Akusticki
gledano referentne vrijednosti frekvencija formanata®! nisu jednake u govoru i u pjevanju te
variraju od jezika do jezika. U hrvatskom se jeziku te vrijednosti odnose na pet kardinaninih
vokala Cije se frekvencije formanata mijenjaju ovisno o otvorenosti/zatvorenosti, tj.
prednjosti/straznjosti vokala'?. Zatvoreni i prednji vokal /i/ tako ima nizu frekvenciju prvog
formanta i viSu frekvenciju drugog formanta. Otvoreni vokal, poput vokala /a/ ima viSu
frekvenciju prvog formanta dok mu je drugi formant nizi od prednje zatvorenih vokala, no
ipak nesto visi od straznje zatvorenih /u/ i /o/ koji imaju nize frekvencijske vrijednosti obaju
formanata. Iako i u pjevanju na razlike frekvencija prvog i drugog formanta utjecu otvorenost
i zatvorenost vokala, odnosno prednjost i straznjost, Varosanec- Skari¢ (2010: 177) isti¢e da
su dobivene vrijednosti za odredeni vokal individualne jer se najbolje racunaju usporedujuci
razlike u dikciji govora i pjevanja vokala od najnizeg do najviseg tona ovisno o lagodnom
rasponu pjevaca. Ti su podatci takoder razli¢iti i ovise 0 spolu pjevaca. Tako je prema
podacima Varosanec-Skari¢ (2005: 190), dobivenim usporednom analizom govora i pjevanja
himne, muski vokalni trakt u prosjeku dulji za 9,55 % od Zenskog vokalnog trakta, $to se u
dikciji odrazava na neutralizaciji vokala na koju utje¢u veée govorne Supljine. Podatci istog
istrazivanja pokazuju i da se drugi formant vokala /i/ u pjevanju snizava, §to znaci da ne moze
u svim tonovima biti prednji kao i u govoru, a jednako se ponasa i prednji vokal, /e/. Kod
visokih tonova zenski glasovi, Sirenjem 1 priljubljivanjem usana uz zube, ostvaruju bolju
dikciju za prednje vokale /i/ i /e/. MuSkim je glasovima teZe otpjevati vokal /e/ na niskim
tonovima. Na vokal /a/ utjeCe zaokruZenost koja uzrokuje spustanje drugog formanta.
Najmanje promjene u usporedbi pjevanja i govora u formantima imaju vokali /o/ i /u/. Kako
bi bili §to razumljiviji i na vi§im tonovima, ti vokali ne bi smjeli biti zaokruzeni i labijalizirani
kao u govoru. Varosanec-Skari¢ (2010: 184) naglasava da je toan izgovor vokala vazan jer se
zadrzani ton ostvaruje upravo na njima, ba$ kao §to se i u govoru na njima nailazi i na

primarni naglasak. Ipak, u pjevanju se ton moze zadrzati na svakom vokalu u rijeci, dok je

1 Formanti su rezonancijske frekvencije vokalskog trakta. (Bakran, 1996: 27)

2 Frekvencije formanta povezuju se s artikulacijskim pokretima, odnosno pokretom jezika: zatvoren/otvoren
(pomicanje jezika gore-dolje u odnosu na tvrdo nepce) upucuje na nizi/visi F1, dok se pokret jezika
naprijed/nazad vezuje uz visoki/niski F2.



primarni naglasak u govornoj rije¢i samo jedan i u hrvatskom se jeziku nikad ne nalazi na

zavrsnom vokalu.

U ovoj skupini valja takoder spomenuti poluvokal /a/, koji se pojavljuje u temeljnom glasu
pjevaca, glasu bez izrazajne artikulacije (izgovorni organi su u neutralnom polozaju), glasu
akusticki bez formanata. Taj je glasnik pjevacu osobito vazan pri pjevanju vokalnog, tj.
slogotvornog /r/ (u rije¢ima poput vrt, krv, smrt i sl.) kojemu pri pjevanju uvijek prethodi.
Npr.-pri pjevanju rijeci vrt, usta mogu biti i otvorena i gotovo zatvorena, a da se pri tome
zvuk ne mijenja, $to nije moguce s drugim vokalima koji zahtijevaju odredeni polozaj jezika,
nepca, Celjusti ili usana. Isti glasnik ima ulogu i pri prijelazu vokala na konsonant u pjevanoj
rijeci. Kao primjer moZe posluziti rije¢ nam: pri prijelazu vokala /a/ u zvucni suglasnik /m/
dolazi do promjene artikulacijskog aparata, odnosno priljubljivanja usana kako bi se bilabijal
/m/ mogao izgovoriti, dok je najotvoreniji vokal /a/ ispravno mogucée pjevati samo otvorenih
usta. Zato se u toj brzinskoj promjeni, perceptivno mozda i neprimjetnoj, u takvim
slu¢ajevima uvijek javlja neutralni glasnik /o/ koji omogucava prijelaz s jednog glasnika na
drugi bez narusavanja dikcije. Osim toga, finalni vokali, pogotovo oni u decrescendu?® &esto
pri kraju gube artikulacijsku Cistocu te se pretvaraju u glasnik /o/, koji se javlja i pri duljenju
finalnih zvué¢nih konsonanata (Lhotka-Kalinski, 1975: 52).

3.1.2. Izgovor konsonanata

Konsonanti zauzimaju sekundarni polozaj u pjevanoj rije¢i. Takva klasifikacija ne
umanjuje vaznost konsonanta koji u ravnopravnom polozaju s vokalima ¢ine izgovorne rijeci,
veé je sekundarnost uzrokovana prirodom njihovog izgovora. Oblikom artikulacijskog aparata
pri izgovoru vokala zrak struji neometano, dok su pri izgovoru konsonanata ukljuceni brojni
mi$i¢i pa tako i oblici usnih Supljina koji stvaraju razli¢ite prepreke koje ometaju prolaz
zraénoj struji (Spiler, 2012: 119). Cilj koji se artikulacijom Zeli posti¢i sastoji se od tri
dimenzije: mjesta i na¢ina izgovora te zvuc¢nosti. Podjela konsonanata prikazana je u Tablici
1. Nacin izgovora odreden je koli¢inom, vrstom i vremenskom dinamikom suzenja govornog
prolaza. Koli¢inom ili stupnjem suzenja, glasnike dijelimo na okluzive (zatvornike) koji se
sastoje od potpune pregrade koja sprjecava prolaz zracnoj struji i kroz usta i kroz nos te nakon
opustanja pregrade zrak naglo izlazi iz govornog trakta uz kratku i ¢ujnu eksploziju; afrikate
(zatvorne tjesnacnike) koji nastaju stvaranjem potpune pregrade koja se u prednjem dijelu

opusta neSto brze dok straznji dio formira uski prolaz zracnoj struji; frikative (tjesnacnike)

B Tal. stisavajuéi (kontr. crescendo, pojacavajuéi), postupno stiSavanje tona.



koji nastaju jakim suzenjem govornog prolaza stvarajuci tako uski prolaz zracnoj struji gdje se
stvaraju ¢uje turbulencije odnosno Sum; aproksimante (pribliznike) koji su sli¢ni vokalima i
pri njihovom nastanku se govorni prolaz ne suzava kao kod ostalih konsonanata tako da se ne
stvara Sum pri prolazu zraéne struje ve¢ harmonican ton $to ih ¢ini blizim vokalima (Horga,
Liker, 2016: 251-253). Vrstom, odnosno oblikom, suzenja konsonanti mogu biti nosni, bo¢ni i
retrofleksni, dok vremenska dinamika suzenja govornog prolaza govori jesu li konsonanti
vibrantni, dodirni, okrzni, diftonzi ili triftonzi (Horga, Liker, 2016: 256-257). Mjesto izgovora
je ono mjesto na kojem se odvijaju glavni izgovorni dogadaji u proizvodnji odredenog
glasnika (Horga, Liker, 2016: 250-261). Dijeli se na temeljno (najvece suZenje od larinksa od
usana prilikom izgovora) i dodatno mjesto izgovora (bilo koje suzenje manje od temeljnog).
Po tome temeljna izgovorna mjesta mogu biti usne, zubi, nadzubni greben, tvrdo nepce, meko
nepce, resica, farinks i larinks od kojih se opet neki mogu dijeliti u manje podskupine (poput
tvrdog nepca-prednje, straznje, itd.). Treca dimenzija kroz koju se ostvaruje artikulacijski cilj
jest zvucénost, po kojoj se konsonanti dijele na zvuéne i bezvucne, ovisno o prisutnosti
akusticke energije generirane na grkljanu (Horga, Liker, 2016:271), a u tablici su prikazani
smjeStanjem u celiju na lijevu ili desnu stranu. Na lijevoj su strani prikazani bezvucni
glasnici, dok su na desnoj strani zvucni glasnici. Ako se glasnici nalaze u istoj ¢eliji, to znaci

da im je pri artikulacijskoj realizaciji sve jednako osim dimenzije zvué¢nosti (v. Tablicu 1).
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Tablica 1.

Prikaz glasnika s obzirom na mjesto (okomito) i nacin (vodoravno) izgovora, te zvucnost (lijevo bezvucni
konsonanti, desno zvuéni)- Tablica preuzeta iz knjige Horge, D. i Likera, M. (2016) Artikulacijska
fonetika:anatomija i fiziologija izgovora, Ibis grafika, Zagreb
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Lhotka-Kalinski u svojoj knjizi Umjetnost pjevanja (1975: 50-52) navodi neka nacela po

kojima se ostvaruju konsonanti u pjevanoj rijeci:

Konsonanti nekog sloga (ili jednoslozne rijeci) izgovaraju se na onoj visini na kojoj se pjeva i njihov
vokal. Izgovor vokala mora pasti tocno na odredenu dobu, a konsonanti ispred ili iza pjevanog vokala
izgovaraju se na intonaciji sloga (jednoslozne rijeci) kome pripadaju.(...) Kada se susretnu dva ista konsonanta,
jedan na kraju rijeci, a drugi na pocetku iduce, tada treba izgovoriti oba, i to svaki na intonaciji kojoj pripada
vokal. (...)Konsonanti se uvijek izgovaraju kratko (kao /p/, /t/, /k/). Pogresno je dugo izdrzavanje sonanata na
kraju rijeci, Sto nevjesti pjevaci rado cine. Npr. rije¢ , dan* ne smije se otpjevati tako da nakon vokala /a/
nastupi drzani sonant /n/. Neugodni su pri pjevanju bezvucni konsonanti /p/, /t/, /k/, /s/, /s/, /¢/, /c/, /h/ i /f/. Kod
njih, naime, nije moguce doslovno provesti princip intoniranja na onoj visini na k0joj se pjeva vokal kojemu
pripadaju. Pokusamo li, na primjer, zapjevati rijec¢ ,,san‘ na odredenoj visini tona, konsonant /s/ bit ¢e nuzno
samo Sum , bez odredene visine, dok ¢emo /n/ moci dobro izgovoriti u odredenoj intonaciji. U ovom primjeru
nedostatak je pomankanje zvucnosti glasa /s/. Pokusamo li zapjevati rije¢ , rat”, primijetit ¢emo da ce se
prekinuti struja zraka, dakle i zvuk, izmedu vokala /a/ i konsonanta /t/. U ovom primjeru nedostatak je prekid
tona. Za izgovor bezvucnih konsonanata vrijedi pravilo da ih ¢vrsto zamisljamo na zadanoj visini tona. Na taj
nacin Sumovi i lomovi, prouzrokovani bezvucnim konsonantima, bit ce svedeni na najmanju mjeru. I buduci da
pjevanu frazu uvijek zamisljamo u legatu i kao nesalomljivu cjelinu, tako nam ni spomenute zapreke bezvucnih
konsonanata nece praviti vece smetnje. Bezvucni konsonant na kraju rijeci moze se otpjevati tako da iza njega
zazvuci vrlo kratko u odredenoj intonaciji i temeljeni ton. Npr.: pjevana rijec ,,rat* cuje se kao da je izgovoreno

Irat /.

Dakle, ne preporucuju se asimilacije niti ispadanje suglasnika. VVokali su glasnici na kojima se

pjeva, dok se konsonanti vise izgovaraju, nego pjevaju.

3.2. Percepcija (iz)govora

Svrha svakog govora jest prijenos neke obavijesti, dok je cilj primanje i razumijevanje
obavijesti koju je govornik odaslao bez obzira na komunikacijske uvjete. Horga (1996: 119)
napominje da bi dobar slusatelj trebao biti odlican lovac na obrasce. Dakle, bez obzira na
komunikacijske uvjete 1 razli¢ite govorne realizacije, ljudi su razvili sposobnost
razumijevanja. No, percepcija govora i poslane poruke je individualna jer ovisi 0
primateljevoj interpretaciji koja je uvjetovana njegovim iskustvom, ali i o¢ekivanjima. Tako
je Covjek sposoban nadomjestiti onaj dio poruke koji je izostao ili je nepravilno odaslan. Kao i
kod ostalih perceptivnih modaliteta, vaZzan je odnos vanjskog podrazaja i unutarnje
interpretacije. P. N. Johnson-Laird (prema Erdeljac, 1996: 90) smatra da prepoznavanje rijeci
samo po sebi nije konacna svrha, s obzirom na to da slusatelj Zeli i razumjeti ono Sto Cuje, a

razumijevanje zahtijeva znanje znacenja rijeci koja se prepoznaje. Govorni se proces doima
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jednostavnim zbog automatiziranosti kojom se pristupa primanju i razumijevanju poruke.
Primatelj poruke usredotoen je na razumijevanje sadrzaja tako da automatizmom potpuno
nesvjesno ignorira jezi¢ne pogreske ili kakve druge smetnje. Selektiraju¢i razumljive dijelove
poruke, stvara potrebnu obavijest. Horga (1996: 121) to ovako objasnjava:
Govorna se poruka oblikuje unutar nekoliko vise ili manje strukturiranih, slusatelju poznatih
podsustava. I upravo to poznavanje strukture, tj. ogranicenja pojedinih sustava omogucuje
slusatelju da razabere poruku i iz fizicki osiromasenog ili loSije strukturiranog signala. U ta
ogranicenja spadaju jezik komunikacije koji je poznat primatelju 1 koji mu tako omogucava
poznavanje jezi¢nih struktura odaslane poruke. Uz to, primatelju je najceS¢e poznat i kontekst
poruke koji mu omogucéava koriStenje veé steCenog znanja za interpretaciju poruke.
Komunikaciju bi olak$ala nepromjenjivost govornog signala u svim govornim uvjetima, $to je
nemoguce zbog kontekstualnih uvjeta (koartikulacije). Time bi neki odredeni glasnik trebao

imati ista obiljeZja, potpuno razli¢ita od ostalih glasnika, u svim uvjetima svog ostvarenja.

Oslanjaju¢i se na podatke iz patologije sluha kao metode u eksperimentalnoj fonetici,
Guberina (prema Horga, 1996: 142) je zakljucio da razli¢iti glasovi i rije¢i imaju odredenu
optimalnu perceptivnu visinu §to je potvrdeno i eksperimentom u kojem su se promatrale
perceptivne reakcije dobivene propusStanjem filtriranih glasova i rije¢i. Tim istrazivanjem
Guberina potvrduje svoje pretpostavke o postojanju samo jednog frekvencijskog podrucja u
kojem je razumljivost nekog glasnika optimalna, dok su u drugim frekvencijskim podru¢jima
ti isti glasnici nerazumljivi do te razine da se moze samo razaznati da se radi o ljudskom

glasu.

Unato¢ individualnim pristupima u interpretaciji poruke, primatelji iste poruke percipiraju
sli¢ne akustike signale jer ima auditivni mehanizam u normalnim uvjetima sli¢no funkcionira

te im omogucava jednak perceptivni rezultat.

Kada se govori o percepciji govora tesko je utvrditi 1 minimalnu perceptivnu jedinicu: je li to
obiljezje, fonem,slog, rijec ili reenica 1 postoji li samo jedna ustaljena minimalna perceptivna
jedinici ili se ona moze mijenjati ovisno o razini lingvistickog procesiranja govorne poruke.
Problem odredivanja perceptivnih jedinica vezan je wuz segmentaciju govora i
nepromjenjivosti. Zato Horga (1996: 145) istice da proizvodnja odredenog glasnika za svaki
novi kontekstualni uvjet znaci novo strukturiranje govormnih pokreta, tako i perceptivni
mehanizmi te uvjete moraju uzet u obzir u procesiranju njegovih obavijesti. Horga (1996:

152) takoder napominje da sluSatelj fizicki razli¢ite glasove moZe prepoznati kao
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funkcionalno identi¢ne, na Sto vjerojatno utjeCe fonemska percepcija tako Sto sluSatelj na
govorne podrazaje odgovara u skladu s auditivnim karakteristikama koje koristi u svom

lingvistickom sustavu.

Na to se nadovezuje i Vuleti¢ (2007: 116) koji smatra da gramatika omogucava lako i brzo
slusanje jer omogucava diskontinuiranu percepciju u izmjenama napetosti i opustanja,
pozornosti i odmora. Vuleti¢ kao primjer navodi reGenicu Petar je jucer sreo svoga prijatelja
na temelju kojeg objasnjava informativnost svakog dijela reCenice. Tako bi bez rijeci je i Svog
obavijest reCenice ostala u potpunosti razumljiva. Te rije¢i su stoga neinformativni dio ove
reCenice kao i morfem /o/ u rije¢i sreo Kkoji se vezuje subjekt Petar (3.l.jd.m.r.). lako
neinformativni, ne znaci da su 1 suvisni. Ti dijelovi osiguravaju dobro prenosenje poruke jer
organiziraju obavijest u formu prikladnu za percepciju (Vuleti¢ 2007: 116). Jednako je i s
konsonantima, koji su kao napetiji glasnici, informativniji od vokala. Sto se rije¢i tiGe,

najinformativnija je ona rije¢ koja nosi receni¢ni naglasak.

4. Razvoj akademskog pjevaca

U prvom stolje¢u opere, 17. stoljeCu, glazbena naobrazba bila je sastavni dio
obrazovanja svakog pripadnika visokog sloja. Drugo stolje¢e postojanja opere jest doba
virtuoznosti kojem se ona uvijek spominje u kontekstu suprotnosti izrazajnom pjevanju. Tada
u prvi plan dolaze kastrati, prisutni u svijetu opere od njenog zacetka, koji svoje izvanredne
vokalne majstorije postizu fizickim predispozicijama, ali 1 iznimnom glazbenom naobrazbom.
Kastrati su najces¢e bili muskarci koji su svoje djetinjstvo proveli u talijanskim sirotiStima.
Jo§ u srednjem vijeku najtalentiraniji djecaci dobivali su glazbenu naobrazbu u svrhu
liturgijskog pjevanja. Buduéi da je Zenama bilo zabranjeno pjevati u crkvi, zborove su ¢inili
djecaci koji su pjevali sopranske 1 altovske dionice, dok su muSkarci pjevali dionice tenora i
basa. S obzirom na odrastanje i mutaciju, crkva odlucuje kastrirati djeCake kako bi u zreloj
dobi zadrzali djecacki glas koji im je omogucavamo pjevanje zenskih, visokih, dionica.
Njihove fizicke predispozicije bile su te Sto su uglavnom bili krupniji od muskaraca pa su tako
imali 1 ve¢i kapacitet pluca koji je u kombinaciji s malim dje¢jim glasnicama rezultirao dugim
dahom (Cak i1 do 45 sekundi) na kojemu su bile pjevane duge koloraturne figure i pjevacki
ukrasi, Sto je izazivao ovacije kod publike (Lhotka-Kalinski, 1975: 77). Kastrati jedino nisu
bili priznati u Francuskoj, gdje su ih smatrali odbojnima. Svi su akademski pjevaci onoga
vremena svoje obrazovanje zapoc€injali rano, oko sedme godine Zivota. Od malih su nogu

poznavali svoje glasovne sposobnosti po kojima su kreirali svoje pjevacke improvizacije.
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Zato se moze re¢i da su pjevaci tog vremena bili 1 skladatelji. Govore¢i o skladateljima, o
tvorcima opere, valja napomenuti da je gotovo dva stoljeéa centar opere bila Italija. Cak je i
W.A.Mozart!* svoje prve opere pisao na talijanskom jeziku. Razlog tome vjerojatno su
najobrazovaniji pjevaci, Talijani, koji nisu bili vjesti u pjevanju na drugim jezicima. Naime,
talijanski je jezik zasnovan na 5 osnovnih vokala (kao i hrvatski) te je jezik s najvise vokala u
rije¢ima, a osim toga, talijanske rijeci nikada ne zavrSavaju konsonantom. Slican talijanskom
jeziku je i hrvatski, kojemu, uz pet osnovnih, kardinalnih vokala, nisu nepoznanica konsonanti
na kraju rijeci, pa ¢ak i skup konsonanata, npr. rije¢ Trst, tal. Trieste (Lhotka-Kalinski, 1975:
54). I dok je talijanskim akademskim pjeva¢ima problem pjevati na stranim jezicima poput
njemackog u kojem su skupovi konsonanata Cesti, hrvatski su vokalni solisti u prednosti jer
konsonantske skupove imaju i u materinskom jeziku. Dana$nji akademski pjevaci svoje
obrazovanje stje¢u na razli¢itim sveucilistima, konzervatorijima i akademijama. U Hrvatskoj
obrazovanje akademskog pjevaca na sveucili$noj razini traje 5 godina, a studira se u Zagrebu,

Splitu, Osijeku i Puli.

5. Ciljevi i hipoteze

Ovim se radom analizira dikcija akademskih pjevaca u hrvatskim opernim arijama
kroz percepciju ispitanika. Cilj je utvrditi koji se glasnici najbolje percipiraju, a kod kojih
glasnika i rije¢i dolazi do nerazumljivosti. Vodeci se dosadasnjim istrazivanjima izgovora,
pjevacke dikcije i percepcije izgovora, pretpostavka je da ¢e najlo$ije biti percipirane arhai¢ne
rije¢i 1 fraze, nepoznate mladoj publici, s obzirom na to da u percepciji veliku ulogu ima
iskustvo i poznati sadrzaj. Druga je pretpostavka da ¢e najlosije biti percipirani bezvuéni
konsonanti kod kojih u pjevanju dolazi do ozvucenja kojim se izbjegava prekid pjevacke
fraze. Posljednja je pretpostavka da ¢e najbolje percipirani glasnici biti vokali kod kojih ne
postoje prepreke pri strujanju zraka i koji su tako najpogodniji za pjevanje. lako je percepcija
individualna i kao takva ne moze biti ispravna i neispravna, najbolja ili najlosija, da bi se
pokazalo koji su glasnici to¢no ili neto¢no prepoznati, u ovom ¢e se radu koristiti termini
najbolja i najlosija percepcija. Naposljetku, odredeni ¢e se isjecci 1 akusticki prikazati kako bi
se pokusalo utvrditi gdje 1 zaSto dolazi do nerazumijevanja i je li taj problem u percepciji,

pogresnom izgovoru ili neCemu tre¢em.

14 Wolfgang Amadeus Mozart (1756.-1791.), austrijski skladatelj, jedan od trojice glavnih predstavnika becke
klasike.
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6. Metode i korpus

Rad se temelji na istrazivanju (v. Prilog 1) kojim se ispitivala dikcija akademskih
pjevaca kroz percepciju ispitanika. Uz analizu percepcije, rad obuhvaca stavove i misljenja o
operi kao predstavljackoj vrsti te ispitanikov subjektivni dojam o operi, a posljednji dio rada

posvecen je akustickom prikazu odredenih zvucnih isjecaka.

6.1. Prikupljanje podataka

Istrazivanje je provedeno u 4 grupe po 15 ispitanika. Upitnik se sastojao od 4 dijela.
Prvi dio odnosio se na profil ispitanika, a obuhvacao je podatke o spolu, dobi, studijskom
smjeru i glazbenoj naobrazbi. Drugi dio upitnika sastavljen je od 4 pitanja zatvorenog tipa
kojima su se ispitivali stavovi i misljenja ispitanika o svim predstavljackim umjetnostima te
posebno o operi, dok je posljednje, peto pitanje, bilo otvorenog tipa, a trazilo je subjektivan
dojam ispitanika o operi kao predstavljackoj umjetnosti. Tre¢i dio upitnika sadrzavao je 36
praznih crta (0-36), na koje su ispitanici zapisivali ono §to su ¢uli (nulti je bio probni primjer).
Upute su bile Zapisite tekst koji cujete te se od ispitanika trazilo da zapiSu to¢no ono §to su
culi bez obzira na nejasnocu 1 moguce jezic¢ne ili gramati¢ke pogreske. Upitnik zavrSava
pitanjem o razumljivosti prethodnih primjera uz ponudenu Likertovu skalu Nista nisam
razumio, Djelomicno sam razumio, Niti sam razumio niti nisam razumio, Vecinu sam

razumio, Sve sam razumio.

6.2. Audio grada i uvjeti provodenja

Za eksperiment je odabrano 35 isje¢aka iz Getiriju hrvatskih opera: Nikola Subié
Zrinski skladatelja Ivana pl. Zajca, Ero s onoga svijeta Jakova Gotovca, Ljubav i zloba
Vatroslava Lisinskog te Adel i Mara Josipa Hatzea, odnosno iz arija navedenih opera (v.

Prilog 2). Arije su izveli hrvatski akademski pjevaci®®

, a isjeCci su napravljeni pomocu
kompjutorskog programa Praat®®, pazeé¢i na cjelovitost rije¢i i fraza. Primjeri su otprilike
jednake duzine, u prosjeku 8 slogova i tim su kriterijem i birani. Trajanje pojedinog isjecka

varira s obzirom na razlicit tempo izvedbe (koji se zbog toga i nije izraCunavao). Za provjeru

15 U ovom se radu koristi termin akademski pjevac kojim se misli na profesionalne pjevace koji su svoje
pjevacko obrazovanje stekli na sveuciliStima i visokim uciliStima.
16 Besplatni kompjuterski program koji u fonetici sluZi za analizu govora.
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teksta koriSteni su libreti opera. Ispitanici su svaki primjer ¢uli po tri puta, a nakon toga je
slijedila pauza od 10 sekunda tijekom koje su zapisivali ono §to su Culi. Primjeri su
reproducirani u programu Windows Media Player na dvama zvucnicima. Eksperiment se
odrzao u ucionicama Odsjeka za fonetiku na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, u 4 termina u

trajanju od 40 minuta. U svakom je terminu sudjelovalo 15 ispitanika.

6.3. Ispitanici

Ispitanici su bili studenti Sveucilista u Zagrebu (N=60), 53 studentice i 7 studenata, od
kojih je 55 studenata fonetike na Filozofskom fakultetu. (Slika 1) Raspon godina bio je od 19
do 32 godine, prosje¢no 23 godine. Glazbenu naobrazbu navelo je 13 ispitanika od kojih je

petero zavrsilo i srednju glazbenu skolu.

Studijski smjer

H Fonetika
111
R  Ostali odsjeci

Filozofskog fakulteta

u Agronomski fakultet

H Fakultet elektotehnike
i raCunarstva

i Fakultet strojarstva i
brodogradnje

Slika 1

Raspodjela ispitanika po studijskom smjeru N=60

7. Rezultati i rasprava

Rezultati prvog dijela istrazivanja koji se sastojao od 4 pitanja zatvorenog tipa i jednog
pitanja otvorenog tipa prikazani su u slikama radi lakse interpretacije podataka. Prvo se
pitanje odnosilo na posjecivanje kazaliSta. Pod terminom kazaliste navedeni su: Hrvatsko
narodno kazaliste, Kazaliste Komedija, Gavella, Kerempuh 1 sl.. Najveci broj ispitanika, njih

44 %, kazaliSte posjecuje jednom godisnje, dok samo 3 % ispitanika u kazaliSte ide vise od tri
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puta godisnje (v. Sliku 2). Drugo se pitanje odnosilo na preferenciju odredene predstavljacke
vrste od kojih su bile ponudene balet, drama, opera, opereta i mjuzikl. Najveci broj ispitanika
rekao je da preferira mjuzikl. Medu mladim ispitanicima najnepopularnija je opereta koju ne
preferira ni jedan, a operu preferira samo jedan ispitanik (v. Sliku 3). Posljednja dva pitanja
zatvorenog tipa odnosila su se na posjecivanje opernih izvedaba. Na predzadnje pitanje 38 %
ispitanika odgovorilo je da nikada nije prisustvovalo izvedbi opere, dok je 25 % samo jednom
u zivotu prisustvovalo operi (v. Sliku 4). Odaziv na hrvatsku operu jos je slabiji, pa je tako 55
% ispitanika reklo da nikada nije bilo na izvedbi hrvatske opere, dok je njih 18 % samo

jednom uzivo ¢ulo hrvatsku operu (v. Sliku 5).

Koliko cesto idete u kazaliSte (HNK,
Komedija, Gavella, Kerempuh i sl.)?

i Nikad
® Jednom u godinu dana
i Jednom u pola godine

H Jednom u 3 mjeseca

 Vise

Slika 2

Raspodjela ispitanika po odgovorima na 1. pitanje, N=60

Koju od predstavljackih umjetnosti
preferirate?

M Balet

@ Dramu
i Operu
® Mjuzikl

Slika 3

Raspodjela ispitanika po odgovorima na 2. pitanje, N=60
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Koliko ste puta prisustvovali operi?

# Nikad

® Jednom

u Do tri puta

H Vise od tri puta

Slika 4

Raspodjela ispitanika po odgovorima na 3. pitanje, N=60

Koliko ste puta prisustvovali hrvatskoj operi?

# Nikad

® Jednom

Do tri puta

H Vise od tri puta

Slika 5

Raspodjela ispitanika po odgovorima na 4. pitanje, N=60

Posljednje je pitanje bilo otvorenog tipa kojim se od ispitanika trazio op¢i dojam o operi kao
predstavljatkoj wvrsti. NajviSe je ispitanika navelo da operu smatra najzahtjevnijom
izvodackom vrstom te se divi njezinim izvoda¢ima. Sto se osobnog stava ti¢e, nekolicina je
navela da operu voli slusati, ali da nema naviku i¢i u kazaliSta. Rijetki su naveli da im je opera
draga i bitna te da je sastavni dio njihova Zivota, dok je vecina rekla da ih opera kao
predstavljacka vrsta ne zanima, a najces$¢i razlozi su slab interes za takvu vrstu glazbe i

nerazumljiv izgovor akademskih pjevaca.
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Drugi dio upitnika obuhvacao je glavnu temu istrazivanja, percepciju dikcije akademskih
pjevaca. Od 35 zvucnih isjecaka, ispravno su percipirana 22 isjecka, Sto znaci da od 60
ispitanika nitko nije ispravno percipirao ¢ak 13 isje¢aka. Svaki je ispitanik u prosjeku to¢no
percipirao 12 % primjera, a taj je postotak i manji uzme li se u obzir da su ispitanici s
glazbenom naobrazbom u 45 % slucaja to¢no percipirali primjere, a medu njima su i 3
ispitanika s najviSe to¢no percipiranih primjera. 30 isjecaka ispravno je percipiralo manje od
20 % ispitanika, dok je samo 2 zvucna primjera ispravno percipiralo vise od 50 % ispitanika.
Najbolje percipiran isjecak Bez svoga dragog sladana ispravno je percipiralo 60 % ispitanika.
je to¢no percipiralo, odnosno ispravno zapisalo 51 % ispitanika. Zanimljiv je po tome §to su
rije¢ bez ispravno percipirali svi ispitanici, a rije¢ kraja njih 93 %. Razlike u percepciji su kod
rije¢i ljepoto, gdje 95 % ispitanika to¢no percipira /epoto/, medutim, glasnik /lj/ to¢no
percipira 57 % ispitanika, dok njih 38 % na tom mjestu Cuje glasnik /nj/. Kako bi se utvrdilo
Sto je dovelo do toga, o tom ¢e primjeru biti rije¢i i u dijelu Akusticki prikaz isjecaka (v. Sliku

16). Vise od 20 % ispitanika prepoznalo je jos 3 isjecka (v. Sliku 6).

Najbolje percipirani primjeri
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Bezsvoga  Ljepoto bez Pjevami Pod kamenom  Ali usta
dragog kraja* pjevat ¢u zrnje Skripi  djevojéice
sladana

Slika 6

Pet primjera koje je percipiralo vise od 20% ispitanika, N=60

Kao §to je veé¢ reeno, ¢ak 13 primjera nije prepoznao ni jedan ispitanik. Cest je slu¢aj da
jedan glasnik ili jedna rije¢ budu losije prepoznati i kao takvi promijene smisao isjecka. Takav
je primjer percepcija isjecka Otac cée dovest u tvoju postelju Koji ni jedan ispitanik nije
ispravno percipirao. Rije¢ postelju to¢no je percipiralo 92 % ispitanika, dok je jednosloznu
rije¢, tocnije enklitiku ce ispravno percipiralo 62 % ispitanika. Ni jedan ispitanik nije
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percipirao rije¢ otac kao takvu ( ona 32 %), dok je kod rijeci tvoju najlosije percipiran okluziv
[t/. Sli¢an je primjer isje¢ka U bozjeg sunca traku U kKojem je /bozje/ ispravno percipiralo 75 %
ispitanika, dok je samo 8 % percipiralo i okluziv /g/ na kraju rije¢i. U ovom su se primjeru
lo$ije percipirani pokazali i vokali. Tako pocetni vokal /u/ prepoznaje samo 27 % ispitanika,
dok 33 % cuje vokal /o/, a ¢ak 35 % ispitanika ne Cuje ni jedan vokal. Jednako je i s
posljednjom rijeci ovog isjecka gdje vokal /a/ na kraju /sunc/ ¢uje 43 %, dok /e/ Cuje 50 %
ispitanika. Zanimljiv je i 30. isjecak Ladna zemlja koga krije koji takoder ni jedan ispitanik
nije ispravno percipirao. Rije¢ ladna, koja pripada dijalektalnom govoru, percipiralo je samo
13 % ispitanika, dok je najvise ispitanika, njih 37 %, ¢ulo gladna. Rije¢ koga percipiralo je
tako samo 5 % ispitanika, dok je 27 % ispitanika culo rije¢ gora, a 10 % rije¢ kora. Da je
percepcija okluziva najproblemati¢nija, svjedoci i primjer rijeci krije koju je tako percipiralo

18 %, dok je ¢ak 70 % ispitanika ¢ulo rije¢ grije.

Hipoteza da ¢e najlosije biti percipirane arhai¢ne rije¢i potvrduje se u tri primjera, koji se
nalaze medu onih 13 isjecaka koje ni jedan ispitanik nije ispravno percipirao. Prvi je primjer
Trgat Ce Zice iz moga jagluka, u kojemu ni jedan ispitanik rije¢ jaglukal’ nije percipirao kao
takvu. NajviSe je ispitanika tu rije¢ percipiralo kao jabuka, njih 35 %. Drugi je primjer Brblje
voda Zrvnji rokéu U kojemu je najbolje percipirana rije¢ voda koju je kao takvu ¢ulo 45 %
ispitanika. 13 % ispitanika percipiralo je ispravno rije¢ rokéu, dok je rije¢ Zrvnjit® tako culo 3
%. Samo je jedan ispitanik ispravno percipirao rije¢ brblje. Medu arhai¢ne rije¢i mogla bi se
svrstati i rije¢ grdnu iz isjeCka Spravit ¢u mu grdnu muku, Koju ni jedan ispitanik nije
ispravno percipirao. Osim toga, ni rije¢ spravit nitko nije ispravno percipirao, a po onome $to
su napisali, ¢ini se da je najveci problem bila percepcija glasnika /p/. Naime, 15 % ispitanika
na prvom je mjestu ¢ulo rije¢ slavit, dok je 5 % culo svratit te 5 % skratit. U tom je primjeru
do pogresne percepcije vjerojatno doslo zbog ve¢ spomenutog problema u percepciji okluziva

jer nije rijec o arhai¢noj rijeci.

Dobro percipiranima pokazale su se jednoslozne klitike, to¢nije enklitike. Osim vec
spomenutih primjera, zanimljiv je isjecak koji je samo jedan ispitanik ispravno percipirao
Venut ¢e Pula mladana (v. Sliku 7). Enklitiku ¢e tocno je percipiralo cak 87 % ispitanika, dok
ostale rijeci nije tocno percipiralo ni 30 % ispitanika. Ono §to svakako pridonosi ispravnoj

percepciji te rije¢i vjerojatno je prethodna rije¢ koju je to¢no percipiralo samo 17 %

" Dolazi od turske rije¢i yaglik $to znaci rubac, reg. duguljasta marama od finog tankog platna zlatom izvezena
na jednom kutu (izvor: http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search pristupljeno: 10.9.2019.)

18 Mlin na ruéno okretanje, mlinski kamen (izvor: http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search pristupljeno:
10.9.2019.)
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ispitanika, no njih 68 % je prepoznalo da se radi o glagolu ( to¢no su percipirali krnji
infinitivni nastavak /nut/) nakon kojeg slijedi nenaglaseni prezent pomoc¢nog glagola htjeti
koji zajedno s glagolom u infinitivu tvori futur. Rije¢ je, dakle, o dobro percipiranoj

neinformativnoj, nepunoznac¢noj rijeci.

Venut ¢e Dula mladana
60
52
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10
s =

Venut ée Pula mladana
Slika 7

Rezultati to¢no percipiranih rije¢i, N=60

Ipak, nisu sve jednoslozne rijeci 1 klitike jednako dobro percipirane $to svjedoCi percepcija
isjeCka Srce pak miloj ti kéeri Koji je to¢no percipiralo 13 % ispitanika. Dok je veznik pak
ispravno ¢ulo 64 % ispitanika, rijec ti percipiralo je manje od 50 % ispitanika. Tako je 23 %
ispitanika tu rije¢ percipiralo kao mi, dok je 20 % ispitanika ¢ulo samo vokal /i/. Sli¢an je i
primjer percepcije isjeCka To su oci tog junaka Koji je samo jedan ispitanik to¢no percipirao
(v. Sliku 8). Naime, glasnik /g/ na kraju rije¢i tog percipirao je samo jedan ispitanik, dok je 13
% ispitanika percipiralo glasnik /d/, a 12 % na tom mjestu Cuje rije¢ joj. Ponovno se potvrduje

da su problemati¢ni percepcija ili izgovor okluziva (pogotovo bezvucnih).
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Slika 8

Rezultati to¢no percipiranih rije¢i, N=60

Time se djelomi¢no potvrduje druga hipoteza da ¢e najloSije biti percipirani bezvucni
konsonanti. Ve¢ je u prethodnim primjerima vidljivo da, bez obzira radi li se o jednosloZnoj
ili visesloznoj rije¢i, neto¢nu percepciju najcesée uzrokuju okluzivi koji se percipiraju kao
drugi glasovi: nazali /m/ i /n/, aproksimant /v/, njihov bezvu¢ni/zvuéni parnjak ili se pak
uopcée ne percipiraju. Sli¢nost nazala i okluziva razumljiva je s obzirom na sli¢nu artikulaciju,
odnosno potpuno zatvaranje prolaza fonacijskog toka (Bakran, 1996: 120). Sli¢an prethodnom
je i primjer percepcije isjecka Prvi je udarac tvoj kojeg je ispravno percipiralo 17 %
ispitanika. Najvise je ispitanika to¢no percipiralo jednosloznu rije¢ je, ¢ak 77 %. Ostale rijeci
percipiralo je preko 50 % ispitanika, a jednosloznu rije¢ tvoj tako je culo samo 20 %
ispitanika. Najvec¢i broj ispitanika, njih 43 % navelo je da je umjesto okluziva /t/ ¢ulo nazal
/m/ (rije¢ moj), a 8 % navelo je da je ¢ulo zvuéni okluziv /b/, tj. rije¢ boj (v. Sliku 9). Razlog
tome mogla bi biti rije¢ udarac koju je kao takvu ¢ulo 52 % ispitanika, dok je ostalih 48 %
umjesto posljednje bezvucne afrikate /c/ percipiralo bezvucne i zvucne frikative /s/, /8/ 1 /z/
(v. Sliku 10).
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Slika 9

Rezultati to¢no percipiranih rije¢i, N=60
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Slika 10

Ostvarenje glasnika /c/ u rijeci udarac, N=60

Osim bezvucnih okluziva, u percepciji pjevanog izgovora ¢esto dolazi i do zamjene zvucnih
okluziva i aproksimanta /v/ $to je razlog nepotpune to¢nosti ove hipoteze. Primjer toga jest
percepcija isje¢ka Cast mi je bojna sloboda kojeg je ispravno percipiralo 3 % ispitanika, a sve
je rijeci, osim rijeci bojna, percipiralo to¢no vise od 90 % ispitanika (v. Sliku 11). Rije¢ bojna
percipiralo je samo 7 % ispitanika, a njih 65 % na tom je mjestu ¢ulo /v/ umjesto /b/, dakle,
rije¢ vojna. 22 % ispitanika tu je rije¢ percipiralo kao rije¢ moja, §to objasnjava sli¢éno mjesto
artikulacije okluziva /b/ i nazala /m/. Razlikuju se po tome §to kod nazala ne dolazi do
eksplozije zato Sto za vrijeme okluzije zrak moZe pro¢i kroz nos (s obzirom na spusteni velum
koji je kod okluziva zatvoren) (Bakran, 1996: 120). Kod glasnika /b/ i /v/ moze doé¢i do
zamjene pri sluSanju zato Sto ti glasnici imaju slicno mjesto izgovora te kod artikulacije moze

do¢i do prevelikog suzenja donje usne i gornjih zubi, odnosno okluzije (/v/ = /b/), ili obrnuto,
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ako je suZenje labavije, pa je okluzija slabija (/b/ = /v/) (Bakran, 1996: 165). O ovom c¢e

primjeru biti rijeci i u akustickom prikazu isjecaka.

Cast 11610i je bojna sloboda

60 5 =3 56
50
40
30
20
10 4
0 : : — .

Cast mi je bojna sloboda
Slika 11

Rezultati to¢no percipiranih rije¢i, N=60

Kada je rije¢ 0 percepciji konsonanata, valja se vratiti na ve¢ spomenuti primjer percepcije
isjecka Venut ¢e Pula mladana (v. Sliku 7). Naime, u tom su primjeru ispitanici percipirali
potpuno obezvucenje gotovo svih zvucnih suglasnika. Ve¢ u prvoj rije¢i dolazi do zamjene
glasnika /v/ kojeg je percipiralo 17 % ispitanika, s glasnikom /f/ kojeg je percipiralo skoro
duplo, 32 % ispitanika. S obzirom na to da je mjesto artikulacije glasnika /f/ i /v/ gotovo isto,
razlikuje ih zvucnost, odnosno protok Suma, koji je ocito bio poveéan u ovom primjeru pa je
uzrokovao zamjenu konsonanta /v/ s /f/. No, neobi¢nije je to Sto je istu rije¢ 25 % ispitanika
percipiralo kao rije¢ krenut tako $to je konsonant /v/ percipiran kao konsonanti /Kr/.
Obezvucenje se nastavlja i na afrikatama, pa tako rije¢ Pula percipira 20 % ispitanika, dok
umijesto te rijedi ¢ak 75 % ispitanika ¢uje Cula. Ista rije¢ prisutna je i u isje¢ku Pula pred
kucom sjedila Koji je reproduciran prije ovoga. U njemu se sporna rije¢ nalazi na pocetku
fraze te ju je kao takvu percipiralo 35 % ispitanika, a njih 47 % umjesto rije¢i Pula percipira
rije¢ cula. Osim obezvucenja, kod ove je rijeci neobicno 1 to Sto je uz glasnik /I/ ¢ak 58 %
ispitanika ¢ulo glasnik /n/, §to, vjerojatno zbog konteksta, dovodi i do promjene glasnika /1/ u
[dl i /il (23 %) (Cudna i cujna). 1 posljednja rije¢ se obezvucuje tako da rije¢ mladana kao
takvu cuje 15 % ispitanika, dok 68 % tu rijec percipira kao placana (v. Slike 12-14). Ovaj je

primjer akusticki prikazan i analiziran u poglavlju 7. Akusticki prikaz isjecaka (v. Sliku 18).
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/v/ u rije€i venut /d/ u rijeci Pula

H/v/
| /f/ M dula
i /K/ H cula
H henut i ostalo
M ostalo

Slika 12 Slika 13

Ostvarenje glasnika /v/ u rije¢i venut, N=60 Ostvarenje glasnika /d/ u rije¢i Pula, N=60

/m/ i/d/ u rijec€i

mladana
1.4
M mladana
H placana
i ostalo

Slika 14

Ostvarenije glasnika /m/ i /d/ u rije¢i mladana, N=60

Dosad re¢eno potvrduje se i u primjeru Pred ocima krvav boj u kojemu je najbolje percipirana
jednoslozna rije¢ pred, ujedno i jedina rije¢ koju je percipiralo vise od polovice, to¢nije 60 %
ispitanika. Najlosije je percipirana posljednja rije¢ boj (6 % toc¢ne percepcije), gdje je do
pogreske u percepciji doslo zbog glasnika /b/ koji je u 30 % slucajeva percipiran kao /m/, a 37
% ispitanika na tom mjestu nije percipiralo ni jedan glasnik, odnosno rije¢ boj je percipiralo
kao rije¢ 0j. Uz to je 35 % ispitanika kao finalni glasnik ¢ulo vokal /e/. Takvu percepciju
moze objasniti neSto duze otpjevani glasnik /j/ $to nije moguce bez vokala /a/ koji je onda
vjerojatno percipiran kao vokal /e/. U tom su primjeru posebno zanimljive percipirane rijeci
nepredvidene libretom, a to su karma koju je 47 % ispitanika ¢ulo umjesto rijeci krvav (7 %)
(v. Sliku 15) te nevazna za statistiku, ali svakako zanimljivo percipirana govorna rije¢ pred

oc¢ima koju je 18 % ispitanika percipiralo kao rije¢ regoc.
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Pred oc¢ima krvav boj
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Slika 15

Prikaz percepcije rijeci, N=60

Medu najbolje percipiranim konsonantima kao skupina se isticu frikativi, koje je u gotovo
svim primjerima to¢no percipiralo vise od 50 % ispitanika. Najces¢i je bio frikativ /s/,
prisutan u 20 primjera i kao takav percipiran u 78 % slucajeva. Slijede ga /z/ koji se
pojavljuje u 8 primjera i percipiran je u 60 % slucajeva te /z/, prisutan u 7 primjera od kojih je
percipiran u 65 % slucajeva. U 3 se primjera pojavljuje i frikativ /8/ percipiran u 63 % svog
pojavljivanja. Bakran (1996: 93) tvrdi da je prepoznavanje frikativa rijetko kada ugroZzeno,bez
obzira na okolne glasnike i utjecaje (koartikulaciju). lako je poremecaj izgovora ovih glasnika
jako Cest (najCe$¢i je sigmatizam koji nije prisutan kod izvodaca analiziranih zvucnih
isjecaka), najcesce ne djeluje na njihovu fonolosku funkciju. Bezvucni frikativi /f/ i /h/ se ne
pojavljuju u tekstu arija, no u nekim se primjerima ipak percipiraju, /h/ 17 % ispitanika ¢uje u
rijeci ladna, tj. hladna, dok je /f/ najéesce percipiran umjesto aproksimanta /v/, poput rijeci
venut koju 32 % ispitanika percipira kao rije¢ fenut. Valja napomenuti da na percepciju utjece

1 poloZaj konsonanata u rijeci, no o tome vise U akustickom prikazu zvucnih isjecaka.

Posljednja se hipoteza pokazala tocnom. Najbolje percipirani glasnici su vokali, medu kojima
je najces¢i vokal /a/ koji se pojavljuje u 57 isjeCaka i u 83 % slucaja je tocno percipiran.
Drugi najces¢i vokal je /e/ koji se pojavljuje u 56 isjeCaka, a percipiran je u 82 % svoje
pojave. Nesto bolje prepoznavanje, ali i slabije pojavljivanje imaju vokali /i/ 1 /o/ koji su kao
takvi percipirani u 85 % isjecaka. Pritom treba uzeti u obzir da se vokal /i/ pojavljuje u 47
isjecaka, dok je /o/ prisutan u 5 isjeCaka viSe. NajloSije je percipiran vokal /u/, koji je kao

takav percipiran u 64 % primjera, ali je i pojavom najrjedi, odnosno pojavljuje se u 46
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primjera. Ipak, postoje i primjeri u kojima su neki vokali percipirani kao drugi, poput
primjera U bozjeg sunca traku u kojemu je pocetni vokal /u/ percipiralo 23 % ispitanika, dok
je umjesto /u/ 33 % culo /0/, a 37 % nije Culo niti jedan glasnik. Takoder, u rijeci sunca, vokal
/a/ kao takav je ¢ulo 43 % ispitanika dok je 50 % ispitanika ¢ulo vokal /e/. I u primjeru
percepcije isjecka 4 ja tuzna tuzim vijek, poCetni vokal /a/ percipiralo je 40 % ispitanika. Njih
10 % culo je vokal /e/, a 50 % nije ¢ulo ni jedan vokal. Iz tih je primjera vidljivo da je

najlosija percepcija vokala koji se nalaze na pocetku fraze.

Posljednji dio upitnika odnosio se na razumljivost isje¢aka. Ponudena je Likertova skala s
odgovorima: Nista nisam razumio, Djelomicno sam razumio, Niti sam razumio niti nisam
razumio, Vecéinu sam razumio, Sve sam razumio, a odgovori ispitanika prikazani su na Slici
16. Najvise je ispitanika odabralo opciju Djelomicno sam razumio. Nijedan ispitanik nije

odabrao Sve sam razumio.

Kako biste ocjenili izgovor akademskih pjevaca
iz primjera koje ste upravo culi?

# Nista nisam razumio

H Djelomic¢no sam
razumio

& Niti sam razumio niti
nisam razumio

H Vecinu sam razumio

Slika 16

Prikaz rezultata pitanja Kako biste ocjenili izgovor akademskih pjevaca iz
primjera koje ste upravo c¢uli?, N= 60

7.1. Akusticki prikaz isjecaka

lako se do sada u radu govorilo prvenstveno o percepciji, u ovom su dijelu rada
analizirani spektralni prikazi nekih isjecaka kako bi se prokuSalo ustanoviti $to je uzrokovalo
smetnje u percepciji, odnosno je li rije¢ o problemima u produkciji ili percepciji . Treba imati

.....

koriste snimke iz profesionalnih studija, odnosno kontroliranih uvjeta ( izoliranih prostora,
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smanjene buke, Sumova, izoliranih glasova, posebnih mikrofona i sl.). Takoder, po uzoru na
veé navedena prethodna istraZivanja (Varodanec-Skari¢, 2010.), akusti¢ki prikaz pjevanog
izgovora nije jednak govoru, Sto znali da je segmentacijska analiza glasnika gotovo
nemoguca s obzirom na to da je frekvencijski raspon karakteristican za odredene glasnike u
pjevanju individualan 1 razli¢it od standardnih vrijednosti u govoru. Ipak, ¢ak i u ovom
slu¢aju akusticki prikaz nije u potpunosti beznac¢ajan. Ao snimka nije ometena nekim tre¢im
utjecajem (u ovom slucaju prejakom glazbom), vidljive su glavne karakteristike odredenih
glasnika i moguce je, ako ne razlikovati glasnike, barem prepoznati granice izmedu odredenih

glasnika pa tako utvrditi je li doslo do ostvarenja ikakvog Suma ili zvuka.

Prvi je isjecak Ljepoto bez kraja u kojemu je, kao §to je veé reCeno u poglavlju 7. Rezultati i
rasprave, najvec¢i problem glasnik /lj/ kojega je malo viSe od pola ispitanika percipiralo kao
/j/, dok je ostatak ¢uo glasnik /nj/. U spektralnoj analizi ovoga isjecka vidljivo je da je
akademski pjeva¢ umjesto predvidenog glasnika /1j/ otpjevao glasnik /nj/, $to prikazuje i Slika
17. Da bi $to jasnije bila prikazana razlika ovih dvaju glasnika, Slika 18 prikazuje otpjevane
dvije fraze u istom tonalitetu kao i u isjecku, samo zvu¢no izolirane (bez glazbene pratnje).
Na slici je spektrogram fraze Njepoto bez kraja i fraze Ljepoto bez kraja. Razlika je vidljiva
upravo na prvom glasniku gdje je kod glasnika /nj/ prisutan karakteristi¢an niski prvi formant

te smanjeni intenzitet u odnosu prema intenzitetu vokala koji slijedi.
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Akusti¢ki prikaz izoliranog zvuka primjera Ljepoto bez kraja
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Slika 18

Akusticki prikaz izoliranog zvuka primjera Ljepoto bez kraja i primjera Njepoto bez kraja

Ovim se akustickim prikazom utvrduje da su i jedni i drugi ispitanici ovaj isjeCak to¢no
percipirali. lako je izgovoren glasnik /nj/ i kao takvog ga je percipiralo 38 % ispitanika, na
percepciju 57 % ispitanika utjecao je kontekst, odnosno prepoznavanje znacéenja rijeci, tako
da je ovaj primjer tocno percipiralo vise od 90 % ispitanika (zajedno s ostalim rije¢ima

isjecka), $to ga €ini najbolje percipiranim primjerom.

S obzirom na to da se u pjevanju tezi neprekinutoj frazi, pretpostavilo se da ¢e ozvucenja biti
Cesta. Ta se hipoteza nije pokazala potpuno to¢nom. O primjeru Venut é¢e Pula mladana bilo
je vec¢ rije¢i u poglavlju 7. Rezultati i rasprava. Vecina je ispitanika zvu¢ne glasnike u tom
primjeru percipirala kao bezvucne, odnosno /v/ kao /f/ ili konsonanti skup /kr/, /d/ kao /¢/ te
/m/ kao /p/. Slika 19 prikazuje spektrogram u kojem su vidljivi svi glasnici. Zvu¢ni glasnici U
svom prikazu imaju harmonike (koji kod bezvu¢nih nisu prisutni u spektru). Prvi oznaéeni
glasnik na spektrogramu jest /v/. Iako je na prijelaz /v/ u vokal ( u ovom slucaju /v/ prema /e/)
prisutna intenzitetska razlika, karakteristi¢na za prijelaz zvuc¢nih okluziva u vokale, dokaz da
je u tom primjeru izgovoren glasnik /v/ jesu formante strukture koje kod bezvu¢nog frikativa
/] 1 okluziva /k/ nisu prisutne (kako je taj glasnik percipiran). Sljedeci glasnik, percipiran kao
[¢l, jest glasnik /d/ u rije¢i Pula. Da bi razlika tih dvaju glasnika bila jasnija na slici je

oznacena i prethodno otpjevana sli¢na bezvucna afrikata /¢/ u rije¢i ée. Akusticki prikaz tako
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potvrduje da je otpjevana zvucna afrikata /d/ zato S$to je u tom dijelu spektra prisutan
harmonic¢ni zvuk u najnizem dijelu spektra, dok kod bezvucne afrikate /¢/ to nije slucaj. Isto
vrijedi i za afrikatu /d/ u rije¢i mladana, gdje je harmoni¢ni zvuk prisutan u srednjem dijelu
spektra (utjecaj srediSnjeg vokala /a/ koji slijedi nakon afrikate /d/). Posljednja je analiza
glasnika /m/ kojeg je 50 % ispitanika percipiralo kao bezvuéni okluziv /p/ pokazala realizaciju
nazala /m/. To potvrduje prisutnost harmoni¢nog zvuka kojeg kod bezvucnih glasnika nema,

kao i odsutnost okluzije.
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Slika 19

Akusticki prikaz isieGka Venut ¢e Pula mladana

Akusticka analiza pokazala je da razlog takve percepcije ispitanika nije obezvucenje
konsonanata, tj. dikcija akademskog pjevaca. Iz toga se ipak ne moze zakljuciti ni da je
njihova dikcija dostatna, s obzirom na to da je glavni cilj prijenos poruke, odnosno
razumijevanje obavijesti koje se prenosi, a ona podrazumijeva ispravnu percepciju.
Pretpostavlja se da je na obezvuCenu percepciju utjecao kontekst, odnosno sadrzaj poznat
slusatelju. Vjerojatnije je da je ispitanicima bliza rije¢ cula ili cudna, a ne vlastito ime Dula.
Treba uzeti u obzir i da su ispitanici isjecke slusali izolirano, izvan konteksta i nisu znali o

kojoj je operi ili ariji rijec.

Iako su frikativi najbolje percipirani konsonanti, slijedi akustic¢ki prikaz bezvu¢nog frikativa
/sl koji se u zvu¢nom isjeCku Sladak, presladak pojavljuje u dvije pozicije, pocetnoj i
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srediS$njoj, tj. izmedu dvaju zvuénih glasnika. Po percepciji ispitanika, razlicito je ostvarenje
tih dvaju glasnika /s/. Pocetni frikativ /s/ percipiralo je 40 % ispitanika, dok su onaj izmedu
dva zvuéna glasnika tako percipirali svi ispitanici. Slika 20 prikazuje slaganje percepcije
ispitanika 1 akustickog prikaza glasnika. Prvi se glasnik /s/ gotovo i ne vidi na spektrogramu.
U visim je dijelovima prisutan trag frikcije koji je jedva vidljiv pa tako i jedva percipiran.
Prisutnost drugi /s/, onog u rije¢i presladak, je vidljivija, no zbog kratkog trajanja i okolnih
smetnji, nije moguce u potpunosti oznaciti dijelove spektra karakteristicne tom glasniku, a to
je Sum u gornjem dijelu spektra. Pod okolne smetnje misli se na zvukove prisutne u visokom
dijelu spektra koji nisu karakteristi¢ni za ostvarene glasnike. Pretpostavka je da se radi o
instrumentima, vjerojatno violinama. Takoder, i kod ovog je primjera pretpostavka da se
percepcija glasnika prvenstveno temeljila na znanju, odnosno prepoznavanju rijeci pa je tako i
u akusti¢nom i u slusnom prikazu adak, kontekstualno zahtijevao pocetni bezvuéni frikativ /s/

da bi rije€ 1 znacenje bili potpuni.
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Slika 20

Akusticki prikaz isje¢ka Sladak, presladak

Posljednja je usporedba akustickih prikaza dvaju primjera s naglaskom na vokale. U prvom su
primjeru Cast mi je bojna sloboda, svi ispitanici prepoznali sve vokale, dok su u drugom

primjeru Tamo mlada dusa rado vokali nesto loSije percipirani. Osim opre¢ne percepcije, ovi
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su primjeri iz iste opere i1 jednake su duljine (8 slogova) S$to su jos§ dva razloga zaSto su bas oni
akusti¢ki usporedno prikazani. Slika 21 je akusti¢ki prikaz primjera Cast mi je vojna sloboda
na kojem se vide svi vokali koji su kao takvi s razlogom stopostotno prepoznati. Formanti
vokala nisu u frekvencijskim rasponima karakteristicnima za izgovor tih vokala Sto je i
o¢ekivano s obzirom na to da nisu svi vokali na istom tonu otpjevani. Udaljenost prvog i
drugog formanta te harmoni¢nost zvuka upucuju na to da je realiziran vokal Koji je bio i
planiran. Slika 22 prikazuje drugi primjer, u kojem je takoder vidljiva realizacija svih vokala.
Popratni Sumovi otezavaju akusti¢ku preglednost cijelog isjecka, a to uzrokuje i slabiji prikaz
harmoni¢nog zvuka, §to se odrazava i1 na percepciju. Takoder, na oko se moze primijetiti da
vokali traju krace u usporedbi s vokalima iz prethodnog primjera. Promatra li se prvi i drugi
formant, vidljivo je da medu njima postoji razlika, no ona je puno manja, nego U prethodnom
primjeru 1 kao takva otezava percepciju. Zato je, na primjer, vokal /u/ u rije¢i dusa tocno
percipiralo 23 % ispitanika, dok je umjesto /u/, vokal /a/ ¢ulo njih 42 %. Razlog bi mogla biti i
visina tonova na kojima su vokali otpjevani. Na to upucuje cijeli poviseni spektar, u kojem su
formanti svih vokala vi$i od npr. vokala u prethodnom primjeru. Tome ide u prilog i ¢injenica
da je ovaj primjer otpjevao zenski glas. I u tom su primjeru vokali najbolje perceptivno i

akusticki prepoznati.

Cjelokupnu tocénost percepcije prvog primjera Cast mi je bojna sloboda narusila je rijed
bojna, koju je kao takvu percipiralo samo 7 % ispitanika, dok je 65 % ispitanika ¢ulo rije¢
vojna,a 22 % rije¢ moja. Na spektrogramu je taj glasnik oznacen plavom bojom, a po
akustickoj slici realizacije najviSe nalikuje na aproksimant /v/, na §to upucuje harmonican
zvuk koji prati formante okolnih vokala, no s obzirom na kratko trajanje glasnika i

nepreglednu sliku, to se ne moze sa sigurno§cu tvrditi.

32



5000

Frequency (Hz)

ime (p) /

Cast mi je bojna slo bo

Slika 21

Akusti¢ki prikaz primjera Cast mi je bojna sloboda
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Slika 22

Akusticki prikaz primjera Tamo mlada dusa rado
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Dobra percepcija vokala ne zna¢i puno za razumijevanje rijeci ili fraze. lako postotci
percepcije pokazuju da su u skoro svim primjerima vokali percipirani vise od 50 %, 13
primjera ni jedan ispitanik nije to¢no percipirao. Razlog tome su konsonanti koji su
informativni dio poruke (rijeci ili fraze) bez ¢ije razumljivost tesko moze do¢i do ispravne
percepcije obavijesti. Tako bi obavijest tm mld ds rd bila jasnija od ao aa ua ao. Uz to, i
istrazivanjem je potvrdeno da samo jedna pogresna percepcija glasnika mijenja smisao cijele

reéenicCe.
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8. Zakljucak

.....

akademskih pjevaca. To¢nim se pokazala pretpostavka da su najbolje percipirani glasnici
vokali. Najve¢i problem je percepcija konsonanata, (ne uvijek bezvucnih, kako je
pretpostavljeno). Osim pretpostavljenog ozvucenja, u percepciji je bilo prisutno i obezvucenje
(vjerojatno uzrokovano kontekstom) te mijeSanje zvu¢nih glasnika poput zvucnih okluziva,
aproksimanta /v/ te nazala. Uz to, zvuéni i bezvuéni okluzivi u finalnom polozaju u rijeci,

najéesc¢e SU u potpunosti necujni, tj. nepercipirani.

Po percepciji dikcije akademskih pjevaca, moglo bi se zakljuciti da izgovor glazbenih
vokalnih profesionalaca nije na zadovoljavajucoj razini. S druge pak strane, vidljivo je da
postoje 1 vanjski utjecaji koji ometaju razumijevanje obavijesti, kao $to su buka (u ovom
slu¢aju preglasna instrumentalna pratnja) i kontekstualnost, odnosno (ne)prepoznavanje
sadrzaja. Uz to, treba uzeti u obzir da je ovakva percepcija izoliranih isjecaka jako teska zbog
odsutnosti poznatog sadrzaja i konteksta zvucnog isje¢ka te uvjeta u kojima je proveden
eksperiment. Ve¢ u teorijskom dijelu su iznesene neke od spoznaja koje upucuju na drugaciju
realizaciju glasnika u pjevanju. Neka su istrazivanja pokazala da svaki glasnik ima svoje
frekvencijsko podrucje u kojemu je percepcija najbolja i svako odstupanje ugrozava
razumljivost. U pjevanju je to nemoguce izbjeci, no to ne umanjuje potrebu rada akademskih

pjevaca na vlastitom izgovoru, posebno na konsonantima koji su najinformativniji dio poruke.
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Sazetak

Opera je jedna od predstavljackih vrsta koja se razvila potkraj 16. stolje¢a. Osim glume, plesa,
scene i kostimografije, sastavni je dio opere i govor, tj. izgovor (iji se status mijenjao tijekom
povijesti. Ovaj rad pokuSava analizirati izgovor, odnosno dikciju danaSnjih akademskih
pjevaca kroz percepciju ispitanika te njihov osobni stav prema operi kao predstavljackoj vrsti.
Rezultati pokazuju da kod mlade publike opera nije popularna kao mjuzikl ili drama, a kao
razlozi su navedeni slab interes za takvu vrstu glazbe te nerazumljiv izgovor akademskih
pjevaca. Takav stav opravdavaju i rezultati analize dikcije kroz percepciju ispitanika gdje je
svaki ispitanik u prosjeku to¢no percipirao 12 % zvucnih isjecaka. Na lo§iju percepciju utjecu
arhaiGne rije¢i, nepoznate mladoj publici, $to je i bila jedna od pretpostavki. Cesta je bila i
zamjena okluziva s nazalima i aproksimantom /v/ i obrnuto, frikativa i afrikata te zvuénih i
bezvucnih glasnika $to je samo djelomi¢no potvrdilo pretpostavku da ¢e najlosije percipirani
glasnici biti bezvucni konsonanti. Kada je rije¢ o dikciji, najbolje su percipirani vokali koji su
akusticke analize zbog raznih uvjeta koji ometaju snimku, ali isto tako utjecu na loSiju

percepciju.

Kljucne rijeci: opera, pjevac, dikcija, percepcija
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Summary

Opera is a form of theatre developed in the late 16th century. Alongside with acting, dancing,
set design and costume design, pronunciation is one of the main parts of the opera.
Pronunciation and diction of the academic singers were analyzed in this paper by examining
the perception of the research participants and their personal attitude concerning opera as a
form of theatre. The results have shown that with the younger audiences, opera is not as
popular as musical or drama. The lack of interest in that kind of music and incomprehensible
pronunciation were stated as the reasons for before mentioned results. The analysis of the
diction by examining the perception of the research participants in which each participant in
average correctly transcribes 12 % of sound clips confirms the same statement. As expected,
archaic words, unknown to the younger audiences, also had an impact on such result.
Replacement of the plosives with nasals and approximant /v/ and vice versa was often, as well
as replacement of the fricatives and affricates or voiceless and voiced consonants which only
partially confirmed the fact that the worst perceived consonants will be voiceless consonants.
When it comes to the diction, the vocals, which are the most obvious on the acoustic picture,
are the best perceived, although the analyzed sound clips are not good for acoustic analysis
because of the different conditions which influenced on the quality of the recording as well as

on the perception.

Key words: opera, singer, diction, perception
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Prilozi

Prilog 1- Upitnik: Dikcija u opernim arijama

DIKCIJA U OPERNIM ARIJAMA

SIFRA:
STATISTICKI PODATCI:
Spol: Z M
Dob:
Studij:
Glazbena skola: Ne Osnovna $kola Srednja skola

ZAOKRUZITE ODGOVOR KOJI VAS NAJBOLJE OPISUIJE.

1. Koliko Cesto idete u kazaliste (HNK, Komedija, Gavella, Kerempuh i sl.)?

Nikad Jednom u godinu dana  Jednom u pola godine Jednom u 3 mjeseca
2. Koju od predstavljackih umjetnosti preferirate?

Balet Dramu Operu Operetu Mijuzikl

3. Koliko ste puta prisustvovali operi?

Nikad Jednom Do tri puta Vise od tri puta

4. Koliko ste puta prisustvovali hrvatskoj operi?

Nikad Jednom Do tri puta Vise od tri puta

Vise

Sto mislite o operi kao predstavljatkoj umjetnosti?
(Zasto je ne/preferirate? \znesite Vas opci dojam.)
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Zapisite tekst koji Cujete.

SIFRA:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
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SIFRA:

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Izrazite ocjenom od 1 do 5 (gdje je 1 nista nisam razumio, a 5 sve sam razumio) koliko ste razumjeli
primjere koje ste upravo culi?

1-2-3-4-5
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Prilog 2- popis stihova

opera Nikola Subi¢ Zrinski, lvan pl. Zajc
Pred sviju cara carom!

Prvi je udarac moj.

Lagan je s drugimi boj.

Tamo mlada dusa rado.

Boze cemu pozZurit mu se valja.
Tamo mlada dusa rado.

Krasno mi je cvalo tu.

A ja tuzna tuzim vijek.

Cast mi je-bojna sloboda.

Srce pak miloj ti kéeri.

U bozjeg sunca traku.

Spravit ¢u mu grdnu muku.

opera Ero s onoga svijeta, Jakov Gotovac
Dula pred kucom sjedila.

Venut ¢e Pula mladana.

Bez svoga dragog sladana.

S bozjeg dvora s andeoskih gnijezda.
Brblje voda, zvrnji rokéu.

Pod kamenom zrnje Skripi.

Sve ¢e samljet mlinar Sima!

Kad se smiri mlin na vodi.
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Ne daj Bog to vasoj djeci.

Otac ce dovest u tvoju postelju.
Trgat ce Zice iz moga jagluka.
opera Ljubav i zloba, Vatroslav Lisinski
Od udesa gorka sila.

Kraj bi raju mojemu.

Pred ocima krvav boj.

To su oci tog junaka.

Nema cijene Zivot za me.

Neg sve blago svijeta tog.

Sablja sijece krv se lije.

Tuzan gledat koji mora.

Ladna zemlja koga krije.

opera Adel i Mara, Josip Hatze
Sladak, presladak.

Ali usta djevojcice.

Pjevam i pjevat ¢u.

Ljepoto bez kraja.
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