Reinterpretacija zenskog odjevnog predmeta iz
razdoblja prerafaelita u svrhu filmske kostimografije

Svetec, Valentina

Master's thesis / Diplomski rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Textile Technology / SveucilisSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:940457

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-07

Repository / Repozitorij:

Faculty of Textile Technology University of Zagreb -
Digital Repository

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:940457
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ttf:571
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ttf:571
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ttf:571

SVEUCILISTE U ZAGREBU
TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKULTET

Zavod za dizajn tekstila i odjece

DIPLOMSKI RAD

REINTERPRETACIJA ZENSKOG ODJEVNOG PREDMETA 1Z RAZDOBLJA
PRERAFAELITA U SVRHU FILMSKE KOSTIMOGRAFIJE

Valentina Svetec

Mentor: izv. prof. dr. sc. Katarina Nina Simon¢i¢

Zagreb, Rujan 2019.



UNIVERSITY OF ZAGREB
FACULTY OF TEXTILE TECHNOLOGY

Textile and clothing design institute

MASTER THESIS

REINTERPRETATION OF A WOMENS CLOTHING ITEM FROM THE PRE-
RAPHAELITES PERIOD FOR THE PURPOSE OF FILM COSTUME DESIGN

Valentina Svetec

Mentor: izv. prof. dr. sc. Katarina Nina Simonc¢i¢

Zagreb, September 2019.



Broj stranica: 41

Broj slika: 31

Broj literarnih izvora: 14

Clanovi povjerenstva:

1. red. prof. dr.sc. Branka Vojnovi¢

2. izv. prof. dr. Sc. Katarina Nina Simonc¢i¢
3. doc. dr. sc. Irena Sabari¢

4. izv. prof. mr. um. Jasminka Kon¢ié

Datum predaje:

Datum obrane rada:



Zahvala

Veliku zahvalu, u prvom redu, dugujem svojim mentorima, ak. slik. graf. Marinu Sovaru i izv.
prof. dr. sc. Katarini Nini Simonci¢, Sto su mi pristali biti mentori i voditi me kroz pisanje ovog
diplomskog rada. Takoder, hvala svim profesorima odjela Kostimografije za svo znanje u

posljednje dvije godine.

Hvala mojim kolegicama i kolegama koji su uz mene odradili mnoge projekte, bili mi podrska,
savjetnici, pomo¢, i puno vise. Bez vas ne bi bilo ni lijepih uspomena koje ¢u ponijeti sa ovog

fakulteta.

Hvala mojim prijateljima i prijateljicama, koji su uvijek bili uz mene, u dobrim i losim
trenutcima. Posebno hvala Hrvoju na pomoci, Margareti Sto je bila model i uljepSala rezultat
ovog rada, a najvece mom partneru Marinu, Sto mi je bio najveca podrska, utjeha, i fan, tijekom

cijelog studiranja i pisanja ovog rada.

Na kraju, posebnu zahvalu iskazujem svojoj obitelji, za svo strpljenje, utjehu, podrsku i
motivaciju koju su mi pruzali cijeli moj Zivot, a tako i za vrijeme studiranja. Mama, tata, hvala

vam Sto ste vjerovali u mene.

Svima, od srca, hvala!



SAZETAK

Ovaj diplomski rad kroz temu ,,Reinterpretacija zenskog odjevnog predmeta iz razdoblja
prerafaelita u svrhu filmske kostimografije* prvenstveno se bavi povije$¢u odijevanja iz 19.
stolje¢a kroz razdoblje u kojemu je djelovalo ,,Prerafaelitsko bratstvo“ te pokret ,,Estetska
haljina“. Provodi se istrazivanje prerafaelita, detaljno se analizira odjeca u periodu estetskog
pokreta te usporeduje sa klasi¢nim zenskim odjevnim predmetima toga razdoblja. Posebni
naglasak stavlja se na seriju fotografija Jane Morris koje sluze kao inspiracija za reinterpretaciju
odjevnog predmeta. Odjevni predmet sa navedenih fotografija zatim se analizira, kroz okvir
vremena, estetskog pokreta, te kroja i materijala kako bi se $to to¢nije reinterpretirao u svrhu
koriStenja za filmsku kostimografiju. Posljednji dio diplomskog rada bavi se prakticnim
dijelom, odnosno izradom navedenog odjevnog predmeta prilagodenome suvremenom dobu i

filmskoj kostimografiji.

Kljuéne rijeci: prerafaelitsko razdoblje, prerafaelitsko bratstvo, estetski pokret, estetska

haljina, umjetnicka haljina, Jane Morris, odijevanje, 19. stoljece, filmska kostimografija

ABSTRACT

The main focus of this master thesis on the subject of ,,Reinterpretation of a womens clothing
item from the Pre-Raphaelites period for the purpose of film costume design‘ is history of
clothing from the 19th century through the period of ,,The-Raphaelite Brotherhood* and the
,JAesthetic dress“ movement. A research is conducted on the pre-raphalites, clothing in the
aesthetic movement period is analyzed in detail and compared to the regular women's clothing
of the period. Particular emphasis is placed on the series of photographs of Jane Morris which
serve as inspiration for the reinterpretation of the garment. The garment from the cited
photographs is then analyzed, through a frame of time, aesthetic movement, and cut and
material in order to reinterpret as accurately as possible for use in film costume design. The last
part of the master thesis deals with the practical part that is the making of the mentioned garment

adapted to the modern age and film costume design.

Key words: pre-raphaelite period, Pre-Raphaelite Brotherhood, aesthetic movement, aesthetic

dress, artistic dress, Jane Morris, clothing, 19th century, film costume design
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1. UVOD

Kada govorimo o odijevanju u 19. stolje¢u, mozemo primijetiti kako su se promjene odvijale
gotovo svakih par desetljeca. Odjeca tada nije sluzila samo kao sredstvo pokrivanja tijela, veé
je bila oblik simboli¢ke komunikacije kao sredstvo prenosSenja informacija o ulozi nositelja u
drustvu, njegovom poloZaju i o njegovom karakteru. Zene visih i srednjih klasa odvajale su
ogromne koli¢ine svog vremena i novca kako bi se pokazale u drustvu. Odjeca je Zenama bila
simbol samoizrazavanja; zato pojedina grupa Zena odlucuje napraviti svojevrsnu reformu
odijevanja, odbacuju¢i nametnuta pravila odijevanja i oslobadajuci svoja tijela, a upravo to

motiviralo je ovaj diplomski rad.

Na temelju informacija prikupljenih kroz istrazivanje knjiga, znanstvenih radova, ¢lanaka,
internetskih izvora 1 slika i1 fotografija, odabrana tema istraziti ¢e se kroz pojmove vremenskog
perioda, u ovome slucaju razdoblje prerafaelita; odijece estetskog pokreta; usporedbe sa
Viktorijanskim odijevanjem; serijom fotografija Jane Morris nastalih 1865. godine. Prikupljeni
podatci sluziti ¢e u svrhu izrade odjevnog predmeta, odnosno reinterpretacije jednog od
primjera odjevnih predmeta koji je Zenama Velike Britanije, a i Sire, u 19. stolje¢u donio

slobodu.



2. 1ZVORI

Literatura koriStena u pisanju ovog rada sastoji se od velikog broja knjiga, ¢lanaka stranih
autora, istrazivanja i internetskih izvora. Pisanju su najviSe doprinijele enciklopedije
Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 1: Academic dress to Eyeglasses) i
Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 2: Fads to Nylon) urednice Valerie Steele jer
sadrze poglavlja raznih autora koji su odredenu temu detaljno istrazili. Knjige koje su u ovome
radu bile bitne za istrazivanje odijevanja 19. stolje¢a u odnosnu na estetsko odijevanje su
Costume of the Western World autorice Doreen Yarwood, Costume and Fashion: A Concise
History autora Jamesa Lavera. Knjiga koja nudi ilustracije odijevanja u Velikoj Britaniji 19.
stolje¢a je Costume 1066-1966 Johna Peacocka, a The Collection of the Kyoto Costume
Institute: FASHION A History from the 18th to the 20th Century, Volume 1: 18th and 19th
Century sluzila je za detaljni opis odredenih artefakta toga razdoblja. IstraZivanju
Prerafaelitskog bratstva najviSe su posluzili akademski ¢lanci, poput The Pre-Raphaelites
autorice Jennifer Meagher pisan za Met Muzej. Knjige koje su se koristile za prakti¢ni dio rada,
odnosno izradu krojeva i modeliranja su Konstrukcija i modeliranje odjece autora Darka
Ujevi¢a, Dubravka Rogalea i Marijana Hrastinskog, te Patterns of Fashion: Volume 2, 1860.-
1940.: Englishwomen's Dresses & Their Construction autorice Janet Arnold. Ostala popratna
literatura sastoji se od internetskih stranica kao §to su stranice raznih muzeja, raznih umjetnickih

slika toga razbolja, fotografija i znanstvenih radova.



3. RAZRADA TEME

3.1. RAZDOBLJE PRERAFAELITA

Razdoblje prerafaelita zapocinje 1848. godine, dok su diljem Europe vladale revolucije, a u
Britaniji se odvijala socijalna reforma, kada skupina od sedam pobunjenih mladih umjetnika,
nazvanih ,,Prerafaelitskim bratstvom* (engl. Pre-Raphaelite Brotherhood), u rujnu te godine
osniva vlastitu umjetni¢ku druzinu koja odbacuje ideale Kraljevske akademije umjetnosti u
Londonu. Naziv ,Prerafaelitsko bratstvo*“ preuzimaju zbog divljenja umjetnickom
razdoblju/umjetnicima koji su bili aktivni u godinama prije Rafaela® (1483.-1520.), te su svojim
potpisima na djelima dodavali kraticu ,,P.R.B.“. Prerafaeliti su vjerovali kako bi preporodenje
srednjovjekovnih umjetnic¢kih i drustvenih modela procistilo umjetnost u dobu industrijske
revolucije i politickih nemira. Inspirirani i nadahnuti primjerima srednjovjekovne i rane
renesanse, cilj im je bio stvarati djela, proZimajuci umjetnost ozbiljnos¢u, iskrenoscéu i istinom
prema prirodi, koja bi se razlikovala od djela koja su ¢lanovi Akademije izlagali na godi$njim

izloZbama.

Slika 1- Portret Williama Holmana Hunta (Frederick Follyer); portret Dantea Gabriela Rossettija
(W.H.Hunt); autoportret Johna Everetta Millaisa

Osnivatelji srzi ovog pokreta bili su John Everett Millais (1829.-1896.), William Holman Hunt
(1827.-1910.) i Dante Gabriel Rossetti (1828.-1882.). Millais i Hunt upoznali su se u Skoli

Zivotnog crtanja Kraljevske Akademije, dok su Rossetti i Hunt dijelili studio. Grupa je sluzbeno

! Rafael Sanzio, poznatiji samo po imenu (tal. Raffaello) bio je talijanski slikar i arhitekt Visoke renesanse,
poznat po perfekcionizmu i gracioznim slikama i crtezima. Rafael, Michelangelo i Leonardo da Vinci tvore
trojstvo velikih majstora toga razdoblja



osnovana sa jo§ Cetiri ¢lana, slikarom Jamesom Collinsonom (1825.-1881.), pjesnikinjom
Christinom Rossetti (1830.-1894.), kiparom i pjesnikom Thomasom Woolnerom (1825.-1892.),
slikarom Fredericom George Stephensom (1827.-1907.) i Williamom Michael Rossettijem

(1829.-1919.) koji je postao povjesni¢arom grupe.

Obiljezja 1 tehnike umjetnosti razdoblja renesansnih slikara kojima su se divili bili su
kjaroskuro?; spljostena ravnina slika koja se koristila u umjetnosti rane renesanse; sitni opisi
detalja; Nizozemska umjetnost, posebice djelo ,.Arnofilijev vjencani portret*®; Nazareéanski
pokret*, koji je u svojim radovima &esto prikazivao povijesne i kri¢anske prizore. Izbor
tematike takoder je prikazivao odmak od tadasnjeg suvremenog slikarstva., birajuci za svoju
umjetnost scene nadahnute Biblijskim pricama, Shakespearovim djelima, legendama te onima

moraliziraju¢e naravi.>

Neki od poznatijih djela ovog
pokreta bili su ,,Rienzi zaklinje
postizanje pravde zbog smrti svoga
mladeg brata, ubijenoga u prepirci
izmedu Colonna i Orisinija“ (u
privatnoj  kolekciji)  Williama
Holmana  Hunta, ,,Isabella“
(Walker Art Galerija, Liverpool)
Johna  Everetta Millaisa i

,wDjevojastvo  Marije  Djevice*

(Tate, London) Dantea Gabriela

Slika 2- Isabella (John Everett Millais, 1849.)

Rossettija. Ova djela, unato¢ razli¢itostima tema koje prikazuju, utjelovljuju ciljeve Bratstva u
nacinu promatranja prirodnog svijeta i prikazu subjekata na nacin da potakne gledatelje u
razmatranje moralnih pitanja pravde, poboznosti, obiteljskih odnosa i borbe Cistoce protiv
korupcije. Djela ovog pokreta susrela su se sa mnogim kriti¢kim suprostavljanjima, posebice

sa njihovom predstavljanju pijetizma®, arhaiziranju kompozicija, intenzivno ostrom fokusu, itd.

2 tal. chiaroscuro, oznacava upotrebu kontrasta svijetla-tame, koji utje¢u na kompoziciju slike

3 Jan Van Eyck, 1434.

4 skupina austro-njemackih slikara iz razdoblja Romantike

5 Hamilton, Carrie A.: Pre-Raphaelite Brotherhood, Salem Press Encyclopedia, 2017.

& duhovni pokret nastao unutar njemackog protestanizma na prijelu XVIL I XVIIL. stolje¢a kao reakcija na
Lutherov racionalizam i nauk o opravdavanju po vjeri i o Bibliji kao jedinom izvoru vjere



No, ovaj pokret imao je i zastupnike koji su ga cijenili i promovirali. Najpoznatiji, pisac John
Ruskin (1819.-1900.).

Unatoc¢ tome §to su ¢lanovi ovog bratstva odbacivali ideje Kraljevske akademije, neki od njih
ipak su imali ambicije svoje radove izloziti na godi$njim izlozbama i postiéi priznanje, a Millais
cak postaje predsjednik Akademije 1896. godine. Okretanje prema Akademiji donosi
neslaganje u grupu. Pocetak 1850-ih donosi raspad Bratsva, iako nekolicina umjetnika ostaje
bliskim prijateljima i suradnicima do kraja svojih karijera. 1856. godine, Edward Burne-Jones
(1833.-1898.) i William Morris (1834.-1896.) upoznaju Rossettija, koji im postaje mentor, i oni
postaju druga generacija Prerafaelita, sa malim poimacima u naucima Bratstva. Teme koje su
izlagali u radovima bile su preuzete iz poezije i srednjovjekovnih legenda (npr. Kralj Artur i
bozanska komedija Dante), te predstavljaju estetiku ljepote, a zatim sa drugim umjetnicima i
piscima poput Oscara Wildea i Waltera Patera populariziraju Estetski pokret (engl. Aesthetic

movement) 1860-ih godina.’

" Meagher, Jennifer: The Pre-Raphaelites; metmuseum.org/toah/hd/praf/hd_praf, Listopad 2004.



3.2. ODNEVANJE U RAZDOBLJU PRERAFAELITA

1851. godine London je proslavio Veliku izlozbu, izlagajuci najnovije inovacije u proizvodnji i
dizajnu. Toplo prihvacanje javnosti i medija u oima mnogih potvrdilo je trijumf povecane
industrijalizacije i masovne proizvodnje. Medutim, neki koji su takav nacin zivota smatrali sve
ispraznijim, trazili su alternativni nacin zivota gledaju¢i u proslost. Tri godine ranije, 1848.
godine, mladi umjetnici osnovali su prerafaelitsko bratstvo, nadahnuvs§i umjetnost
kasnosrednjovjekovnim i ranim renesansnim razdobljem. Tako je i odje¢a u njihovoj umjetnosti
igrala vaznu ulogu u prikazu subjekata, ali bez postojec¢ih primjera odjevnih predmeta kakve su
oni htjeli prikazati, reference su im poticale iz grobnica, ilustriranih rukopisa i umjetnikove
maste.® Vrsta haljine koja se pojavila iz tog pokreta bila je nosena od strane Zena &lanica tog
umjetnickog kruga pod nazivom ,Estetska haljina®, odnosno ,,Estetski pokret®. Kao i kod
neoklasicizma, estetski pokret proucavao je i slavio ljepotu. Zagovornici ovog pokreta u
dekorativnim umjetnostima (William Morris), knjizevnosti (Walter Pater, Charles Baudelaire,
Oscar Wilde) i likovnoj umjetnosti (James McNeill Whistler, Aubrey Beardsley i slikari
Prerafaelitskog pokreta) zalagali su se za eleganciju u svim aspektima. Priroda (flora, fauna i
ljudsko tijelo) slavljena je kao pojam ljepote, manifestacija Boga na Zemlji.®

Zenska odje¢a postala je lezernija, rasko$nija u

teksturi i pod velikim utjecajem srednjovjekovnog
stila, folklora, bajki 1 arturisticke legende. Zenski
lik na slikama pojavljivao se, najcesce, kako
spava, za §to se vjerovalo da predstavlja nevinost i
¢istocu, ali takoder 1 budenje, odnosno oslobadanje
u Zenstvenost koja je slijedila. Rani stilovi
estetskog stila haljina poprimili  su oblik
drapiraju¢e tkanine sa blagim nabiranjem koje
pada na podrucju dekoltea. Nabori su se lagano
skupiljali na prirodnom, nekorzetiranom struku i

padali u kratki Slep sa straznje strane haljine.

Slik:é%; Jane Morris (Dante Gabriel 'Rossett‘i
John R. Parsons) 1865.

8 Steele, V.: Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 1: Academic dress to Eyeglasses), Thomson Gale,
Michigan, 2005., str. 11. i 12. (Cullen, Oriole)

% Stelle, V.: Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 2: Fads to Nylon), Thomson Gale, Michigan, 2005.,
str. 220 (Ciolini, Alice)



Rukavi su bili definirajuc¢a znacajka ovog stila; za razliku od tadasnje klasi¢ne haljine, rukavi
su postavljeni u prirodnoj liniji ramena i ¢esto ukrasavani naborima tkanine na podrucju
ramena, ili nabirani cijelom duljinom ruke. Ovakav kroj dozvoljavao je slobodu kretanja, kao i
odbacivanje korzeta, koje je tijelu dozvoljavalo i prirodniju figuru, uzimajué¢i kao glavnu
inspiraciju tijelo umjetni¢kog djela Venus de Milo. Kao takav, stil je nasao prednost kod
reformatora odijevanja koji su govorili protiv Stetnih uc¢inaka korzetiranja tijela. Boja je bila
vazan element ovog stila, gdje su prevladale prirodne boje, prigusene smede, crvene, plave, i
neukraSena, tek sa ukrasom koji se pojavljivao u obliku nabiranja tkanine ili cvjetnog i organski
nadahnutog veza (suncokret i ljiljan pojavljivali su se kao popularni motivi). Modni dodatci bili
su svedeni na minimum, jantarne perle bile su najprihvatljiviji izbor, kao i istokom ili
orijentalizmom nadahnuti komadi. Zena estetskog pokreta utjelovljena je kao crvenokosa,
svijetloputa ljepotica istaknute ¢eljusti i tuznih oéiju, upravo kako je prikazano na Rossettijevoj
,La Ghirlandata“ (1877.). Fotorafija Jane Morris, zene dizajnera Williama Morrisa, uslikana

1865. godine, prikazuje je kao savr$eno utjelovljenje ovog ideala.'

Slika 4- La Ghirlandata (Dante Gabriel Rossetti), 1873.

10130.-100. pr. Kr., Gréka umjetnost, Louvre
11 Steele, V.: Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 1: Academic dress to Eyeglasses), Thomson Gale,
Michigan, 2005., str. 12. (Cullen, Oriole)



Do 1870-ih, ovaj stil doSao je do pozornosti javnosti. 1878. godine, Eliza Haweis objavila je
knjigu ,,The Art of Beauty and the Art of Dress* u kojoj opisuje suvremenu modu i hvali
obiljezja povijesne haljine. 1878. godine za ¢lanak dotaknula se teme prerafaelitske haljine:
,»Velika promjena se dogodila u stilu engleskog oblacenja u zadnjih, recimo, pet godina... Svijet
umjetnika prvi je zapoceo ideju da se njihove Zene i kéeri oblace u skladu sa... [njihovim]
okruzenjem, a odatle su grandiozna imena mode uzela utjecaj.“'? Modnim prihvaéanjem
umjetncke haljine, mnostvo stilova iz prethodnih povijesnih perioda ponovno je preuzeto i
prenamijenjeno u suvremeno odijevanje te svrstavano pod pojam estetke haljine; gréke tunike,
srednjovjekovni rukavi te Elizabetanski ovratnici postaju poplarni ukrasi moderne haljine.
Trend iz 18. stoljeéa, ,,Watteau-haljina“!®, pojavljuje se na haljinama koje su Zene nosile u
domovima i za vrijeme popodnevnog Caja. 1877. godine, satiricar George Du Maurier
objavljuje seriju ilustraciju koje prikazuju osobe u stilu estetskog odijevanja kao mrSave i
umorne muskarce 1 Zene; muskarce prikazane u barSunastim odijelima sa dugim kosama, a Zene
raSCupanih kosa u dugim, labavim odjevnim predmetima, prikazujuc¢i ih kao osobe koje

razmiSljaju o utjecaju umjetnosti na njihove zivote.

i ¥ )

PERILS OF AESTHETIC CULTURE.
Urcte Joln (nuddenly biersting on newly-wolded pair) ** Hurw, 3y Turrie-Doves! wuat's THE Row ! NoT (UAREELLED VAT,
I thvart” : "
Fdwior, *Onr pran xo. We've neex corxo 1% vor HIGH ARY, THAT'S ALL
Awgeline, * Axp Drawixa rroxt CASTS 0F THE ANTIQUE." x
Edwin, * AsD AX0Y's Nosk YURNS UP 80 AT THE END, AND slE'S GOT SUCH A sxiMpy WALsT, AND svcH A ¥IG Heap, AND
sucn risy Lrree Haxps Axp Frer! HANG 17 ALL, | THOUGHT MER YER¥ECTION!' : 3
¢ J N; AND K b, AN ) CH1IX, AND IIE C-0-CAX'T OROW
Angelina. *Yzs, UxcLx JouN; AND EDWIX’S GOT A LONG Urpert Lir, AND A RUNAWAY y AND 1 4
BEALD ASD Moustacu®! On pran! O pran! [ Witk rl_-__vh.-uh, restraing her sols, |

Slika 5- Perils of Aesthetic Culture (George Du Maurier), 1879.

2 Haweis, E.: The Art of Beauty and the Art of Dress, New York and London: Garland, 1978., str. 139. i 1040.
13 Jeda Zenske haljine karakterizirana §irokim naborom koji se proteze sa ramena do ruba u neprekinutoj liniji



Iako su predmeti Japanske kulture poceli pristizati u Europu ve¢ od 1600-tih, dok americki
komodor Matthew Perry nije otvorio kulturu ovog naroda za trgovinu 1854. godine,
japonisome!* nije zapo¢eo u punome jeku. Popularnost japanske kulture porasla je kada su
mnogi europljani i amerikanci vidjeli japansku umjetnost i dizajn prvi puta na Svjetskom sajmu
1862. godine u Londonu. Ova izlozba snazno je utjecale na bezbrojne umjetnike, zanatlije,
dizajnere i proizvodace iz devetnaestog stolje¢a. Sve, od slika do porculana, pocelo se
proizvoditi u japanskom stilu. Tijekom 1870-ih 1 1880-ih, takav dizajn, tada smatran
avantgardom, razvio se u specifican stil koji se vremenom pocCeo povezivati sa estetskim
pokretom. 1875. godine, prvi du¢an Liberty & Co. otvara se u Regent ulici u Londonskom West
Endu, a tvrtka postaje sinonimom za egzoti¢ni i avangardni dizajn. Preciznije, Libertyjevi
odjevni predmeti pocinju se povezivati sa estetskim pokretom. Liberty & Co. uvozi tkanine i
neobi¢ne artefakte koji su bili iznimno popularni kod mnogih umjetnika, poput Wattsa,
Whistlera 1 Leightona. Liberty ubrzo pocinje proizvoditi vlasite tkanine inspirirane kvalitetom,
bojom i uzorkom isto¢nih i egzoti¢nih tkanina, ali primjerene engleskoj klimi. 1881. godine
estetski pokret bio je na vrhuncu.'® Zagovornici gracioznosti, atletizma i aktivnosti za Zene
morali su ¢ekati da Drustvo racionalnog odijevanja (eng. Rational Dress Society), pokrenuto
1881., iznese svoja stajaliSta vezano uz Zensko odijevanje. Savez zdravog 1 umjetnickog
odijevanja (eng. The Healthy and Artistic Dress Society) brzo ga je slijedio, 1889. godine,

proglasavajuéi viktorijansko ograni¢avanje Zenskoga tijela nehigijenskim i duhovno $tetnim.*®

Put do modernizacije nakita zapoceo je na prijelazu dvadesetog stoljeca, za vrijeme razdoblja
»belle époque®, u kojemu je vladala zelja za obnovom 1 individualno izradenim luksuznim
predmetima. Pariz je svojom izlozbom iz 1900. godine prevladavao u novom estetskom
pokretu. Nakit je izraZavao emocije, a prikazi Zena sa krilima bile su simbol emancipacije; teme
poput rodenja, smrti i ponovnog rodenja bile su izrazene kroz biljke u razli¢itim fazama

njihovog Zivota.l’

Estetski pokret stekao je popularnost i u Americi, a njegova najznacajnija zagovornica bila je

Annie Jenness Miller koja je objavila knjigu ,,Dress: The Jenness Miller Magazine®. Drustveni

14 Francuski izraz skovan krajem devetnaestog stolje¢a kako bi opisao popularost utjecaja japanske umjetnosti i
dizajna na Zapadu

15 Stelle, V.: Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 2: Fads to Nylon), Thomson Gale, Michigan,
2005., str. 271 (Mears, Patricia)

18 |bid, str. 220 (Ciolini, Alice)

17 Ibid, str. 283. (Chadour-Sampson, Anna Beatriz)



slikar W. P. Frith uhvatio je estetsku srz u svojoj slici ,,A Private View at the Royal Academy*

(1881.), koja je prikazala mnoge vodece zagovornike pokreta, poput Wildea i Ellen Terry.

Slika 6- A Private View at the Royal Academy (William Powell Frith) 1881.

Do prijelaza stoljeca, estetsko odijevanje viSe nije dozivljavano kao radikalno ili
revolucionarno. lako su se njegove teme mozda zadrZale u radovima dizajnera ranog
dvadesetog stoljeca, poput Mariana Fortunyja, ¢ije su nabrane tkanine izravno inspirirane
haljinom koja je prikazana na Rosettijevoj slici ,,Vizija Fiamette* (1878.), ili drapiranim
barSunom Maria Monaci Gallenga, raskosni sofisticirani stil art nouveoua zarobio je
umjetnicku mastu, a meke priguSene boje 1 nabori estetskog odijevanja smatrani su

zastarjelima.8

18 Steele, V.: Encyclopedia of Clothing and Fashion (Volume 1: Academic dress to Eyeglasses), Thomson Gale,
Michigan 2005., str. 14 (Cullen, Oriole)
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3.3. USPOREDBA KLASICNOG ZENSKOG ODIJEVANJA PERIODA 19.
STOLJECA SA ODIJEVANJEM ESTETSKOG POKRETA

Tijekom 19. stolje¢a zenski odjevni predmeti Cesto su se stilski mijenjali; oblikom, bojom,
ukrasima, a tkanine su postajale raznolikije kako je stoljece primicalo kraju. Prvih dvadeset
godina stoljeca Zene su nosile vrlo malo donjeg rublja ili korzeta, haljine su bile prozracne i
drapirane, a linija struka dize se ispod grudi. Razdoblje Romantike u 1830-ima donosi viSe boje,
linija struka spusta se na prirodan struk, a suknje su kraée i punije.!® 1835.-40. donose musku
dominaciju, te patrijahalni period dovodi do drasti¢cnog suzavanja prirodnog struka pomocu
korzetiranja, radenih od kitovih kostiju te ¢elika, a dodavanje veci broj podsuknji dovodi do ere

krinolina.?°

shadeow bonnets

Slika 7- Ilustracija Zenskog odijevanja u Velikoj Britaniji 1860-ih (John Peacock), 1986.

Vrhunac stila dostize se u godinama 1856.-65., kada ,,kavez-krinoline* omoguéuju trend
krinolina dostupan svima. Boje su bile Zarke, a ukrasi su bili rasko$ni i raznoliki. S druge strane,
zene koje su prihvatile ideale estetskog pokreta, odlucile su se za odijevanje na nacin koji su
smatrali prirodnim, a za svoje haljine koristile su prirodne boje, izblijedjele boje nalik

draguljima. Takoder, u potpunosti odbacuju korzetiranje, dok tadasnji modni trendovi, obzirom

19 Yarwood, D.: Costume of the Western World, Lutterworth Press, Cambridge, 1980., str. 52. i 54.
20 Laver, J.: Costume and Fashion: A Concise History, Thames and Hudson, London, 1969., str. 184.
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na brojne podstave i donje rublje koje se nosilo, sputavali su Zene u svakodnevnom Zzivotu,
odjeca je bila restriktivna i Stetila zdravlju uskim korzetiranjem. Stilovi haljina bili su, iako
neudobni i ograni¢avajuéi za tijelo, smatrani Zenstvenim i elegantima u globalu.? Ipak, bilo
kakva fizicka aktivnost smatrala se nezenstvenom u visokome drustvu, teska restriktivna odjeca
gledala se kao znak staleza. Suknje se ponovno produzuju kako bi se vukle po podu, sa
namjerom sakrivanja Zenskog tijela i ¢uvanja njene Cistoc¢e. Tijekom 1870-ih i 1880-ih,
postepeno povecéanje i smanjivanje krinolina dovodi do preobrazbe krinoline u ,bustle“?2,
Tijekom 1880-ih i 1890-ih dizajnirana je odje¢a namijenjena Zenama za sportske aktivnosti, §to
je ipak donijelo komfora Zenskoj odje¢i, no kraj stoljeCa ipak obiljezava eleganciju i
korzetiranje kao usko vezane pojmove.? Clanovi prerafaelitskog bratsva takvu modernu odjeéu
vidjeli su kao ruzan dizajn koji se mora reformirati i promijeniti, pribliziti Zenu natrag njenoj

prirodi i omoguc¢iti joj slobodu.?*

Slika 8- Haljina, Dizajner nepoznat, Velika
Britanija, 1868. Slika 9- The Countess Brownlow (Frederic

Leighton), 1879.

2L Yarwood, D.: Costume of the Western World, Lutterworth Press, Cambridge, 1980., str. 52. i 54.

22 jastuci¢ ili kavez koji se nosi ispod suknje i pove¢ava volumioznost suknje na straznjem dijelu

2 The Collection of the Kyoto Costume Institute: FASHION A History from the 18th to the 20th Century,
Volume 1: 18th and 19th Century, Taschen, Keln, 2007, str. 150. i 151.

24 Heinrich, M.: Truth to Nature: Pre-Raphaelite Dress in Nineteenth-Century Visual Culture, Ryerson
University, Kingston, 2009., str. 9.
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Primjeri na kojima ¢e se poblize prikazati usporedba dva stila odijevanja iz istog vremenskog
perioda su slike 8 1 9. Slika 8 prikazuje artefakt izlozen u Victoria Albert Muzeju, nepoznatoga
dizajnera, koji datira iz 1868 godine. Rasko$na haljina napravljena je od svile, sa detaljima
rucno-radene Cipke i svilenih resa. Haljina je najuza na podruc¢ju prirodnog struka, te se zatim
Sir1 u punu suknju, Sto odaje kako je za noSenje ove haljine bio potreban korzet i krinolina,
dakle, haljina je pratila tadasnje trendove pravilnoga oblacenja zena. Slika 9 prikazuje portret
grofice, a nastao je 1879. godine u Velikoj Britaniji, od autora Frederica Leightona. Portret
prikazuje odjevni predmet koji je u puno¢i materijala jednak artefaktu sa slike 8, no razliku
pronalazimo u tome $to grofica ne nosi krinolinu ispod haljine, §to omogucava padanje tkanine
haljine te slobodu pokreta. Takoder, iako su obje haljine stisnute u prirodnom struku, radi
nabiranja tkanine u podrucju poprsja na portretu, mozemo zakljuciti kako ispod nije nosen
korzet. Rukavi su dijelom duzinom ruke nabrani, te postoji moguénost kako se oko podrucja
zapesca Sire, Sto omogucuje dodatnu udobnost 1 moguénost kretanja u odijevnom predmetu.
Razlika se takoder ocituje u ukrasavanju odjevnih predmeta. Haljina sa portreta minimalno je
ukrasena, kontrastnom trakom i vrpcom za vezanje na podrucju prsa, te sami nabori koji se

dobivaju prirodnim padom tkanine niz tijelo sluze kao dodatni ukras.

Slika 10- Primjer krinoline, oko 1860., Velika Britanija, Victoria Albert Muzej
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3.4. ANALIZA FOTOGRAFIJA I SLIKA PREMA KOJIMA CE SE RADITI
REINTERPETACIJA ODJEVNOG PREDMETA

3.4.1. Jane Morris

Jane Burden bila je k¢i stajskog radnika iz Oxforda. Sa sedamanest godina, siromasna i vrlo
malo obrazovana, upoznala je Rossettija i njegove prijatelje. Njezin se neobican izgled
podudarao sa mnogim pojmovima zenske ljepote. Rossetti je napravio par crteza Jane prije
njenog braka sa njegovim prijateljem Williamom Morrisom. Medutim, njihova veza, osobna i
umjetnicka, usla je u novu fazu nakon 1865. Jane i William te godine preselili su se u sredisnji
London i Jane je pocela redovito modelirati Rossettiju. Rossetti i Jane zajedno su stvorili sliku

zenske ljepote koja je ozivjela Rossettijevu umjetnost.?

Rossetti je 1865. godine narucio fotografiranje Jane. S Johnom R. Parsonsom kao fotografom,
7. lipnja 1865. stvorena je seriju fotografija Jane Morris. Dvije fotografije uslikane su u sobi, a
ostale vani u vrt Rossettijeve kuée u Cheyne Walku. Izvanredna djela rane fotografske
umjetnosti, podjednako su vazna za raznjasnjenje buducih Rossettijevih slika. Drugaciji pristup
klasi¢nom poziranju za slike ocituje se u spoznaji kako je odredena fotografija iz ovog serijala
svjesno koristena kao osnova za naknadno slikanje. Mali set od Sest ovih fotografija, sacuvan
je u gradskom muzeju i umjetnickoj galeriji Birminghama, a set od sedam koji su pripadali

Rossettiju nalazi se na Princetonu.?®

Slika 11- Jane Burden (Dante Gabriel Rossetti), 1857.

2 Portraits of Jane Burden Morris; liverpoolmuseums.org.uk/walker/exhibitions/rossetti/works/morris, Rujan
2019.
% Photographs of Jane Morris, 1865.; rossettiarchive.org/docs/sa140, Rujan 2019.
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3.4.2. Analiza odjevnog predmeta

Slika 12- Jane Morris, 1865.

Fotografije koje sluze kao glavno polaziSte reinterpretacije odjevnog predmeta uslikane su
1865. godine, a prikazuju Jane Morris kao glavni subjekt. Narucitelj fotografija bio je Dante
Gabriel Rosseti, a fotografirao ih je J. R. Parsons. Kako su ove fotografije sluZile kao inspiracija
budué¢im Rossettijevim slikama, referencirat ¢emo se i na par primjera slika kao izvore za

reinterpretaciju.

Za haljinu sa fotografije se vjeruje kako ju je sama Jane sasila, a utjelovljuje sve karakteristike
estetske haljine iz istoimenoga pokreta; odsutnost korzetiranja i krinoline, Siroka silueta koja
dozvoljava slobodu tijelu, karakteristike stilova iz proslih vremena koja su c¢lanovi

prerafaelitskog bratstva pokusala vratiti, odutnost nakita...

15



Haljina je izradena od plave
svile (prema slikama koje je
kasnije Rossetti naslikao po
uzoru na fotografije). Haljina
ni sa prednje ni sa straznje
strane se sadrzi uSitke.
Jednostavan kroj A linije ne
suzava se u podrucju struka,
iako je na fotografijama
vidljivo kako je haljina
stisnuta u liniji struka trakom
ukraSenom  vezom koji
ukrasava haljinu (ovratnik,
rukavi). Prednji dio haljine
ukraSavaju neravnomjerni
nabori koji se protezu kroz

ramene Savove te po sredini

prednjeg dijela. Na fotografiji

13 vidljiv je ukrasni bro§ sa

Slika 13- Jane Morris, prikaz ukrasnog brosa

prednje strane u liniji struka.
Kako ispod haljine nije noSena nikakva podstava (podsuknje, krinolina), tkanina prirodno pada,
nabire se 1 pomice sa pokretima tijela, a upravo sloboda pokreta i nerestriktirano Zensko tijelo

ono je $to je ¢ini simbolom estetkog pokreta.

Leda haljine nisu nabrana te prate liniju leda do struka, gdje se haljina nabire od punoce
materijala stisnutoga u liniji struka. Na sredini leda takoder se nalazi kop¢anje haljine, za koje
pretpostavljamo kako se radi o kukicama i uSicama. Kop¢anje zavrSava u liniji struka. Duljina
haljine doseZe pod te nisu vidljive cipele, a straznji dio proteZe se u kratki Slep (slika 3), Sto je

takoder jedna od karakteristika estetke haljine.

Pozornost na ovoj haljini privlace rukavi. Kao $to je ve¢ navedeno u poglavlju 2.2. ovog rada,
gdje se opisuje odijevanje kroz razdoblje prerafaelita i osnovne znacajke estetke haljine, rukavi
su bili definiraju¢a znacajka ovog stila; za razliku od tadasnje klasi¢ne haljine, rukavi su
postavljeni u prirodnoj liniji ramena i ¢esto ukraSavani naborima tkanine na podru¢ju ramena,

ili nabirani cijelom duljinom ruke.
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Slika 14- Jane Morris, detalji prednjeg dijela haljine i rukava

Rameni $av pomaknut je prema ledima i produljen (vidljivo na slici 15), ¢ime je postignut
dojam ublazenih ramena, no i ve¢e komocije pri pomicanju tijela. Rukavi su modificirana

t stila. Rukav u podruéju ramenoga $ava sadrzava veliku koli¢inu materijala,

verzija ,,0igo
koji nepravilno naborani daju rukavu volumen. Takoder, cijelom duljinom ruke zadrzava
jednaku S$irinu, vezan je trakom na podlaktici kako bi zadrzao poziciju te izokrenut na donjem
dijelu, Sto otkriva kontrastnu tkaninu unutrasnje strane rukava, koja sluzi, pretpostavljamo,
kako bi rukav dobio na tezini i zadrzao volumen koji nabori stvaraju. Rukav je u podruc¢ju
zapesca prorezan, a krasi ga ukrasni vez na porubu. Odgovarajuéi ukrasni vez koji krasi porub

rukava, takoder se proteze cijelom duljinom rukava iznad unutarnjeg Sava, kao i1 na podrucju

ovratnika.

Dakle, obzirom na koli¢inu fotografija ovog odjevnog predmeta koji su dostupni, detalji i krojni
dijelovi mogu se prili¢no jasno razaznati. Haljina se sastoji od tri krojna dijela, a to su: prednji
dio haljine, bez uSitaka, proSiren kako bi se mogli posti¢i nabori; straznji dio haljine, bez
usitaka, rastvoren po sredini do linije struka radi zatvaranja; jednodjelni rukav, nepravilno

nabran u ramenom $avu.

%7 franc., rukav s punim gornjim dijelom ili nabran na ramenu u ramenoj okruglini, koji se do zape$¢a postepeno
suZzava
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Slika 15- Jane Morris, detalji straznjeg dijela haljine

Slika 16- Jane Morris, prikaz straznjeg dijela haljine

18



Slika 17- Mariana (Dante Gabriel Rossetti), 1870.

Slika ,,Mariana‘“ nastala je pet godina nakon fotografija; ipak, jedna od fotografija posluzila je
kao inspiracija. Ova slika otkriva nam ljepotu materijala koji je bio koriSten u izradi haljine.
Uze¢i u obzir da su u estetskome pokretu koriStene zemljane, prirodne boje, pa tako 1 one dragih
kamenja, mozemo zakljuciti kako je boja ove tkanine inspirirana safirom. Slika takoder otkriva

sjaj svile koji se istiCe na svim naborim koji se protezu kroz haljinu.
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4. PRAKTICNI DIO RADA

4.1. OSNOVNI PODATCI

Prakti¢ni dio rada je zadnja stavka ovog istrazivanja. Cilj je izraditi reinterpretaciju haljine
specificne za razdoblje prerafaelita u 19. stolje¢u. U prakticnome dijelu diplomskog rada
izradena je haljina estetskog pokreta koju je nosila Jane Morris. Fokus reniterpretacije odjevnog

predmeta je njegova namjena za koristenje u filmskoj kostimografiji.

Odjevni predmet koji ¢e se reinterpretirati odabran je iz par razloga pogodnih za filmsku
kostimografiju. Prvenstveno, solidne je boje; sitni uzorci, poput tockica, pruga, ili sitni, vrlo
detaljni uzoraci i printevi mogu predstavljati problem pri o€itanju na kameri (primjerice,
prugice mogu izgledati kao da se mic¢u). Takoder, boja, iako je tamna, ne pretstavlja problem
kao crna, koja u nekim sluc¢ajevima moze dati dojam ,,rupe* u prostoru, ili prikazati predmet
jednodimenzionalno. Posljednje, haljina svojim krojem 1 raskoSnosti materijala ostavlja

efektivni dojam pri kretanju lika, iako nije naocito ukrasena.

Naglasak u izradi ove haljine bio je na formi, odnosno u dobivanju efektivne haljine sa relativno
jednostavnim krojem koji sadrzi mali broj krojnih dijelova. Osnovni materijal koriSten za
izradu haljine je mjeSavina 85% pamuka i 15% liocelnog vlakna. Odabrani materijal osigurati
¢e postizanje slicne forme originalnoj haljini pri nabiranju materijala. Takoder, veliki postotak
prirodnog vlakna osigurava udobnost pri noSenju, Sto olakSava proces snimanja za glumca.
Podstava rukava izradena je od Zutice, §to ¢e osigurati tezinu rukava, ali je pogodan i bojom
koja je dovoljno svijetla, ali nije u potpunosti bijela (bijela boja moze blijestiti na kameri).
Posljednje, umjesto veza na porubu rukava, ovratnika i trake za struk, koristit ¢e se materijal
napravljen od 70% poliestera i 30% pamuka sa dekorativnim uzorkom. Za kopc¢anje postaviti

¢e se kukice 1 uSice radi povijesne to¢nosti.

Haljina nije radena u mjerama koje su u 19. stoljeCu odgovarale normalnim tjelesnim
proporcijama, vec je radena po suvremenom prosje¢nom Zenskom tijelu. Temeljna konstrukcija
zenske haljine bio je prvi korak u izradi. Po osnovnom kroju, baziraju¢i se na dosadasnje
istrazivanje 1 fotografije odabranog odjevnog predmeta, radeno je modeliranje. Za osnovni kroj
haljine koristena je knjiga ,Konstrukcija i modeliranje odjece”®, a tijekom modeliranja

referencirana je knjiga ,,Patterns of Fashion: Volume 2, 1860.-1940.: Englishwomen's Dresses

28 Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M.: Konstrukcija i modeliranje odje¢e, Univerzitet u Bihaéu, Biha¢, 1999.
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& Their Construction®?. Svi krojni dijelovi (prednji, straznji, rukav) izradeni su iz jednog

krojnog dijela.

Pocetak izrade odjevnog predmeta bio je modeliranje osnovnog kroja u stvarnoj veli¢ini (slika
18). Na prednjem dijelu haljine zatvoreni su svi u$itci. Rameni Sav dignut je i produljen za 2
cm kako bi se postigao dojam spustenog ramena. Kroj je prerezan po sredini oba ramena Sava
i proSiren po 5 cm za nabore, a isto je napravljeno i po liniji sredine. Duljina kroja izmjerena je
na modelu, $to je u ovome slucaju iznosilo 147 cm. Na straznjem dijelu haljine takoder su
zatvoreni svi usSitci, a rameni $av se spustio i produljio za 2 cm. Modeliranje rukava (slika 19)
zapoceto je oznacavanjem tocke 7 cm ispod ramena po liniji sredine. 7 cm takoder je oznaceno
i na lijevoj i desnoj strani rukava (odnosno na svakoj strani Sava), a zatim 5 cm ispod te tocke.
Tocke sa obje strane zatim se spajaju u toc¢ku na srednjoj liniji, a potom rezu, ostavljajuci pola
milimetra od kraja. Razrezani dijelovi zatim se otvaraju, ¢ime se dobiva volumen rukava. Rukav
je Sivan iz dva sloja, jedan osnovnog materijala haljine, a drugi od Zzutice. Ukupno je za haljinu
potroSeno materijala 300 cm x 500 cm. Sljedeéi korak bio je Sivanje odijevnog predmeta.
Nabori prednjeg dijela haljine dobiveni su nepravilnim slaganjem na podru¢ju ramena i prsa.
Nabori rukava dobiveni su nabiranjem materijala, a podstava od Zutice omogucuje da puf
rukava ima postojani volumen. Ukrasni materijal, koji u ovoj reinterpretaciji zamijenjuje vez
na originalnoj haljini, zatim je ru¢no usiven na unutarnji Sav rukava i dno rukava, te na podrucju
ovratnika. Iz istog materijala saSivena je i traka za struk, a stavljanje trake dodatno nabire

materijal haljine.

2 Arnold, J.: Patterns of Fashion: Volume 2, 1860.-1940.: Englishwomen's Dresses & Their Construction,
MacMillan, London, 1985.
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4.2. KONSTRUKCIJA TEMELINOG KROJA ZENSKE HALJINE

Glavne tjelesne mjere:

e Tv (Tjelesnavisina): 170 cm
e Og (Opseg grudi): 90 cm
e Os (Opseg struka): 71 cm
e Ob (Opseg bokova): 104 cm

Konstrukcijske mjere:

e Do (Dubina orukavlja) = 1/10 Og + 10.5 +1: 20.5 cm

e DI (Duljina leda) =" Tv —1:41.5cm

e Db (Dubina bokova) = 3/8 Tv: 63.7 cm

e Dk (Duljina kroja) = 5/8 Tv: 106.2 cm

e Svi (Sirina vratnog izreza)= 1/20 Og + 2 cm: 6.5 cm

e Vp (Visina prednjeg dijela) = DI + 1/20 Og — 0,5 cm: 45.5 cm
o Sl (Sirina leda) = 1/8 Og + 5.5+ 1 cm: 17.7 cm

e So (Sirina orukavlja) = 1/8 Og — 1.5+ 1.5 cm: 11.2 cm

o Sg (Sirina grudi) =% Og —4 cm + 1,5 cm: 20 cm

o Ss(Sirina struka ) =% Os — 1 cm: 16.7 cm

,»1 je poCetna tocka, povu¢i okomitu liniju. Tocka 1 je vrh straznje sredine 1 oznaava mjesto
sedmog vratnog kraljeska na tijelu. 1 do 2 mjeriti dubinu orukavlja. 1 do 3 mjeriti duljinu leda.
1 do 4 mijeriti dubinu bokova. 1 do 5 mijeriti duljinu kroja. 1z tocke 1 povuéi kracu vodoravnu
liniju lijevo, a iz toc¢aka 2, 3, 4 1 5, dulje vodoravne linije lijevo. 3 do 6 1 5 do 7 mjeriti 2 cm.
Tocke 1, 6 1 7 medisobno spojiti da se dobije linija straznje sredine i oznaciti tocku 8. 8 do 9
mjeriti Sirinu leda. 1z tocke 9 povuéi okomitu liniju gore do vodoravne linije iz to¢ke 1. Oznaciti
tocku 10. 9 do 11 myjeriti 2/3 Sirine orukavlja. Povuéi okomitu liniju do visine bokova i oznaciti
tocku 12. Ostaviti razmak izmedu to¢aka 11 i 13 cca 10 cm za odvajanje strazjeg od prednjeg
dijela. Povu¢i okomitu liniju 1 oznaciti to¢ku 14. 13 do 15 myjeriti 1/3 Sirine orukavlja, 15 do 16
mjeriti Sirinu grudi. Provjeriti duZinu do 11 1 13 do 16, §to ukupno treba iznositi 2 Og + dodatak
za ugodnost nosSenja (ukupno 49.5 do 50.5 cm). Iz tocke 16 nacrtati okomitu liniju prednje
sredine, od tocke 15 nacrtati okomitu liniju od struka 1 prema gore. Oznaciti tocke 17 1 18. 16
do 19 mjeriti 1/10 Og + 0.5 cm. Nacrtati okomitu liniju iz tocke 19. 18 do 20 mjeriti visinu

prednjeg dijela. 1z tocke 20 povuci vodoravnu liniju desno i oznaciti tocku 21. 1 do 22 mjeriti
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Sirinu vratnog ireza. Povuci kratku okomitu liniju. 22 do 23 mjeriti 2 cm. Nacrtati okruglinu
vratnog izreza (Ovi) od tocke 1 do 23. 10 do 24 mjeriti 1,5 cm. Spojiti tocke 23 i 24 i produljiti
liniju u lijevo. 25 je ' visine ramena straznjeg dijela (9 do 24). Povuéi vodoravnu liniju desno
do straznje sredine. 26 je 2 duzine od 9 do 25. Povu¢i kratku vodoravnu liniju lijevo. 26 do 27
do 26. 23 do 29 mjeriti 3 do 5 cm. Povuéi okomitu liniju do tocke 30. 25 do 31125 do 32 mjeriti
0.75 cm. Iscrtati oba kraka usitka (30 do 31 1 30 do 32) i produljiti liniju lijevo od okomice cca
1.3 cm, 24 do 33 mjeriti 1 cm za Sirinu ramena. Od toc¢ke 11 preko 27 i usitaka te dalje do 33
iscrtati orukalje straznjeg dijela. 19 do 34 mjeriti 2 cm za visinu grudi. Kada je Vg (visina grudi)
izmjerena na tijelu, mjeri se od toc¢ke 21 prema dolje, Sto ovdje dolazi 2 cm ispod tocke 19. 15
do 35 mjeriti duzinu 9 do 24 — 2 cm. Iz tocke 35 izvuci Sestarom kratak luk desno sa srediStem
u tocki 15. Isto tako izvuéi luk iz tocke 21 sa srediStem u tocki 34 8Vg). 35 do 36 mjeriti 1/20
Og. Spojiti tocke 28 i 36 ravno i oblikovati orukavlje prednjeg dijela (13, 28, 36). 36 do 37
mjeriti duzinu 23 do 33 (Sirina ramena straznjeg dijela). Spojiti toc¢ke 36 i 37. 20 do 38 mjeriti
Sirinu vratnog izreza. 20 do 39 mjeriti Sirinu vratnog izreza + 1 cm. Tocku 20 spojiti s tockom
15. 20 do 40 mijeriti Sirinu vratnog izreza + 0.5 cm. Oblikovati okruglinu vratnog izreza
prednjeg dijela (38, 40, 39). 37 do 41 mjeriti isti iznos kao od 21 do 38. Spojiti tocke 34 1 41.
34 do 42 mjeriti isti iznos 34 do 41. Spojiti 38 1 42. 17 do 43 mjeriti Sirinu struka. Oznaciti
tocku 44. 44 do 45 mjeriti 4 duzine 18 do 43. 43 do 46 mjeriti %2 Os + 2 do 4 cm dodatka za
ugodnost nosenja (treba mjeriti bez meduprostora koji dijeli prednji od straznjeg dijela). 4 do
47 mjeriti 2 Ob + 1 do 2 cm dodatka za ugodnost noSenja (takoder treba mjeriti bez
meduprostora). Oznaciti to¢ke 48, 49 i 50. Iznosi 18 do 43 i 6 do 46 nazivaju se viSak (ovdje 5
cm) 1 predstavljaju dodatnu Sirinu u odnosu prema zeljenoj (potrebnoj) u podrucju struka (1/2
Os + iznos dodatka za ugodnost nosenja odnosno komociju), koja se u pravilu rasporeduje na
uSitke 1 zaobljenost bo¢nih Savova. Iznos od straznje sredine, odnosno tocke 48 do tocke 47
naziva se manjak (ovdje 4 cm) i predstavlja nedostatak Sirine u odnosu prema zeljenoj
(potrebnoj) u podru¢ju bokova (1/2 Ob + iznos dodatka za ugodnost noSenja odnosno
komociju), koja se u pravilu rasporeduje na prosirenje kod bo¢nih Savova. 49 do 49a i 50 do
50a mjeriti 1 cm. Nacrtati kratke vodoravne linije. 50a do 51 i 49a do 52 mjeriti 1 + 0.2 cm za
oblikovanje. 12 do 12a i 14 do 14a mjeriti > manjka— (47 do 48). Iz to¢aka 12a i 14a povuci
okomite linije. Kod veéih iznosa manjka (vise od 5 cm), moze se jedan dio raspodijeliti i kod
tocke 58, a prema potrebi, zeljena Sirina se moze dobiti i modeliranjem temeljnog kroja.
Oblikovati bo¢ni Sav ili Sav sa strane prednjeg i straznjeg dijela prema slici. 53 je /2 8 do 9 ili

2 6 do 52 ovisno o tome da li ¢e se ispod tocke 9 stavljati jo§ jedan usitak (kod velikih viSkova)
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i obliku straznjeg dijela tijela. Povuci okomitu liniju do visine bokova i u struku oznaciti tocku
54. Kod tocke 54 mjeriti lijevo i desno 1.5 cm za uSitak. Na ovaj nacin je utroSeno svih 5 cm
viSka. Ako na kroju dolazi do veéeg iznosa viska, §to ovisi 0 odnosu Og i Os, odnosno o
zeljenim dodacima za komociju, moZze se staviti joS jedan usSitak na kroju, 1 to ispod tocke 9. 54
do 56154 do 55 je duljina usitka 14 do 16 cm. Nacrtati uSitak. Oznaciti tocke 57 1 58. Visak 18
do 43 mjeriti ¥ lijevo i desno od tocke 57 + 0.2 cm za oblikovanje. Iznos 44 do 45 mjeriti %4
lijevo i desno od tocke 58. Iscrtati usitak od tocke 34 (Vg) do duljine kroja, odnosno podijeliti
prednji dio na dva dijela. Za premjeStanje ramenog $ava prema naprijed treba mjeriti 1 cm na
prednjem dijelu prema i dolje i izvuci usporednu liniju te oznaciti tocke 38a, 42a, 41ai 36a. Isti
iznos koji je oduzet na prednjem dijelu treba dodati na straznji, produljiti liniju vratnog izreza
i orukavlja te oznaciti tocke 23a i 33a. 15 do 59 mjeriti % Sirine orukavlja. 59 oznacava tocku

prednjeg sastava rukava.«*

30 Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M.: Konstrukcija i modeliranje odjeé¢e, Univerzitet u Bihaéu, Biha¢, 1999.,
str. 82.-84.
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Slika 18- Temeljna konstrukcija Zenske haljine sa modeliranjem
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4.3. KONSTRUKCIJA RUKAVA ZA TEMELJINI KROJ HALJINE

Mijere za konstrukciju rukava:

e Vri (Visina rukavnog izreza)= izmjereno na kroju: 36 cm

e Oor (Opseg orukavlja)= izmjereno na kroju: 42.5 cm

e Dr (Duljina rukava)= 3/8 Tv—3 cm: 60.7 cm

e Vro (Visina rukavne okrugline)= " Vri — (2/10 So + 0.5 do 1 cm): 15 cm
e Ksr (Kosa Sirina rukava)= % Oor — 0.5 do 1 cm: 20.5 cm

e Odr (Opseg duljine rukava): 23 cm

,»1 je pocetna tocka, povuci okomitu liniju. 1 do 2 myjeriti visinu rukavne okrugline. 1 do 3
mijeriti duljinu rukava. 3 do 4 mjeriti 2 do 3 cm za prednju duljinu rukava (2 do 4). 2 do 5 mjeriti
% duzine 2 do 4 — 1 cm. Iz tocaka 1, 2, 3 1 5 povuci vodoravne linije desno duljine cca 25 cm,
a iz tocke 4 1 cm. 2 do 6 mjeriti % Sirine orukavlja. Tocka 6 (prednji sastav rukava — PSR)
odgovara, odnosno spaja se sa to¢kom 59 na prednjem dijelu. 6 do 7 mjeriti kosu Sirinu rukava.
Iz tocke 7 povucéi okomitu liniju do visine lakta i oznaciti to¢ke 8 19. 5 do 1014 do 11 mjeriti
1 do 1.5 cm. Nacrtati liniju prednje strane rukava spajanjem tocaka 6, 101 11. 11 do 12 mjeriti
Y opsega duljine rukava. 8 do 13 mjeriti 1 cm. 1 do 14 mjeriti %2 duzine 1 do 7+ 1 cm. 9 do 15
mjeriti %2 duzine 2 do 9 + 1 cm. 7 do 16 mjeriti % Sirine orukavlja + 0.5 cm. Nacrtati liniju
straznje sredine rukava spajanjem tocaka 16, 13 1 12. Spojiti tocke 141 16. 16 do 17 myjeriti 0.5
cm. Spojiti tocke 151 17. 18 je %2 duzine 1 do 14. Spojiti tocke 6 1 18. 19 je 4 duZine 6 do 1.
Spojiti tocke 19 1 14. 20 je %2 duzine 19 do 14. Na liniju 19, 14 i tocku 20 nacrtati liniju pod
pravim kutom. 21 je 2 duZine 14 do 16. Na liniju 16, 14 i tocku 21 nacrtati liniju pod pravim
kutom. 21 do 22 mijeriti 0 do 1 cm. 20 do 23 mjeriti 1.2 cm. Pomocu tocaka 6, 19, 23, 14, 22 i
16 oblikovati rukavnu okruglinu gornjeg dijela rukava. Od vodoravne linije 1z tocke 2, mjeriti
gore 0.5 do 1 cm 1 povu¢i kratku vodoravnu liniju. Oblikovati okruglinu donjeg dijela rukava
od tocke 6 do 16. 6 do 24 mjeriti okruglinu izmedu to¢aka 13 1 59 s prednjeg dijela. Tocka 24
odgovara tocki 13 na prednjem dijelu odnosno kod usivanja rukava u orukavlje to je ista tocka.
10 do 251 11 do 26 myjeriti istu duzinu kao 1 od 2 do 24. Spojiti toCke 24, 25 1 26. Ispod tocke
24 1 iznad tocke 26 na duljini, mjeriti 6 do 8 cm 1 nacrtati kratke vodoravne linije. Sada treba
kopirati donji dio rukava 6, 10, 11, 12, 13, 16, 24 sa linijom Sava 24, 25, 26 1 ozna¢enim tockama
za sastav koje se nalaze 6 cm ispod tocke 24 odnosno iznad tocke 26. Desni dio donjeg rukava
16, 24, 25, 26, 12, 13 treba zaokrenuti za 180 stupnjeva u liniji 16, 13 i zalijepiti. Lijevi dio

donjeg rukava treba takoder zaokrenuti za 180 stupnjeva na liniji 6, 10, 11 1 zalijepiti uz
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prethodno prorezivanje po liniji 25, 10. To uzrokuje manje preklapanje papira kod tocke 25, tj.
25a odnosno skradivanje Sava. Tocku 12 spojiti s prekrivenom to¢kom 8, a nju s to¢kom 12a.
Izmjeriti duljinu 12 i produljiti duljinu 8 do 12a, 24b do 27 (SSR), mjeriti duljinu krivulje 11
do 27 sa straznjeg dijela + 0.5 do 1 cm za nadrzavanje. Tocka 27 ¢e nakon dodavanja Savova
postati oznaka mjesta ureza. 27 do 28 myjeriti duljinu krivulje 27 do 33a na straznjem dijelu
umanjeno za iznos usitka +1 do 1.5 cm za nadrzavanje rukava. 6 do 29 mjeriti duljinu krivulje
59 do 36a na prednjem dijelu +1 do 1.5 cm za nadrzavanje rukava. Tocka 29 treba do¢i na tocku

2. Inace je potrebno provjeriti prethodno izmjerene iznose kao i prije utvrden iznos opsega

«31

orukavlja, odnosno proracun kose Sirine rukava.

Slika 19- Temeljni konstrukcijski kroj rukava sa modeliranjem

81 Ujevi¢, D., Rogale, D., Hrastinski, M.: Konstrukcija i modeliranje odjeée, Univerzitet u Biha¢u, Biha¢ 1999.,
str. 84.-85.
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Slika 20- Modelirani krojni dijelovi haljine sa smjerom osnove i dodanim Savnim dodatcima

Slika 21- Modelirani kroj rukava sa smjerom osnove i Savnim dodatcima
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4. 4. PROCES IZRADE I TEHNICKI CRTEZ

Slika 23- Tehnicki crtez
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4.5. SKICA ODJEVNOG PREDMETA

Slika 24- Skica izradenog odjevnog predmeta
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4.6. FOTOGRAFIJE GOTOVOG ODJEVNOG PREDMETA

Slika 25- Fotografija gotovog odjevnog predmeta nastala prema uzoru na fotografije Jane Morris
1865.
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Slika 27- Detalji straznjeg dijela
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Slika 28- Originalna fotografija Jane
Morris iz 1865.

Slika 29- Reinterpretacija odjevnog predmeta
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Slika 30- Detalji prednjeg dijela haljine
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Slika 31- Haljina i detalji reinterpretacije odjevhog predmeta u originalnim fotografijama
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5. ZAKLJUCAK

19. stolje¢e razdoblje je industrijskih revolucija, tehnoloskih napredaka, promjena u nadinu
zivota, umjetnosti 1 odijevanju, no neki to razdoblje nisu vidjeli kao napredak. Upravo jedna
grupa mladih umjetnika takvog razmisljanja, pod nazivom ,,Prerafaelitsko bratstvo®, pokuSava
vratiti ideale srednjovjekovne i rane renesanse. Djelovanje tog bratstva, u periodu koje se naziva
prerafaelitskim dobom, donosi i promjene u brzomijenjajuce stilove odijevanja te tako nastaje
,,Estetski pokret* sredinom stolje¢a. Odbacujuci stroga pravila odijevanja Viktorijanskog doba,
koja ukljuc¢uju korzetiranje, krinoline, odijecu koja restriktira 1 sputava zensko tijelo te joj
nanosi bol, stvara se novi tip estetske haljine ¢ije su karakteristike lezerniji krojevi, drapiranje
tkanine koja slobodno pada niz Zensko tijelo i prati njen pokret, naglaSavanje volumena rukava,
prirodne, zagasite boje inspirirane prirodom i dragim kamenjem te minimalan ukras i nakit.
Kasnijih godina, predstavljanjem japanske kulture na Velikoj izlozbi, estetska, odnosno
umjetni¢ka haljina zaprima elemente ukrasa japanske kulture. Do kraja 19. stolje¢a estetska
haljina postaje prihvacena u drustvu, no njen utjecaj na slobodu i oslobadanje zenskog tijela, pa
tako 1 same Zene, ostaje jednako vazan. Fotografije Jane Morris uslikane 1865. godine, na
kojima Jane nosi haljinu koja sadrzava sve karakteristike ranog estetskog pokreta, po€etna su
tocka u istrazivanju i reinterpretaciji odjevnog predmeta ovog doba. Prema fotografijama
izraden je osnovni kroj, a zatim je u modeliranju prilagoden danasnjem dobu i filmskoj
kostimografiji. Rezultat ovog diplomskog rada je izradena reinterpretacija zenskog odjevnog

predmeta iz doba prerafaelita, odnosno estetska haljina, u svrhu filmske kostimografije.
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