Filmski kostim i njegov utjecaj na modu

Moslavac, Ana

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2019

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Textile Technology / SveuciliSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:427038

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-06-01

Repository / Repozitorij:

Faculty of Textile Technology University of Zagreb -
Digital Repository

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:201:427038
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://repozitorij.ttf.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ttf:445
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ttf:445
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ttf:445

SVEUCILISTE U ZAGREBU

TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKULTET

ZAVRSNI RAD

FILMSKI KOSTIM | NJEGOV UTJECAJ NA MODU

Ana Moslavac

Zagreb, rujan 2019.



SVEUCILISTE U ZAGREBU
TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKLUTET

Zavod za dizajn tekstila i odjece

ZAVRSNI RAD

FILM SKI KOSTIM I NJEGOV UTJECAJ NA MODU

Mentor: Student:

Izv.prof.dr.sc. Katarina Nina Simonc¢i¢ ANA MOSLAVAC 10537/TMD

Zagreb, rujan 2019.



UNIVERSITY OF ZAGREB
FACULTY OF TEXTILE TEHNOLOGY

Department of Textile and Fashion Design

FINAL THESIS

MOVIE COSTUME AND INFULENCE ON FASHION

Advisor: Student:

Izv.prof.dr.sc. Katarina Nina Simonc¢i¢ ANA MOSLAVAC 10537/TMD

Zagreb, September 2019



TEMELIJNA DOKUMENTACISKA KARTICA
Sveudiliste u Zagrebu
Tekstilno-Tehnoloski Fakultet
Studij: Tekstilni i modni dizajn
Zavod za dizajn tekstila i odjece

Zavrsni rad

FILMSKI KOSTIM I NJEGOV UTJECAJ NA MODU

Broj stranica: 72
Broj slika: 84

Broj literarnih izvora: 10 knjiga, 17 elektronskih izvora

Mentor: Izv. prof. dr. sc. Katarina Nina Simon¢i¢

Clanovi povjerenstva:
1. Prof. dr. sc. Zarko Pai¢, predsjednik
2. Izv. prof. dr. sc. Katarina Nina Simoncic, ¢lan
3. Izv. prof. dr. sc. Ivana Salopek Cubrié, ¢lan

4. Doc. art. Barbara Bourek, zamjenik ¢lana

Datum predaje: rujan 2019.
Datum obrane: 12. rujan 20109.



SAZETAK

Filmski kostim i njegova povezanost s modom obradit ¢e se u zavrSnom radu kroz analizu
kostimografije filmova Kleopatra iz 1963. godine, Edward Skaroruki iz 1990. godine te Crni
labud iz 2010. godine. Kako bi se $to bolje objasnila kostimografija i njezino znacenje u samim
filmovima potrebno je prouciti i zasebne epohe u kojima su filmovi nastali te obratiti paznju na
doba u kojem se radnja svakoga od njih odvija. Upravo zato odabrana su tri filma potpuno
razli¢itog filmskog Zzanra nastala u davnim Sezdesetim godinama proslog stolje¢a, devedesetima
1 najrecentniji nastao na kraju prvog desetljeca 21.stolje¢a koji se odvijaju na sasvim razli¢itim

lokacijama.

Kljucne rijeci: film, filmski kostim, moda, kostimograf, znacenje odjece



SUMMARY

Movie costume and its conection with fashion will be processed in this final thesis through
analysis of costumes in movies Cleopatra (1963.), Edward Scissorhands (1990.) and Black
Swan (2010.). To closely explain costimography and its meaning in movies it is essential to
study times in which movies were created and periodes in which action in movies unwinds.
Beacuse of that selected movies are from completely different genre and different time; 1960s,

1990s and 2000s and their action takes place on different locations.

Key words: movie, movie costume, fashion, costume designer, the meaning of clothing
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uvoD

Zavrsni rad bavi se temom filmskog kostima te njegovog utjecaja na modu i modne trendove
kako tijekom povijesti tako i danas ukljucujuéi i aspekt psiholoske karakterizacije likova na
temelju odje¢e. Kako bi se dobila Sto potpunija slika navedene teme analizirat e se
kostimografija filma ,,Kleopatra“ iz 1963. kostimografa Vittorio Nino Novarese, Renie Conley
i Irene Sharaff, ,,Edward Skaroruki* iz 1990. kostimografkinje Colleen Atwood te ,,Crni labud*
iz 2010. kostimografkinje Amy Westcott.

Od =zanosne produkcije Zlatnog Doba Hollywooda do danasnjih visokotehnoloskih
blockbustera svi najzapamcéeniji filmovi imaju jednu zajednicku znacCajku: oslanjaju se na
Carobnu transformaciju koju izvodi kostimograf odredenog filma koriste¢i svoje tehnicke
vjestine te imaginaciju. Bilo da se radi o spektakularnom ili suptilnom, razradenom ili jedva
vidljivom, filmski kostim mora biti vise od samog savrSenog pristajanja na tijelu glumca
kojemu je dodijeljen.! Svaki izradeni i odjeveni kostim govori svojim unikatnim jezikom
komunicirajuéi osobnost, raspolozenje ili ugodaj. Kostim pridonosi radnji filma isto koliko i
napisani tekst ili neki zvuéni efekt. Mnogo glumackih karijera vinute su upravo zahvaljujuci
oCaravaju¢em 1 nezaboravnom kostimu te su mnoga razdoblja definirana intuicijom

kostimografa.?

Smatra se da odjeca ima vise funkcija. Iako je primarna od njih ta da Stiti tijelo ¢ovjeka od
vremenskih nepogoda, glavnom znacajkom smatra se, kao Sto je napisao Roland Barthes, da
ima znacenje.® ,,Znak mod¢i, vlasti ili ¢ak i suprotstavljanja, odje¢a je takoder element
razlikovanja izmedu klasa, zanimanja, naroda i, osobito u naSem vremenu, pojedinca.“* Sve
navedeno pobliZe ¢e se objasniti analizom ranije predstavljenih filmova. Svaki od njih nastao
je u razli¢itom desetljecu te se prema tome mogu zamijetiti 1 jasne razlike u kostimografiji
svakog pojedinog filma budu¢i da novo vrijeme sa sobom uvijek donosi i nove modne trendove.
Odabrani filmovi u potpunosti se razlikuju svojim kostimografijama i Zanrovima te su zbog
toga pogodni kako bi se §to bolje uocio kako utjecaj mode na film tako i utjecaj filma na modu

u razli¢itim vremenskim periodima.

! Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007. (predgovor)

2 |bid.

3 Grau F.M.: Povijest odijevanja, Kulturno informativni centar, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2013, str.7.

4 1bid. str. 8.



2.1. Moda i film

Pokretna slika i moda dijelile su kompleksno partnerstvo od svog izuma u kasnom
devetnaestome stolje¢u. Za razliku od modnog fotografa koji je imao relativhu slobodu
konstruiranja scenarija fotografije gdje je odjeca bila samo potporanj za daljnje komentare,
filmski kostimograf ili kostimografkinja nalazio se u drugacijem polozaju; odjeca iz Cisto
reprezentacijske sfere prelazi u sferu akcije. Pokretna slika mora rekreirati poznate vrijednosti
i osjecaje stvarnosti u namjeri da odrzi iluziju mjesta i vremena koje se odvija sugeriranog od

strane brzog prolaska filmske folije kroz projekcijsku le¢u. °

Te vrijednosti odjekuju simboli¢na, vremenska i materijalna svojstva same moderne mode.
Povijest filma poravnala je povijesti prakse odijevanja i samoreprezentacije §to je oznacilo
pocetak boljeg razumijevanja ljudskog ponasanja i ljudske subjektivnosti u industrijskom te
poslije industrijskom dobu. Kao i u stvarnosti, na ekranu odjeca se koristi kako bi komunicirala,
prikazala karakter i identitet odredenog lika te takoder sugerirala socijalni kontekst. Kako bi
uvjerila, povrSinski nacinjena je takvom da se uklapa, daizgleda kao dio nekog predodredenog
sustava. Osim uloge odrzavanja dosljedne prividnosti prirodnosti koje mozemo Vvidjeti u
mnogim filmovima, odjec¢a na filmu takoder je pridonijela procesima glume i zapleta radnje Sto
jasno povezuje filmska djela s onim kazaliSnim 1 knjizevnima ¢iji nacini komunikacije nisu
uvijek samo realni.® Moda na ekranu funkcionira kao performativni kod polazué¢i mnogo na
efektne i imaginativne strategije dizajnirane kako bi oslobodile publiku njihove svakodnevice
koja im je vrlo Cesto postaje monotona i dosadna. Takoder, ,,moda na ekranu podrzava
hijerarhiju mo¢i koja je povezana s rasama, klasama 1 spolom $to je omogucilo nesmetan rad
kapitalisticke zapadne ekonomije u svijetu izvan gledalista.“” Neki komentatori ustvrdili su da
kino, a posebno ono Hollywoodsko pomaze u promociji konzumeristickog nacina Zivota.
Vidljivo je kako film ima i ulogu proizvodaca snova te se fokusira ne neke nove izazove
socijalnih identiteta. Iz navedenog moze se uvidjeti kako moda 1 film imaju mnogo zajednickih
znadajki. StoviSe, u razmatranju sveobuhvatne koncepcije moderne kulture moze se reéi kako
je film i modu tesko razdvojiti. Moda moze biti filmska s obzirom na vizualne i socijalne efekte,

ali i film moZe biti modni buduéi da je proizvod tehnoloskih procesa i estetike modnog svijeta.®

5 Breward C.: Fashion, Oxford University Press, Oxford, New York, 2003. str. 131.
5 1bid.

7 lbid. 132.

8 |bid.



U pocetcima filma osporavan mu je status samostalne umjetnosti. Razlog tome bili su elementi
knjizevnosti 1 kazaliSta koje je sadrzavao. Mnogi su smatrali da u filmu nema nicega uzviSenog
Sto je moralo biti dijelom svega §to se smatralo umjetnoscu te su tvrdili kako je to samo jos
jedan od nacina na koji se dokumentirala stvarnost. Budu¢i da se sve grane umjetnosti nastoje
uzdic¢i iznad same stvarnosti i realnih dogadaja te pojava i film je morao pronaci nacin prelaska
granice realnosti. Martin Heidegger tvrdi kako je umjetnost u svojim pocetcima nastajala samo
u svrhu bozanskog, u svakom djelu, kipu ili hramu postojao je Bog. S druge strane, Walter
Benjamin u svom eseju ,,Umjetni¢ko djelo u doba tehni¢ke reprodukcije* usporeduje to
bozansko s aurom umjetnickog djela. Medutim, u moderno doba to misljenje potpuno izostaje
te Bog viSe nije onaj koji €ini djelo uzvisSenim i lijepim vec¢ je sada to Covjek koji koristi tehniku
i reprodukciju. ,,Tehnika kamere je ona koja nas uvodi u srce skrivene stvarnosti i otkriva da je

kretanje upravo ta stvarnost.* °

Rene Schwob film smatra umjetno$¢u te u njemu vidi ,,grafiku nevidljivog* te kaZze da nam film
omogucava spustanje do tocke gdje se nase najtajnije bi¢e, ono nama najmanje poznato,
dodiruje s bi¢em kakvo sebi laskamo da jesmo. Tu se primjeéuje poveznica filma i mode. Moda
takoder pruza ranije spomenutu ,grafiku nevidljivog®. Gledaju¢i film nismo svjesni tog
trenutka u kojem uranjamo u prividni svemir, pomo¢u mode pokuSava se na izvjestan nacin
do¢i do kolektivno nesvjesnog i podsvjesnog. Sve to pomaze nam da izgradimo osobni identitet

u vremenu u kojemu jesmo.*°

Suvremena moda razdvaja spomenuta bic¢a te ima namjeru ono nama najnepoznatije iznjedriti
na povrSinu. Danasnji modni dizajneri svojim revijama nude motiv stvarnosti kao privida kako
bi srusili prisutne tabue 1 oslobodili nas istih. Film, s druge strane, je u stanju uznemiruju¢om
silinom neke slike ili kazali$ne izvedbe uputiti na odredeno mentalno stanje likova. Danas to

isto pokusavaju postiéi dizajneri revijama koje postaju pravi spektakli.

Film nudi privid stvarnosti, on je umjetnost koja pronice trenutak cjelokupnog zivota, izrazava
osjecaj vjecne egzistencije te je apsolutni prikaz duse i tijela. Ovo je umjetnost koja gledatelju
nudi dozu tajanstvenosti, Zeli ga odvesti u neki drugi svijet izvan njegovih osobnih okvira §to

ponekad dovodi do nejasnih osjecaja te emotivne klaustrofobije. Ovdje se vidi poveznica sa

9 Porobija J., Suvremena moda i rani film iz Pai¢ Z., Purgar K. (uredili), Teorija i kultura mode. Discipline, pristupi,
interpretacije, SveuciliSte u Zagrebu, Tekstilno-tehnoloski fakultet, Zagreb, 2018., str. 262.

10 1bid., str. 263.

1 bid.



suvremenom modom koja tezi teatralnosti i spektaklu, Zeli da snovi postanu stvarnost te to
postize kroz emocije koje pobuduje. Suvremena moda tijelo vidi kao platno u i na kojem se ovi
pojmovi neprestano sudaraju i ispreplicu. Tijelo je postalo medusvijet koji povezuje film i modu
te se ta njihova veza ocituje kroz montazu slika, prostora i vremena. Posljedica toga jest tijelo

liseno bozanskog duha koje postaje estetski objekt.*?

2.2. Film, kostim i kostimografi

Kada se pretrazuje povijest pokretnih slika dizajn kostima je veoma problemati¢no podrucje
buduéi da trag na papiru uobicajen za konvencionalne poslove u ovoj industriji ne postoji. Svi
najvedi filmski studiji prodani su i kupljeni te su postali pratiocima velikih multinacionalnih
konglomerata. Onaj pisani trag koji 1 postoji ¢esto se uniStava ili jednostavno baca pa mu je jos§
teZe uci u trag. Studiji se liSavaju starih dizajnerskih materijala pa tako 1 ilustracija kostima koje
su sre¢om cijenjene od strane kolekcionara pa ih je moguce vidjeti za razliku od unistenih stvari.
Aukcijske kuée i Internet sve vise postaju mjesta na kojima se mogu pronaci filmski kostimi,
ilustracije 1 rekviziti koriSteni u odredenom filmu. Unato¢ tome, mnogo dijelova, kao Sto su
knjige s uzorcima tkanina, rauni za kostime, ili fotografije, i dalje se baca onog trenutka kada
film dode na veliko platno te zbog toga nedugo nakon prvog prikazivanja filma cijeli odjel za

kostime veé je nestao.!?

Ovaj nedostatak pojedinih elemenata vezanih za kostime i kostimografe na filmu uzrok je
nesporazuma kada se govori o ulozi dizajnera kostima 1 funkciji koju kostim ima u odredenoj
filmskoj pri¢i. To takoder doprinosi krivoj pretpostavci da se kostim pojavljuje tek kada ga
redatelj filma zatrazi, medutim kostim ne nastaje sam od sebe. Dizajn kostima igra veliku ulogu
u stvaranju svakog pojedinog filma. To je umjetnost sama za sebe koja na platno donosi
autenti¢ne likove. U velikim Hollywoodskim i nezavisnim filmovima kostim postoji kako bi

sluzio likovima i pomogao u pri¢anju filmske pri¢e.!*

12 1bid., str. 263. i 264.

13 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 16.

14 1bid.



Sukladno prvom scenaristickom pravilu koje glasi ,,Pokazi, ne reci* filmski kostim je izuzetno
vazan dio filmske umjetnosti budu¢i da svojom odje¢om lik nagovjeséuje mnogo o sebi te o

radnji filma puno prije nego izgovori prvi redak svog teksta.!®

Dizajn kostima omogucuje da se glumac poveze s ulogom koju tumaci buduéi da je odjeca koju
nosi ¢esto odraz karaktera lika. ¥ Kao $to je Michael Wilkinson rekao: ,,Kostim mora izgledati
kao da je izrastao na glumcéevim ledima.* , Sto bi znacilo da kostim na neki nacin treba postati
dio samog glumca kako bi na filmu bio dio lika. Ponekada glumci izgube ili dobiju na tezini,
oboje kosu ili nose perike ali najces¢e mijenjaju odjecu. Nije cudno da se lik kakav kasnije

vidimo na filmu zapravo rada u garderobi.!’

Kostimografi kostime pripremaju mnogo prije pocetka snimanja filma i izbora glumaca te su
oni zbog toga najcesce prvi ljudi s kojima glumci razgovaraju o ulozi koju ¢e utjeloviti. Kostim
mora savrSeno pristajati karakteru lika za kojega je osmisljen, ne samo na povr$an izvanjski
nacin ve¢ treba odrazavati unutarnje stanje lika te konkretnu sliku koju lik ima sam o sebi. Kada
govorimo o filmskom kostimu, on nema mnogo veze sa stilom ili glamurom ve¢ najvise s

vjernim prikazom ¢ovjeka na filmskom platnu.®

Dok je snimao Nashvill, Roberta Altmana posjetili su Hollywoodski agenti te mu rekli kako
ima talenat za to da iz stvarnog ¢ovjeka napravi glumca na §to im je on odgovorio: ,,Pa, nadam
se da imam talenta uciniti da glumac izgleda kao stvarna osoba.”“ Upravo to je ono Sto

kostimografija Zeli postiéi.t®

Kostimograf proucava ljude iz scenarija. Kostim je onaj dio filma koji definira identitet,
nacionalnu pripadnost, socijalni 1 ekonomski status lika te takoder njegovu individualnost 1
osobnost. Kostimograf pomno bira odjecu za svakog lika koji je dio filma stavljaju¢i se na
njegovo mjesto i biraju¢i odjecu koju bi lik izabrao te tako stvara posebnu li¢nost s vlastitim
specificnostima. Prema kostimu se takoder moZe odrediti kada 1 gdje se pri¢a odvija; doba dana,
godisnje doba, period u kojem se radnja odvija, zanr filma. Takoder kostim odreduje paletu
boja koja se koristi u filmu te temu price. Kostime gledamo dok slusamo dijalog te oni

omogucuju balans, pridonose simetriji kadra te daju boju i siluetu. Ljudi su odredeni kulturom

15 |bid.
16 |bid., str. 17.
17 1bid., str. 18.
18 |bid.
19 |bid.



u kojoj zive te nisu isti u svim podrucjima svijeta pa samim time to ne moze biti ni

kostimografija.?°

3.1. 1960-e

Pocetkom 1960-ih godina Hollywood je jo$ uvijek najviSe prikazivao raskosne mjuzikle te
epske filmove. Mjuzikli su ostali popularni i gledani jo§ neko vrijeme medutim popularnost
epskih filmova pocela je opadati pa su mnogi takvi filmovi snimljeni i prikazani ranih
Sezedesetih godina doZivjeli debakl.?! Kleopatra predstavljena 1963. godine bio je jedan od
takvih filmova $to je bilo veoma devastirajuée za studio buduci da ga je film koStao nesto vise
od vrtoglavih 40 milijuna dolara dovodeci ga na rub bankrota. Na odjecu u filmu potroseno je
oko pola milijuna dolara, a samo na kostime koje je nosila Elizabeth Taylor tumacec¢i lik

Kleopatre potroseno je 30 000 dolara.??

Gledajuci brojne neuspjehe velikih epskih filmova studiji su se poceli okretati manje rasko$nim
ali tematski kompleksnijim filmovima kao §to su No¢ Iguane ili Ubiti pticu rugalicu. Filmovi
kao $to su Neprilagodeni i Apartman povezali su se sa sada mnogo sofisticiranijom publikom.
Mike Nichols redatelj je koji je novu publiku opisao kao nemilosrdno ¢udoviste bez srca ¢iju je
paznju jako teSko pridobiti. Publika je trazila inovacije na filmu, price koje bi bile nove 1

relevantne.?

Budu¢i da je publika na filmskom platnu Zeljela vidjeti moderne teme, a raCunovode studija
zahtijevale rezanje troSkova mnoge produkcijske kucée odlucile su kako ¢e to posti¢i
nabavljanjem kostima iz lokalnih izvora umjesto placanja velikih koli¢ina novca za kostime do
tada. Moglo bi se reci da su dizajneri kostima bili proslost. Studiji vi$e nisu podrzavali kreiranje
moderne odjece bududi da su smatrali kako je dostupna i bez toga. Kostimi su sada kupovani u
trgovinama Los Angelesa i Beverly Hillsa te je to bio posao takozvanog kupca koji je imao sve

veéu ulogu u odijevanju glumaca.?*

20 |bid.

21 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 243.

22 |bid. 244.

3 |bid.

24 |bid.



Po standardima studija dizajn kostima nije zahtijevao takav nivo tehni¢kog znanja 1 iskustva
kao kinematografija. Mnogo vazniji od kostimografa bili su dizajner proizvodnje (nekada
umjetnicki direktor sada je prisvojio ovaj naslov) i direktor fotografije (nekada kinematograf).
Dizajner proizvodnje smatran je arhitektom filma, a kostimografski posao postao je gotovo
beznacajan. Smatralo se kako apsolutno svatko moze kupovati odjecu koju bi nosili glumci u
modernim filmovima te da je dizajniranje kostima samo biranje nekoliko lijepih uzoraka i

njihova prilagodba pejzazu.®

Da bi se ustedio novac nadzornik kostima je poceo raditi kao dizajner kostima. Nadzornik
kostima koordinirao je s kostimima koristenima u Westernima i filmovima B kategorije dok su
filmovi A kategorije smatrani kao filmovi koji zahtijevaju visi nivo imaginacije te stoga trebaju
dizajnera kostima. Uloga nadzornika ili kupca kostima sastojala se od mnogo poslova; bila rad
s dizajnerom, kostimima u produkciji, nadgledavanje proizvodnje te kupnja ili iznajmljivanje
materijala i kostima, odijevanje glumaca prije nego trebaju stupiti na scenu. Takoder nadzornik
se bavio i skladistenjem te nadgledanjem odrzavanja i ¢iS¢enja kostima. Tijekom ovog perioda
nadzornici kostima uvelike preuzimaju i ulogu dizajnera ali bez dobivanja zasluga za to
zanimanje te rade sami obuhvacajué¢i obje uloge. Uloga kostimografa i ugled odjela za
kostimografiju drasticno se smanjio budu¢i da su izgubili priznanje i poStovanje studija u
kojima su radili. Mnogi noviji filmovi i televizijske produkcije uopée nisu navodile tko je bio

kostimograf koji se pobrinuo za izgled likova u njihovom programu.?

Sezdesete godine takoder su bile vrijeme sveopée smjene generacija buduéi da su mnogi
redatelji, producenti, kinematografi i pisci starog Hollywooda oti$li u mirovinu. S novim
ljudima na tim pozicijama doSli su i novi mladi 1 talentirani kostimografi novog doba.
Revolucija stila 1 pri¢e koju su sa sobom donijeli pobudila je ponovno zanimanje publike za

film te ju vratila u kino dvorane.?’

Mladi dizajneri kostima analizirali su scenarije, radili s redateljima, glumcima i dizajnerima
proizvodnje te vrsili istraZivanja kao 1 stari kostimografi prije njih medutim doslo je 1 do nekih
promjena. Naime, posao dizajnera kostima vise nije bio rezerviran samo za crtaci stol i
garderobu ve¢ su nadareni mladi kostimografi svoj rad kombinirali s stvarima pronadenima u
lokalnim trgovinama ili drugim mjestima na kojima su mogli naéi ono $to bi odgovaralo

njihovoj viziji odredenog kostima. Kostimografi su ponovno punu paznju pridavali karakteru

% |bid.
%6 |bid., 245.
27 |bid.



lika kojeg oblace, ali viSe nisu osmisljavali cijeli izgled u potpunosti sami ve¢ su se koristili 1
komadima odjecée iz drugih izvora. lako su u modernim filmovima nadzornici kostima imali
ulogu kostimografa, kostimirani i fantasti¢ni filmovi ostali su specifiéno u domeni dizajnera

kostima.28

Zarazliku od rasko$nih filmova s rasko$nim kostimima ranih $ezdesetih godina kasne Sezdesete
donose sasvim drugacije kostime, filmove i glumce. U ovim godinama likovi prikazivani na
filmovima viSe nisu izgledali kao nekadasnji savrSeno uredene filmske zvijezde ve¢ su mnogo
razliku od npr. Kleopatrinih haljina u istoimenome filmu. To nije bila odje¢a koju su ljudi zeljeli
imati nakon §to su izasli iz kina, ali ljude je zanimalo $to ljudi u toj odje¢i imaju za reéi.?® Moglo
bi se zakljuciti kako je upravo taj nedostatak raskosi doprinio Zelji publike da se koncentrira na

pricu filma, a ne samo na vizualne efekte koji su inace postizani spektakularnim kostimima.

Nove generacije glumaca viSe nisu nosile raskoSne frizure niti glomazan i upadljiv nakit jer su
poceli smatrati kako nece biti shvaceni ozbiljnim u svome poslu. Prevladali su hippie $ik i
pomodna jednostavnost. Upadljive haljine ponekad ukrasene perjem i dalje su se proizvodile

za zvijezde s televizije kao §to je to bila Cher.*®

Tek u devedesetima s rastom popularnosti filmskih zvijezda glumci su shvatili da mogu igrati
ozbiljne uloge u filmovima u isto vrijeme pojavljujuci se u javnosti glamurozno odjeveni bez
da budu smatrani neozbiljnim glumcima. Osim glumaca koji su se bojali za svoju reputaciju pa
stoga pazili da se ne odijevaju suvise napadno, filmski fotografi takoder su smatrali kako suvise
rasko$ni kadrovi Stete ozbiljnosti filma. U proslosti, filmski studiji zaposljavali su najbolje
fotografe koji su snimali glumce u svim pozama koje su zamislili kako bi im to pomoglo
promovirati filmove i same glumce. Te fotografije prodavane su Casopisima i dan klubovima
diljem zemlje. Medutim kada je pao sistem studija ni ovakvi glumci viSe nisu bili potrebni.
Zvijezde su se prestale angazirati dizajnere kostima i frizere s kojima su radili na filmovima te
se u privatnom zivotu vide nisu odijevali glamurozno.®! Buduéi da se sada manje paznje
pridavalo glamuroznom izgledu glumaca posao filmskog fotografa postao je jo§ odgovorniji te
je on morao izvuéi iz glumca i njegovog kostima $to je viSe mogao koriste¢i svoja fotografska

znanja.*2Jos jedna novost u modernom filmu bila je radikalna promjena u prikazu seksualnosti

28 |bid.
29 |bid., 246.
30 1bid.
31 bid.
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na velikom platnu. Glumci i kostimografi kona¢no su bili slobodni od uplitanja cenzora u njihov
posao. Pocetkom Sezdesetih na snazi je bio Haysov kodeks (donesen 1930.godine, odredivao je
americkoj kinematografiji granice dobra ukusa i pristojnosti; kronometrizirani poljupci, donji
odjevni predmeti i negliZei zabranjeni, dubina dekoltea mjerila se u milimetar)®® koji nije
dopustao koristenje dvodijelnog kupacéeg kostima sve do 1963. godine. 1za 1963. kostimografi
viSe nisu morali izmiS$ljati nacine kako posti¢i golotinju ako su je smatrali potrebnom kao §to
su to radili nekada skrivanjem dekoltea ili bojenjem donjeg rublja u boju ljudske koze kako bi
postigli dojam golotinje. S novim sistemom filmovima su dodijeljene ogranicenije ocjene kada
su pusteni pred gledateljstvo. Muska 1 Zenska golotinja bila je prigrljena s jednakim

entuzijazmom i odobravanje.>*

U ovom razdoblju Hollywoodske produkcijske ku¢e nasle su se u nov€anim problemima te su
odlucile prodati mnog filmske rekvizite iz ve¢ snimljenih filmova. Na aukcijama su se nasli
rekviziti, kostimi i namjestaj. Prodane su cipelice koje je nosila Dorothy u filmu Carobnjak iz
Oza te je na njima zaradeno oko 10 milijuna dolara, dok su manji komadi prodavani na
parkirali$tu Culver Cityja. Sve te stvari predstavljale su 70 godina filmske povijesti Hollywooda
te simbolizirale kulturnu ikonografiju istoga. Nezaboravni spomeni Hollywoodskog Zlatnog
Doba nestali su. Osim stvari koje su prodane, studiji su se takoder rijesili i svojih knjiznica tako
da su nestali brojni dokumenti koji su ukljucivali i originalne crteZe kostima, modne publikacije
knjige o povijesti umjetnosti, knjige o dekoriranju prostora i mnoge druge vrijedne

papire.®Sredina Sezdesetih godina smatra se potpunim krajem ,,Starog Hollywooda“.

»Filmski studiji usli su u 1960-e godine na raskrizju. Nesigurni u buducnost pateci od krize
identiteta koja se dogodila zbog toga §to su bili upijeni od strane multinacionalnih medijskih
konglomerata, studiji su hramali tokom godina i sistem tvornice klasi¢énih Hollywoodskih
studija je dozivio slom. Neki studiji su prezivjeli evoluiraju¢i u proizvodna postojenja,
kompanije za distribuciju ili fransize. Era studijskih parkiralista je zavrsila i s njima i klasi¢no
Hollywoodsko doba. Ipak, u procesu, Hollywoodski filmski stil je dekonstruiran i
redefinirian.“%® Sezdesete godine bile su doba brojnih prekretnica kada govorimo o
Hollywoodskom filmu; Hollywood postaje dom filmova u Americi, uspostavlja se Studio
sistem, poceli su se prikazivati prvi crtani filmovi, prvi film u boji, prvi zvuéni film, prvi film

u boji te prestizna nagrada Oscar. Bez obzira na nov¢ane probleme i nestanak mnogih rekvizita,

33 Thomass C., Ormen C.: Povijest donjeg rublja, Alfa, Zagreb, 2011, str. 143
34 Ibid., 247.

3 |bid.

36 |bid., 248.



kostima i dokumenata ovo je razdoblje koje ¢e se uvijek pamtiti jer iako je Zlatno Doba

Hollywooda zavrsilo 1960-ih njegova ostavstina Zivi i danas.®’

3.2. Kleopatra (1963.)
Film Kleopatra povijesni je spektakl iz 1963. godine redatelja Josepha L. Mankiewicza

ovjencan brojnim nagradama medu kojima su i 4 Oscara (za kostimografiju, scenografiju,
vizualne efekte i1 fotografiju). Za kostimografiju filma zaduzena su bila tri kostimografa;
Vittorio Nino Novarese, Reine Conley i Irene Sharaff. Glavne uloge tumace Elizabeth Taylor

(Kleopatra), Rex Harrison (Julije Cezar) i Richard Burton (Marko Antonije).®

Radnja filma dogada se izmedu 48.g. pr. Kr. i 30. g. pr. Kr. u Aleksandriji, Rimu i Egiptu.
Tijekom filma prati se 18 godina u Kleopatrinu privatnom Zivotu koji je bio ¢vrsto vezan s onim
politi¢kim, ne samo Egipta ve¢ i Rima §to je na kraju dovelo 1 do njegova sloma. U prvom dijelu
filma Kleopatra trazi pomo¢ Julija Cezara kako bi se vratila na tron Egipta kao jedina vladarica
u ¢emu i uspijeva. Osim ojacavanja politickog polozaja udruzivanjem s Rimom, Kleopatra ulazi
u vezu s Julijem Cezarom s kojim dobiva i sina. Nakon §to je Cezar ubijen u rimskom senatu,
Egipat ostaje nezasti¢en te se Kleopatra obra¢a rimskom generalu Marku Antoniju za pomo¢
koji takoder ulazi u vezu s njom. Protiv njih se okreé¢e Oktavijan koji Salje svoje trupe kako bi
napale Egipat. Kleopatra i Marko Antonije iz tog rata izlaze kao gubitnici te oboje pocine

samoubojstvo.

3.2.1. Odjec¢a u Egiptu i Rimu

Zbog blagosti i topline klime u Egiptu, odje¢a koju su nosili Egip¢ani lagana je 1 jednostavna.
Vazno mjesto zauzimala je 1 golotinja iako su goli prikazani jedino sluge. Tkanine koje su
Egipcani koristili bile su uglavnom biljnog porijekla kao §to je lan budué¢i da je lagan i
jednostavan za pranje. Vunu su koristi u vrlo ograni¢enim koli¢inama jer su je smatrali necistom
zato $to je zivotinjskog porijekla. TeZnju za Cisto¢om u starom Egiptu moze se primijetiti u
¢injenici da su veéina tkanina bile bijele boje.*® Tokom Starog i Srednjeg carstva glavni dio
odjece koju nose muskarci je shenti, laneni omota¢ pridrzan pojasom nabran oko bokova.

Tunika se javlja tek oko 1580.g. pr. n. e. te je nacinjena od poluprozirne lanene tkanine. Takoder

37 http://www.american-historama.org/1929-1945-depression-ww2-era/golden-age-of-hollywood.htm,
22.8.2019.

38 https://www.imdb.com/title/tt0056937/, 22.8.2019.

39 https://mojtv.hr/film/6832/kleopatra.aspx, 22.8.2019.

40 Grau F.M.: Povijest odijevanja, Kulturno informativni centar, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2013. str. 17. i
18.
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se nosi calasiris $to je Siroka Sivana tunika koja nema rukave te sindon, egipatski ogrta¢, laneno
sukno u obliku pravokutnika koji se nosio na vise na¢ina.** Kada se govori o odjeéi Zena ona je
takoder lagana i jednostavna. Nosila su se dva tipa haljine; Siroka haljina s vodoravnim naborom
koji je bio prosiven za bluzu dugih i uskih rukava te drugi tip koji je bila haljina u obliku ¢ahure
koja je poc€injala iznad prsa te visjela na naramenicama koje su nekada bile dovoljno Siroke da
pokriju grudi, a nekada su prolazile izmedu njih. Pucanke haljine ukrasavaju visebojnim
ogrlicama oko struka dok je zene viseg statusa isti¢u tkanim ili vezenim uzorcima. Od XVIII.
dinastije Zene iznad haljina nose draperije koje su bile poluprozirne i slozene na razne nadine.*?
Vojna odjeca ustaljena je pod Ramzesom Il. s obzirom na to da je on osnovao redovnu vojsku.
Visoki ¢asnici nosili su calasiris i oklop od koze ili pletenog lana dok su obi¢ni vojnici nosili

samo bedreni omota¢.*?

Rimljani su odjecu izradivali od pamuka, lana, vune ili svile koju su zatim bogato bojili i
ukrasavali resama, umetcima i trakama. U osnovi sastavljena je od toge, jedne ili vise tunika i
pregace. U pocetku Republike muskarci su nosili subligaculum (jednostavna lanena pregaca),
a preko nje jednu ili dvije tunike. Tunika, koja je bila leprSava, §ivana ili stegnuta u struku
mogla je imati Siroke rukave ili ih ne imati uopce, spustala se do polovice bedara, a zatim sve
do koljena, a kasnije i sve do gleznjeva. Dugacka tunika prorezana sprijeda uz koju ide i
kapuljaca nazivala se caracalla. Kratka toga porijeklo duguje etrus¢anskoj nosnji, a Rimljani
su je nosili na subligaculum te je istodobno imala funkciju tunike, ogrtaca i pokrivaca, zatim
preko tunike stisnutu uz tijelo u tzv. oratorskom naboru. Na pocetku Carstva toga se $iri i
postaje sve dulja, a nabor postaje toliko slozen da je pri oblacenju potrebna pomo¢ roba.
Medutim, ova toga komplicirana za oblacenje na kraju ¢e biti noSena samo od strane svecenika
i senatora dok ¢e Rimljani preuzeti odjeéu koloniziranih naroda.** U Rimu Zenska odje¢a nije
se razlikovala mnogo od muske. U prvo vrijeme, Zene nose osim pregace i pretka grudnjaka
(strophium) togu koju brzo zamjenjuje duga i Siroka tunika s bogato nabranim gornjim dijelom
koja je na prsima pridrzavana s dva pojasa (stola). Preko stole nosila se palla (komad
pravokutne tkanine) koja je sluzila kao ogrta¢. S druge strane, vojna odjeca bila je velikim
dijelom 1 zaStitna oprema pa su rimske legije nosile razne vrste oklopa od Zeljeza i koZe preko
kratke vunene tunike. Noge su katkada bile gole, a katkada zaSti¢ene sve do pojave hlaca do

koljena preuzetih od Gala nakon Galskih ratova. Ogrtace su preuzeli od civilne odjeée. Carevi

4 bid.

42 bid.

43 1bid., str. 19.

4 |bid., str. 21.i 22.
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1 visoki Casnici nosili su bogatu svecanu odjecu te oklop priljubljen uz poprsje uz koje se nosio
dugacki purpurni ogrtaé te perjanice.*®

3.2.2. Analiza kostima u filmu

Zabiljezeno je 65 kostima koji su nacinjeni za lik Kleopatre u ovom filmu §to je postavilo
svjetski rekord u ono vrijeme. Medutim u Cetverosatnom spektaklu publika je mogla vidjeti

samo odabrane dok su ostali na kraju neupotrijebljeni.*

SI.1. Kleopatra pri prvom susretu s Julijem Cezarom*’

Budu¢i da je protjerana iz Egipta od strane svoga brata, Kleopatra u palacu dolazi umotana u
tepih gdje ju pred Cezara prokrijumcari njezin vjerni sluga. Pri tom susretnu Kleopatra nosi
jednu u nizu sli¢nih haljina koje ¢e se pojaviti tijekom filma; haljinu bez rukava sljubljenu uz
tijelo u gornjem dijelu te nesto Siru u predjelu nogu s V izrezom kod vrata koja je bazirana na
haljini od remena (tzv. strap gown). Haljina je crvene boje i stisnuta u struku dok se ispod nje

nalazi bijeli sloj koji proviruje kroz otvore crvene haljine.*®

Kao $to je ve¢ spomenuto postoje razne varijacije ovakvog tipa haljine. Dobar primjer je duga
plava haljina bez rukava takoder stisnuta u struku preko koje je stavljen lagani prozirni ogrta¢
s motivima lotosovog cvijeca (sl.2.), narancasta haljina bez rukava otvorena s obje strane koja

omogucuje da se vide narancaste hlace koje se nalaze ispod nje (sl.3.), Zzuta haljina koju nosi

43 |bid., str. 23.

46 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
47 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
8 |bid.
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prilikom posjeta Rimu takoder bez rukava i stisnuta u struku, preko koje Kleopatra nosi svijetli
)'49

Sal (sl.4.) te tamno zelena haljina, a s ramena vise crveni i bijeli $al (sL.5. 1 sL.6.

S1.2.%0, 51.3.%1, s1.4.52 Kleopatrini kostimi

4 |bid.

%0 https://www.google.comcleopatra-or-most-undeserved-oscar-win.html&psig=AOvVaw3dB ZP5k4shl--
tUAQ9pK-&ust=1566576204701208, 22.8.2019.

51 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.

52 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.
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S1.5.5% i 51.6.%* Kleopatra

U jednoj od ranih scena koje vidimo u filmu Kleopatra se pojavljuje u svijetloj haljini s
jednim golim ramenom dok je preko drugog prebacena tkanina (sl.7. i sI.8.). Pretpostavlja se
da je ova haljina nadahnuta tipom egipatske haljine koju su nosile zene iz visokog staleza, a

nazivala se haik. Materijal izgleda kao neobojeni $ifon, svileni krep ili Zorzet.®

S1.7.56 i s1.8.57 Kleopatra ulazi u svoje odaje

Tijekom filma Kleopatra nosi nekoliko verzija dugu Siroku haljinu dugih rukava baziranu na
kalasirisu. Prvi puta je to tirkizna haljina s prorezom sa strane koja otkriva Kleopatrinu nogu i

zlatne sandale $to odaje dojam da se radi o neformalnom tipu odjeée (s1.9.)%®

53 https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn:ANd9GcTHOCParkqHgL5BMAQc1K9naafgEanfvnjlQ8afQtJiUF_DdM9a,
22.8.2019.

54 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

55 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.

56 https://www.google.com/imgres?imgurl=http%3A%2F%2Fwww.frockflicks.com, 22.8.2019.

57 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
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S1.9.%° Kleopatra se odmara

Drugi tip haljina baziranih na istom odjevnom predmetu mogu se vidjeti u viSe primjera tokom
filma, a te haljine su otvorene sprijeda sve do kraja. Nacinjene su od svilenkastog materijala te
se nose preko odgovarajucih donjih haljina. Jedna od takvih je narancasto zlatna haljina koju
Kleopatra nosi kada joj u noéi jave da je Marko Antonije ozenio drugu Zenu za vrijeme svog
boravka u Rimu. Na ledima ove haljine vidi se srebrni vez te crne i bijele perle na rukavima

(s1.10.)60

S1.10.%! Kleopatra nakon saznanja da se Marko Antonije oZenio

Kako godine prolaze i Kleopatra biva starija mijenjaju se i kostimi koje nosi, sada sve ¢esce
nosi odje¢u u barem dva sloja, jedan preko drugog. Perike su sve raskosnije kao i Sminka te

nakit. Odjevni predmeti katkada su iste boje i materijala, a katkada su kontrastnih boja i

59 |bid.
60 |bid.
61 sjecak iz filma Kleopatra (1963.)
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tekstura. U sceni gdje s Cezarom posjecuje grob Aleksandra Velikog Kleopatra je odjevena

dugacku ljubicastu haljinu preko koje nosi otvoreni kalasiris jednake boje dok joj je na glavi

zlatno oglavlje (sl.11.)%2

S1.11.%% Kleopatra i Cezar pred grobom Aleksandra Velikog

Njezina je odjeca sveCana i raskos$na vjerojatno kako bi odala pocast Aleksandru pred ¢ijim

grobom se nalazi.

S1.12.% Kleopatra na svojoj ladi

Na sl.12. Kleopatra dolazi k Marku Antoniju u Gréku. Njezina odjeca sastoji se od tamnoplave
haljine s dubokim dekolteom preko koje je preko koje je prebacen otvoreni kalasiris ukrasen

svjetlucavim motivima te uvezenim tamnoplavim zmijama. Na obje ruke Kleopatra nosi zlatne

62 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
63 Isjecak iz filma Kleopatra (1963.)
64 |sjecak iz filma Kleopatra (1963.)
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narukvice, oko vrata je raskosna ogrlica od zlatnih novc¢i¢a, na uSima su velike zlatne nausnice

dok na glavi takoder ima oglavlje.®

SI. 13.5 i sl. 14.5" Kleopatra na slaviju na svojoj ladi
Na sl. 13. te sl. 14. Kleopatra nosi odjecu sli¢énu onoj na sl. 12. ovaj put u bijeloj boji. Otvoreni
kalasiris sa svjetlucavim detaljima sprijeda otkriva dekoltiranu bijelu haljinu u predjelu struka
stegnutu i istovremeno ukraSenu s dva zlatna remena 1 zlatnim detaljem izmedu njih. Na vratu

je i dalje ogrlica od novéiéa, nausnice su ponovno zlatne, a ovog puta i ukras u kosi.®

Sl. 15.%° Kleopatra u svojim odajama

85 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
% http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

57 |sje¢ak iz filma Kleopatra (1963.)

%8 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
59 Screenshot iz filma Cleopatra (2963.)
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S1. 15. prikazuje jos jedan kostim sli¢an prethodna dva, dekoltirana plava haljina nalazi se ispod
ljubicastog otvorenog kalsirisa dugih rukava. Kleopatrin vrat ovaj put je ukrasen ogrlicom od
kombinacije zlata i kamenih perli, na glavi se nalazi oglavlje od zlatnih listi¢a te su nausnice
sukladno tome takoder zlatne. Tijekom filma Kleopatra nosi i neke haljine s dugim pripijenim
rukavima (sl.16. i sl.17).

S1.16.%is1.17."t Kleopatra

Nasl. 17. osim duge ljubicaste haljine dugih pripijenih rukava s malim izrezom oko vrata preko

glave Kleopatra nosi dugacki crveni $al na ¢ijoj je jednoj strani uvezen zlatni motiv zmije."

Kleopatra nosi 4 ceremonijalna kostim kroz cijeli film. Prvi kada biva okrunjena za jedinu
vladaricu Gornjeg i Donjeg Egipta. Najvazniji dio ovog kostima nije njezina odjeca ve¢ oglavlje
tj. dvostruka kruna, crvena i bijela, koje simboliziraju jedinstvo Donjeg i Gornjeg Egipta (sl.18.
isl.19.)7

70 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

71 Screenshot iz filma Cleopatra (1963.)
72 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
73 bid.
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S1.18.7%i sl. 19.”° Kleopatra na tronu Egipta

Na sljede¢em ceremonijalnom kostimu moze se primijetiti crvena kruna, zlatna ogrlica oko

vrata s odgovaraju¢im zlatnim nauSnicama i1 narukvicama. Ispod dugog crnog ogrtaca

ukrasenog bijelim zvijezdama nalazi se bijela haljina bez rukava (sl.20.).7

S1.20.7" Kleopatra na tronu Egipta

74 |sjetak iz filma Kleopatra (1963.)
7> http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

76 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
77 |sjetak iz filma Kleopatra (1963.)
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S1.21.78 Kleopatra pored kipa Julija Cezara

Na slici 21. tre¢i je ceremonijalni kostim kod kojega je najimpozantnija kruna na Kleopatrinoj
glavi nac¢injena od srebra. U ovoj sceni vidljiva je ljubicasta duga haljina preko koje se nalazi
otvoreni kalasiris bogato ukrasen bijelim i crnim prugama dok je oko vrata ponovno ogrlica

od zlatnih nov¢iéa, a na u§ima zlatne nausnice.”

Na sljede¢im slikama prikazan je najspektakularniji ceremonijalni kostim koji Kleopatra nosi
u cijelom filmu. Radi se o potpuno zlatnom kostimu u kojemu kraljica Egipta prvi puta dolazi
u Rim. Ovaj je kostim odabran kako bi predstavila Rimskom narodu u punom sjaju sebe, ali i

sam Egipat i njegova bogatstva. Kostim je dobio ime ,,Zlatni Feniks*.8

78 Ibid.

79 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
80 |bid.
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S1.22.8 Kleopatra u kostimu u kojem je prvi puta dosla u Rim

Kleopatra nosi uzu haljinu od remena izvezenu u zlatu s plisiranom zlatnom suknjom, a preko
nje zlatni plast u obliku krila na¢injen od zlatno obojenih pruga i koznih uveza sa zlatnim
perlama. Ova krila ¢ine da Kleopatra izgleda kao bozica u zlatu. ,,Zlatni feniks* jedini je kostim
koji se u filmu pojavljuje dva puta; ve¢ spomenut prvi ulazak u Rim te na kraju filma kada si

Kleopatra oduzima Zivot (s1.22. i s1.23.).82

81 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

82 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
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S1.23.8% Dio kostima ,, Zlatni feniks

Buduéi da je u Egiptu klima veoma topla, golotinja je bila veoma prisutna pa je i Kleopatra u
nekoliko navrata prikazana gola ili skoro gola (sl.24.). Takoder, time se zeli sugerirati njezina
senzualnost koju veoma Cesto koristi kako bi postigla svoje politicke ciljeve. U ovakvom stanju
prikazana je u bazenu, svojoj sobi i tijekom masaze gdje joj je pokriven samo donji dio tijela

po duzini. Na glavi nosi bijelu maramu u stilu nemesa, oglavlja koje su nosili faraoni (sl.25.).

S1.24.84 Cezar posjecuje Kleopatru u njezinim odajama

83 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

84 |sjetak iz filma Kleopatra (1963.)
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S1.25.8° Kleopatra se opusta u kupaonici

Vazan dio Kleopatrina izgleda i kostimografije ovog filma su perike, krune i1 druga oglavlja
prema kojima se lako moze zakljuciti o kojem se povijesnom razdoblju radi, koji je status
pojedinca koji to oglavlje nosi, ali i $to se porucuje publici. Prva perika koju vidimo na pocetku
filma je crna perika duljine do ramena s ravno rezanim $iSkama (sl.1.) Sljedeca perika pada u
tri sloja sve do ramena. Kako radnja filma napreduje, a Kleopatrin status ojacava perike postaju
sve sloZenije pa sadrZze mnogo zlatnih perli 1 ukrasa u kosi. Oglavlja u filmu mogu se podijeliti
u dvije kategorije; ceremonijalna i dekorativna. Ona dekorativna manje su raskos$na od
ceremonijalnih (sl.25., 26., i 27.).8¢

8 |bid.

86 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
87 http://tyrannyofstyle.com/home/tag/Cleopatra, 22.8.2019.

%8 |bid.

8 |bid.
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S1.28.%° Faraon i glavni savjetnik prilikom susreta s Julijem Cezarom

Slika 28. prikazuje Kleopatrina brata, mladog faraona i njegovog savjetnika, a u pozadini stoje
egipatski vojnici te niZi svecenici. Svi su odjeveni u skladu sa svojim stalezem 1 poloZzajem u
drustvu. Faraon, u Egiptu smatran bozanstvom, najraskosnije je odjeven, sav u zlatu s krunom
na glavi te nakitom oko vrata i ruku. Faraonov savjetnik nosi periku, ruzi¢asto-zelenu odjecu
takoder veoma bogato ukraSenu zlatnim detaljima Sto sugerira njegov veoma blizak poloZaj
faraonu. Vojnici koji stoje iza faraona nose mnogo oskudniju odjecu te su svi odjeveni jednako

kako bi se prepoznalo kojem dvoru pripadaju.

S1.29.°% Julije Cezar i njegova vojska prvi puta u Egiptu

9 |sje¢ak iz filma Kleopatra (1963.)
1 |bid.

24



Cezar 1 njegova legija po dolasku u Egipat odjeveni su u svoju vojnu odjecu kao simbol mo¢i.
Ponad kratkih toga nose kozne oklope, a poneki od njih i dugi crveni plast te perjanice. Ovisno
0 statusu kakav imaju u vojsci, takvo oruzje nose u rukama. Cezarov oklop je vidljivo

najukraSeniji srebrnim detaljima s obzirom na to da je njegov polozaj najvisi od svih muskaraca

na slici 29.

S1.30.°2 Senatori

Vazan dio u radnji filma igraju senatori rimskog Senata koji su uvijek odjeveni u nabrane duge
bijelo crvene toge omotane oko tijela u mnogo slojeva. Toga praetexta (obrubljena toga) naziv
je posebne toge s ovdje vidljivim grimiznim rubom koja je postala odje¢om javnih sluzbenika

(kakvi su senatori) te je ozna¢avala kako nositelj iste ima posebnu zakonsku zastitu (s1.30.).%

S1.31.%% i 51.32.%° Marko Antonije u razgovoru s Kleopatrom

92 |sje¢ak iz filma Kleopatra (1963.)

% https://povijest.hr/drustvo/kultura/toga-nacionalna-nosnja-starih-rimliana/, 22.8.2019.
% |sje¢ak iz filma Kleopatra (1963.)

% |bid.
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S1.33.% i 51.34.97 Marko Antonije u svecanoj odori i kucénoj odjeci

Kostimi Marka Antonija pretezito se sastoje od kratkih toga iznad kojih nosi kozne oklope
(sl.32. i sl.33.). U skladu sa svojim generalskim ¢inom njegovi su oklopi bogato ukraSeni
zlatnim detaljima najviSe motivima li§¢a i cvijeca te zlatnih pruga. Posebno je zanimljiv kostim
na slici 31 na kojoj Marko Antonije dolazi na Kleopatrin brod nakon §to je ona inzistirala da ¢e
se sastati s njim samo u Egiptu. Kako bi zadivio kraljicu i njezin dvor, Marko Antonije oblaci
jedan od svojih najrasko$nijih i najupadljivijh oklopa; plavi elementi ukraSeni su zlatnim
motivima i resama, a prisutan je i zivotinjski uzorak. Za razliku od tog raskosnog izgleda na
slici 34 vidimo Marka Antonija u mnogo opustenijem izdanju, u ogrtacu vezanom u struku
kakav nosi u privatnosti svoga doma kada nije na duznosti ve¢ ga mogu vidjeti samo odabrani
posjetitelji. Jo$ jedan takav primjer je i svijetli ogrta¢ koji nosi u Egiptu za vrijeme boravka u

Kleopatrinim privatnim odajama (sl.35.).

S1.35.% Kleopatra i Marko Antonije

% Ibid.
% Ibid.
% |bid.

26



Mnogo raskosnije, bogatije ukrasene i slojevitije komade odje¢e od Marka Antonija nosi Julije

Cezar.

S1.36.%% i s1.37.1%° Cezar u svecanim odorama

Kada dolazi razgovarati s Kleopatrom u njezine odaje Cezar nosi smedu togu popracenu
istobojnim plastom dugim sve do poda, preko nje raskoSan zlatni oklop bogat ukrasima na
prsima te u ruci mac. 1z ovog kostima vidljivo je kako se Cezar trudi pred Kleopatrom pokazati
u Sto boljem svjetlu ne bi li iskazao svoju mo¢ i svoj polozaj kako u Rimu tako i kao gost u
Egiptu (s1.36.). Na slici 37. Cezar je odjeven u dugacku i slojevitu tamno crvenu togu s
bezbrojnim naborima. Na rubovima je zlatan vez s motivom lis¢a. Ovako bogatu odjecu Cezar
nosi u trenutku proglasavanja Kleopatre jedinom kraljicom Egipta te je ovo politicki vazan

dogadaj 1 stoga je potrebno da odjec¢a koju nosi izazove postovanje i ozbiljnost.

S1.38.1%! Kleopatra i Cezar pred grobom Aleksandra Velikog

% Ibid.
100 1bid.
101 bid.
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Na sl.38. jo$ je jedna raskoSna crvena toga sa zlatnim ukrasima i1 oklopom. Ovakvu odjecu
Cezar nosi prilikom posjetu groba Aleksandra Velikog vjerojatno kako bi mu iskazao
postovanje. To je takoder vazan trenutak s obzirom da u ovoj sceni Kleopatra obznanjuje da

nosi Cezarovog sina te da ¢e Rim i Egipat sada biti uistinu ujedinjeni.

S1.39.192 Cezar u posljednjoj sceni prije nego odlazi u Senat

U posljednjoj sceni koju Kleopatra i Cezar dijele (s1.39.), prije nego ¢e on istoga dana biti ubijen
u Senatu, on nosi bijelu donju odjecu povezanu tamnim remenom u struku te preko nje prebacen
crveni plast sa zlatnim ukrasima na rubovima koji se prvi puta pojavljuje kada Cezar proglasava

Kleopatru kraljicom Egipta.

Najraskosniji kostim koji vidimo na Juliju Cezaru tijekom filma svakako je ljubicasta toga sa
zlatnim rubovima u trenutku Kleopatrina prvog posjeta Rimu. U toj prilici Cezar oko glave nosi
i zlatni lovorov vijenac kao simbol svoje moéi. Ovo jedini kostim u ovako upadljivoj boji koji
se pojavljuje u filmu, a odabran je posebno za ovaj dogadaj bas kao i Kleopatrin ,,Zlatni feniks*.
Odjec¢a u ovoj sceni izuzetno je vazan aspekt zato Sto su u ovom trenutku i Cezar i Kleopatra
na vrhuncu mo¢i na politickom i privatnom planu te se ¢ini kako ih niSta vise ne moze zaustaviti

da zajedno zavladaju svijetom (sl.40.).

102 1bid.
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S1.40.1%3 Kleopatrin prvi posjet Egiptu

3.2.3. Povijesna to¢nost

Tesko je sa sigurnosc¢u utvrditi povijesnu tocnost kostima koriStenih u filmu budu¢i da se
zapravo ne zna $to je Kleopatra zapravo nosila niti kako je uistinu izgledala. Budu¢i da se zna
za njezino gréko porijeklo pretpostavka je da se u odjecu egipatskog stila odijevala samo za
ceremonije dok je inace nosila gréki tip odjeée. Kostimografi su pak smatrali kako bi ovo
mijesanje stilova zbunilo publiku te je odlu¢eno kako ¢e Kleopatra biti okruZena egipatskim
stilom. Mnogo komada temelji se na odjeci starih Egip¢ana koje se moze vidjeti u egipatskoj
umjetnosti. Kleopatrine haljine bez rukava temeljene su na tzv. ,,strap gowns®, haljina s jednim
golim ramenom na ,,royal haik* tipu haljine, a mnogo je kostima povezano s kalasirisom. Puno
paznje utro$eno je u dizajn oglavlja koja vidimo tokom filma medutim sa sigurno$¢u se moze
rec¢i kako su Egipc¢ani toga doba brijali glavu te je stoga prikaz Kleopatre u krevetu s kosom

netoc¢an.1%

Kostimografi su se odmicali od egipatskog stila kada im je to odgovaralo; odabrali su ne
iskoristiti lan u izradi kostima $to ne cudi s obzirom na to da lan nije pogodan za izradu kostima

jer se guzva, a 38 potpuno bijelih kostima ne bi bilo nimalo zanimljivo publici. Umjesto lana,

103 |pid.
104 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 22.8.2019.
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odabrano je da ¢e se egipatska odjeca interpretirati u raznobojnim svilama medutim vjerojatno

nije koriStena prava svila ve¢ sintetika koja izgleda kao svila. Sav nakit u filmu je zlatan.1%

Takoder se odstupalo od forme i proporcije nekih odjevnih elemenat; ,,stap gown* tipu haljine
dodavani su rukavi, haljine u tipu kalasirisa otvorene su sprijeda sve do kraja, a poneki dizajni
kao $to su dugi prsluci ili uske haljine dugih rukava nemaju uporiste niti u jednom (egipatskom,

rimskom ili grékom) kostimu. %

Ovolika odstupanja mogu se objasniti Zeljom da se publici pruzi spektakl. Jedan od takvih
nacéina svakako je bilo prilagodavanje kostima i Sminke kojima se istaknula figura Elizabeth
Taylor, glavne zvijezde filma. Osim aludiranja Kleopatrinog visokog statusa u filmu, razlog Sto
je mnogo kostima u ljubic¢astim nijansama bile su ljubicaste o¢i glumice. Kada se govori o
Sminki koriStenoj u filmu moze se primijetiti kako je naglasak uvijek na o¢ima dok su usne u
drugom planu $to je bio trend u Sezdesetima. Neke perike podsjecaju na frizure toga doba, ali
uzak struk mnogih kostima podsje¢a na odje¢u iz 1950-ih godina.’®” Kostimografi su bili
zainteresirani za pojacavanje drame u pri¢i mnogo viSe nego za potpunu povijesnu tocnost.
Crvena haljina koju Kleopatra nosi na pocetku filma vjerojatno je izabrana zbog povezanosti te
boje s Rimom. Vec¢ina odjevnih predmeta ukrasena je s vezenim motivima, a motiv koji se
naj¢esce pojavljuje svakako je onaj zmije. Zmija se pojavljuje kao referenca uraeus koji se
nalazio na kraljevskim krunama. To je motiv koji je simbolizirao boginju zmija za koju se

smatralo kako Stiti faraone 1 njihove obitelji. Osim toga, simboliku zmije moZze se protumaciti

ibid.1%8

105 bid.
196 |bid.
197 1bid.
108 |bid.
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4.1.1990-e

U devedesetima sve viSe roditelja Zeljelo je u filmovima uzivati zajedno sa svojom djecom.
Dugometrazne crtane filmove revitalizirali su Jeffrey Katzenberg i Michael Eisner koji su radili
za Disney. Neki do njihovih filmova bili su i film Ljepotica i zvijer iz 1992. godine koji je
nominiran za nagradu Oscar te Prica o igrackama iz 1995. godine nominiran za 3 Oscara.
Pojavilo se sve vise odli¢nih animiranih filmova pa su isti dobili i vlastitu kategoriju nagrada.
Ovo je bilo vrijeme u kojemu su kostimografi dobili priliku osmisljavanja kostima i za
animirane filmove kao $to je Stuart Maleni iz 1999. godine. Osim animiranog, u devedesetima
popularnost stjeCe nezavisni film S$to je prvi puta zamije¢eno nakon velikog uspjeha
Tarantinovog filma Pakleni sund (1994.) koji je zaradio vise od 100 milijuna dolara. Do 1996.

godine 4 od 5 filmova nominiranih za najbolji film bili su upravo nezavisni filmovi.'%

Nezavisni filmovi razvili su svoje produkcije te snimali filmove ¢ija je radnja govorila o
ozbiljnim socijalnim pitanjima. Bili su to umjetnicki 1 ponekad neobi¢ni filmovi koji su kao

glumce zaposljavali nove talentirane glumce umjesto tada najve¢ih zvijezda.*°

Kako su nezavisni filmovi postajali sve popularniji i sve traZeniji, zarada kakvu su postizali
veliki studiji bila je viSe nego neophodna. Moguénost zaradivanja velike svote novca, a dase u
film ulozi $to je manje moguce sredstava eksploatirana je od strane mnogih manjih nezavisnih
produkcija kao $to je Miramax. Miramax je stvarao filmove za koje nisu bile potrebne velike
investicije kada se govori o scenografiji ili kostimografiji ve¢ je najviSe novca utroSeno u
oglasavanje istih. Uskoro je doslo do velikog kontrasta izmedu velikih hollywoodskih filmova
(blockbustera) 1 nezavisnih filmova koji su se pojavili. Dok su prvi zaposljavali kao glumce
velika hollywoodska imena, trosili mnogo novca na scenografiju, kostime i specijalne efekte,

nezavisni filmovi bili su jeftini, bez specijalnih efekata, snimani na cesto besplatnim

109 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 409.
110 1hid., str. 410.

31



lokacijama te su im premijere imale skromna oc¢ekivanja. Medutim, kritika ih je ponekad toliko

hvalila da su neki od njih postali jednima od najprofitabilnijih filmova te godine.!

Jos uvijek postojala je velika razlika izmedu novca utroSenog u snimanje filma i zarade izmedu
nagradenih nezavisnih filmova i1 blockbuster filmova koji su se sve vise oslanjali na specijalne
efekte. 1990-¢ bile su vrijeme velikih tehnoloskih promjena. Zbog napretka tehnologije filmasi
su dobili nove mogucnosti kazivanja zeljene price. Uvodenje CGI tehnike (racunalno
generirane slike) potpuno je promijenilo filmsku umjetnost. Isprva ova tehnika koristena je u
akcijskim filmovima kao §to su Jurski Park ili Terminator, ali pravi pomak dogodio se kada je
upotrijebljena u filmu Forrest Gump u kojemu je pomo¢u nje glumcu Garyju Siniseu uklonjena

noga.!'?

CGI tehnika sve se vise pocela koristit u animiranim filmovima, a prvi potpuno ra¢unalno
napravljen takav film bio je onaj Pixarov Prica o igrackama koja je postigla veliki uspjeh u

kinima.l13

U ovim godinama sve su vaznije postale filmske premijere te prvi vikendi prikazivanja. Novi
filmovi medusobno su se natjecali oko zarade svojih premijera, a publiku su mamili u kina
novim digitalnim specijalnim efektima. Iako su ljudi kod kuée na TV ekranima mogli gledati
mnoge programe to se nije moglo usporediti sa spektaklom kakav bi dozivjeli u kinima na
velikom platnu. Mnogi filmski studiji zaradivali su vise od 100 milijuna dolara na
visokobudZetnim filmskim spektaklima punim specijalnih efekata. Ipak, ljudi koje su zanimale
osobnije pri¢e s karakternim likovima to su mogli pronaci gledajuc¢i nezavisne filmove ¢iji se

redatelji nisu sluzili specijalnim efektima.*

| uovom razdoblju kostimografi su se susreli s rezanjem nov¢anih sredstava §to je toliko otezalo

njihov posao da ga je ponekad bilo i nemoguée dobro obaviti.!*

Dizajneri kostima odlazili su u Australiu, Prag, Toronto i Queensland na filmske setove

medutim kada su dosli dogadalo se da moraju nanovo postaviti radnu sobu s kostimima za svaku

111 |pid.
112 |pid.
113 1bid.
14 |pid., str.411.
115 |bid.
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novu lokaciju na kojoj se film snimao. U slucaju da se snimanje dogadalo izvan New Yorka i
Los Angelesa kostimografima je trebala pomo¢ oko kostima te su zaposljavali lokalne ljude bez
velikog iskustva. Naravno, bilo je izuzetno tesko u kratkom vremenu njihove sposobnosti podi¢i

na razinu koju je zahtijevala Hollywoodska produkcija.®

S obzirom da sada nisu imali stalno mjesto rada s pripadaju¢im rekvizitima potrebnim za rad
kao $to su zalihe materijala ili odjeca niti iskusnu ekipu krojaca i ostalih pomagaca,
kostimografi su morali pronaci sto vise izvora u mjestu u kojem su se nasli. Na svakoj lokaciji,
film je imao po jednog dizajnera kostima $to je onemogucilo medusobnu suradnju. Jo$ jedan
problem bila je ¢injenica da su kostimografi postali jo§ vise podcijenjeni buduéi da su bili
prisiljeni raditi u kracéem roku za manje novca nego ikada prije. Neki producenti modernih
filmova predlagali su da se kostimografi uopcée ne zaposljavaju za svaki film ve¢ da se nabava
odjece prebaci na vanjske suradnike. Naravno, takav prijedlog imao je mnoge loSe strane kao
to da se likovi u filmovima ne odijevaju kao modeli iz reklama, a od nastanka filma do njegova
predstavljanja u kinima prolazi barem godina dana iz ¢ega je jasno da bi odjeca upotrijebljena

u filmu bila zastarjela kada film konaéno dode u kina.!’

,U modi dizajnira se odjeéa za ljude; u kostimografiji dizajniraju se likovi [...].<!8

Veza izmedu mode 1 Hollywooda uvijek je bila jaka, a u devedesetima se rasplamsala.
MarketinSki odjeli u filmskim studijima zeljeli su se udruZiti s kime god su mogli, a producenti
koji su Zeljeli neutralizirati troSkove €esto su bili zavedeni modnim nacin plasmana proizvoda.
Neki modni dizajneri uocili su moguénost velikog napretka u karijeri ako bi se njihovo ime
povezalo s odredenim filmskim ostvarenjem. Stovise, neki su dizajneri stavili ime svoga brenda
na odjecu koju su dizajnirali specificno za film na kojem su radili. Neki su producenti riskirali
autenti¢nost likova pa samim time 1 integritet cijelog filma samo kako bi §to viSe uStedjeli na

kostimima.11®

Sve vise modnih ¢asopisa i magazina o poznatima htjelo je znati ne samo koje dizajnere poznati
glumci nose u stvarnom zivotu ve¢ 1 ¢iju odjecu nose likovi koje igraju. Zanimanje

kostimografa nastavilo je biti podcijenjeno misljenjem kako svaki stilist moze osmisliti filmski

116 |bid., str. 412.

17 1bid., str. 413.

118 jeffrey Kurland u Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins
Publishers, New York, 2007., str. 413.

119 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 413.
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kostim. Smatralo se kako je to u svojoj biti samo kupovanje odgovarajuce odjece. Nastojanje

da se kroz filmski kostim kreiraju autenti¢ni likovi zasjenjeno je kultom slavnih.*?°

Zbunjenost izmedu zanimanja kostimografa i modnog dizajnera pogorSana je fenomenom
Crvenog tepiha budu¢i da vise nije razlikovalo $to nosi sam glumac, a $to lik kojega glumi vec
se to dvoje poistovjecivalo. Mnoge zvijezde osvojile su Oscar za uloge u filmovima u kojima
su bile sasvim obi¢nog izgleda (Hilary Swank u filmu Decki ne placu), a njihov modni odabir
na Crvenom tepihu uvelike je hvaljen. Takve novinske reportaze joS su vise doprinijele
zamagljivanju razlike izmedu filmskih zvijezda 1 njihovih likova u drustvu opsjednutom

poznatim osobama. !

Kako je napredovala filmska industrija te zaludenost filmskim zvijezdama pojavili su se
kolekcionari kojima nije bilo dovoljno samo gledati filmove ve¢ su zeljeli §to vise stvari
koriStenih u filmu i sami posjedovati. Aukcije kostima postale su sve ¢esce te su studiji upravo
njima pokrili mnoge troskove proizvodnje, a na taj su nacin i mnogi komadi odjece spaseni od
propadanja. Sve dok filmski studio Warner Bros nije stvorio mali muzej za kostime, kostimi su
obi¢no pohranjivani u iznajmljene ormare gdje su se reciklirali ili Cesto ostavljeni da propadaju.
Svaki studio imao je svoj nacin brige za kostime no veéina nisu zaposlili nikoga tko bi brinuo
za kostime niti zabiljeZio njihovu povijesnu vrijednost ve¢ je veéina odjevnih predmeta mogla
biti redizajnirana do neprepoznatljivosti. Zaliha kostima imala je samo jednu ulogu — zaraditi
novac svojim vlasnicima. Poneki kostimografi, nadglednici kostima i drugi ¢lanovi filmskih

ekipa spasavali su kostime od propadanja sami ih nose¢i kuéi. 22

Rad kostimografa bio je u velikoj mjeri neprepoznat od strane publike i industrije. Budu¢i da
je filmski kostim uvijek utjecao na modu i kulturu, a nije bio cijenjen, 1998. godine grupa
dizajnera i ¢lanova UdruZenja dizajnera kostima Local 892 sastali su se kako bi potakli
popularizaciju kostimografije. 1999. godine nakon ¢ak 30 godina odsustva, ,,Nagrada udruZenja

dizajnera kostima* vratila se na ceremoniji u hotelu Beverly Hills.'?®

Idu¢e godine UdruzZenje je dodijelilo razliCite nagrade za kostimografiju u kostimiranom i
suvremenom filmu. Kostimografi su pokazali svijetu da su likovi modernog filma jednako

dobro kostimirani kao i oni u kostimiranima.124

120 |bjd.
121 |bid., str. 414.
122 |bid.
123 |bid.
124 |bid.
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,Prvi puta u filmskoj povijesti, kostimografija suvremenog i kostimiranog filma bile su

cijenjene kao jednakovrijedno umjetni¢ko postignuée.“1?°

4.2. Edward Skaroruki (1990.)

Edward Skaroruki iza$ao je u kina 1990.godine. Ova fantasti¢na drama osvojila je nekoliko
prestiznih nagrada, a nominirana je i za Oscar u kategoriji najbolje Sminke. Film je rezirao Tim
Burton dok je kostimografkinja filma Colleen Atwood, dobitnica nekoliko Oscara za najbolju
kostimografiju. Glavne uloge tumace Johnny Depp (koji je za ulogu neprilagodenog i nesretnog
Edwarda odabran jer je bio zarobljen u imidzu tinejdzerske zvijezde iz TV-serije koji mu je
teSko padao’®®) Winona Ryder (Kim), Dianne Wiest (Peg Boggs) i Anthony Michael Hall

(Jim).127

Radnja filma odvija se u jednom malenom mjestu u kojem su sve kuce gradene planski.
Medutim, malo dalje na vrhu brda smjestio se sablasni dvorac u koji nikada nitko ne zalazi.
Jednoga dana gospoda Boggs, koja prodaje kozmetiku za Avon, odluci okusati srecu u dvorcu.
Ona ulazi u dvorac te tamo susrece Edwarda, mladi¢a koji umjesto ruku ima Skare. Gospoda se
sazali nad njih te ga odvede kuci k svojoj obitelji. lako isprva zacudeni njezini ukuéani ga
prihvacaju. Tamo Edward upoznaje kéer gospode Boggs, Kim u koju se zaljubljuje. Isprva,
vecina mjestana prihvaca Edwarda i njegovu Cudnovatost jer zamjecuju njegov talent — Edward
pravi prekrasne skulpture od Zivice pomoc¢u svojih Skara/ruku. Uskoro osim Zivice, Edward
pocinje $iSati ljubimce 1 kosu mjestana. IdiliCan zivot se prekida kada Jim, Kimin ljubomorni
decko, nagovori Edwarda da provali u ku¢u. Alarm u kuéi se upali te jedino Edward ostaje
zatoCen dok Jim, Kim 1 ostali bjeZe. Kada ga policija uhvati on ne govori tko je sve provalio
ve¢ sam preuzima krivnju. Od tog trenutka mjeStani gube povjerenje u Edwarda te nekada
idiliéno okruZenje postaje neprijateljski raspolozeno spram njega izbjegavajucéi i gospodu
Boggs. Jedne veceri Edward se rastuzi, trga odjecu koju je nosio tokom boravka u ku¢i, hoda
po ulici i sijeCe Zivice u dvoriStima. MjeStani zovu policiju te kreée lov na njega, medutim
dobronamjerni policajac pusta Edwarda da pobjegne natrag u dvorac, a ljutim mjeStanima
zapovjedi da odu ku¢ama. Kim ulazi za Edwardom u dvorac, ali tamo je i Jim s kojim se Edward

sukobi $to zavrSi Jimovim padom kroz prozor. Kim koja je sve vidjela izlazi iz dvorca 1 govori

125 |bid.
128 Tirard L.: Filmske lekcije, Nouveau Monde editions, Pariz, 2009., str. 182.
127 https://www.imdb.com/title/tt0099487/, 23.8.2019.
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ljudima kako su se Jim i Edward medusobno ubili. MjeStani kona¢no odlaze svojim ku¢ama, a

Edward ostaje sam u sigurnosti svoga dvorca, onako kako je i zivio prije.?®

4.3. Analiza kostima u filmu

Prvi lik ¢iji kostim publika ugleda jest gospoda Boggs. Njezin je kostim u pastelnoj njezno
ljubicastoj boji, a sastoji se od sakoa, suknje i istobojne kapice na glavi (sl.1. i s1.2). Na nogama
ima svijetle balerinke, a nosi i naocale (sl.2.). Vidljivo je kako ove boje predstavljaju osobnost
gospode Boggs na samom pocetku filma gdje upoznaje Edwarda. Gospoda Boggs njezna je
Zena majc¢inski nastrojena prema nesretnom Edwardu §to sugeriraju boje njezinog kostima koje

u gledatelja bude osjecaj blagosti i sigurnosti.

S1.1.1%° Gospoda Boggs

128 Burton, T. (1990.) Edward Scissorhands, fantastiéna drama, 20th Century Fox
129 screenshot iz filma Edward Scissorhands (1990.)
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S1.2.1%0 Gospoda Boggs prvi puta ulazi u Edwardov dvorac

S1.3.1! Gospoda Boggs prvi put ugleda Edwarda

Na sl.3. najbolje se vidi kontrast u izgledu lika gospode Boggs i dvorca u kojemu Edward zivi
u izolaciji. Dok je ona u svijetloj, moglo bi se re¢i odjeci optimisti¢ne boje, dvorac je derutan,
star, ruSevan 1 potpuno taman. Samo poneka zraka sunca koja ulazi kroz uniStene crijepove

obasjava prostor §to omogucuje da gledatelj vidi Sto se nalazi na podu prostorije.

130 1bid.
131 bid.
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S1.4.1%2 Edwardovo prvo pojavljivanje

Edward je u potpunosti obucen u crno kozno odijelo prepuno remena s metalnim detaljima i
kopcama. U sredini torza nalazi se centralni remen s najve¢om kop¢om, a na rukavima, kako
se pogled spusta kozno odijelo postupno prelazi u metalne Skare koje Edwardu sluze kao ruke.
Na nogama nosi teSke kozne ¢izme. Jedini dio tijela koji nije pokriven jest Edwardovo lice
prepuno posjekotina koje si je prouzrokovao vlastitim rukama. Njegova kosa je crna, duga i
jako razbaruSena Sto gledatelju daje do znanja da on nije u moguénosti pocesljati se, a nitko to
ne moze napraviti za njega buduéi da je potpuno sam na svijetu (sl.4.). Takva kosa jasan je
odraz uvjeta u kojima Edward Zivi, sam 1 izoliran od bilo kakvog ljudskog kontakta. Moglo bi
se re¢i da on ¢ak 1 nema potrebu ¢eSljati se s obzirom na to da ga nitko nikada ne moZze vidjeti,
a niti se on sam vidi budu¢i da u dvorcu nema ogledala. VazZno je napomenuti kako je ovakav
Edwardov izgled kose u potpunoj opreci s onime kada je tek stvoren te je izumitelj koji ga je

osmislio bio ziv te se 0 njemu brinuo kao o sinu (sl. 5.)

132 |sjecak iz filma Edward Skaroruki (1990.)

38



S1.5.1%8 Prikaz Edwardova kostima

Edwardov izgled ima mnogo elemenata steampunka koji je Burton zajedno s
kostimografkinjom Colleen Atwood iskoristio kako bi pokazao iz kakvog okruzenja i vremena
lik dolazi. Steampunk je nadalje vidljiv u masinama koje se nalaze u dvorcu te je sam Edward
nastao od jedne takve masine, on je svojevrsna evolucija iste.’** S kola¢i¢em u obliku srca kao

srcem, Edwardov vanjski izgled u potpunoj je opreci s njegovom nevinom osobnoscéu.

Gospoda Boggs uvida njegovo dobro srce te ga poziva u svoj dom medutim najprije mu daje
odjecu svoga muZza kako bi se uklopio. Element uklapanja i razlikovanja jako je naglasen u
kostimografiji ovog filma upravo zbog toga §to redatelj zeli pokazati publici kako knjigu nikada
ne treba suditi prema njezinim koricama. Na sl.6. Edward je odjeven sasvim ,,normalne* sive
hlace te potpuno bijelu koSulju te sve to nosi ponad svog koznog odijela. Ovdje se moze
primijetiti kako odjeca ne otklanja ono Sto Edward jest ve¢ samo prikriva istinu. Ono $to ovaj
kostim ne moze prikriti Edwardove su ruke u obliku $kara. Dakle, iako sada odjeven kao svaki

prosjecan stanovnik ove male sredine on je 1 dalje potpuno drugaciji od njih (s1.6.).

133 |bid.
134 https://scottbarnards.wixsite.com/theanalysis/single-post/edwardscissorhandsanalysis, 23.8.2019.
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S1.6.1%5 Edward u odjeci gospodina Boggsa

Sljedeci vazan element u ovoj Edwardovoj transformaciji je Sminka koju gospoda Boggs stavlja
na njegovo lice kako bi mu sakrila oziljke. Ona mijesa razli¢ite nijanse pudera te umjesto da
sakrije oziljke, ona Edwardovo lice u potpunosti prekrije sa slojem pudera svijetlo ljubicaste
boje §to podsjeca na odjecu kakvu nosi ona i mjestani te na njihove kuce (sl.7.). Mozda ¢ak i
nenamjerno, gospoda Boggs pretjeruje u pokusaju da uklopi Edwarda u drustvo kojemu ne

pripada i u tome naravno ne uspijeva.t®

SI.7.%" Gospoda Boggs sminka Edwarda

135 |sjecak iz filma Edward Skaroruki (1990.)
136 https://scottbarnards.wixsite.com/theanalysis/single-post/edwardscissorhandsanalysis, 23.8.2019.
137 |sjecak iz filma Edward Skaroruki 11990.)
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S1.8.1*8 Edward u prvi put u Kiminoj sobi

Na sl.8. Edward se nalazi u sobi kéeri gospode Boggs. on promatra svoj odraz u ogledalu prvi
puta te dotice ogledalo jer nije siguran u §to to¢no gleda. Sve oko njega potpuno mu je strano i
nepoznato jer dvorac u kojem je stvoren i zivio cijeli zivot potice iz nekih sasvim drugih
vremena u odnosu na kuc¢u u koju je doveden. Ponovno se primjecuje velika razlika izmedu
prostora i Edwardova lika; njegov pomalo zastraSujuéi goticki izgled u usporedbi s njeznim

naborima karirano zute tkanine koja ukrasava vrh Kiminog kreveta.

S1.9.3%° Gospodin Boggs i Edward u kucénim ogrtacima

Jo§ jedan kostimografski pokusaj normalizacije Edwarda prikazan je na sl.9. gdje gospodin

Boggs daje Edwardu svoj kuéni ogrtac te ga na neki nacin ¢ini slicnim sebi. Edwardov je ogrtac

138 |bid.
139 |bid.
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ipak drugaciji — zarko je crven te je kao takav u jasnom kontrastu s ogrtacem gospodina Boggsa,
ali 1 namjesStajem te tapetama oko njega Sto ponovno sugerira Edwardovu razli¢itost koja se

nikako ne moze sakriti koliko god se svi oko njega to trudili.

Iako odjeven sasvim uobicajeno, Edward i dalje potpuno odskace od drustva u kojemu se nasao.
Nasl.10. on razgovara s dva lokalna dje¢aka u majicama kratkih rukava ¢ije se boje u potpunosti
poklapaju s ambijentom u kojem odrastaju. Tu odjecu oni nisu birali ve¢ im je nametnuta od
strane roditelja, a roditeljima od strane cjelokupnog drustva. Osim majica, iste su im i frizure.
Ovdje se primjecuje element nedostatka raznolikosti u svojoj punini. Dva djecaka su razlicite

osobe medutim moze se reci da izgledaju kao jedna te ih publika razlikuje samo po boji majice.

S1.10.1° Edward razgovara s djecom

Kada mjestani shvate da Edward ima veliki talent stvaranja skulptura iz Zivice svi ga prihvacaju
1 koriste njegove usluge. Medutim, ne zaustavljaju se samo na Zivici ve¢ on uskoro pocinje
Sisati njihove ljubimce, ali i same vlasnike. Vrlo brzo njegove sposobnosti dovedu ga i na TV
ekrane. Odjeca koju nosi na gostovanju u emisiji tamno je odijelo (ponovno odjeca iz ormara
gospodina Bogssa) ispod kojega se nazire bijela koSulja ¢iji su rukavi kao i rukavi sakoa
savijeni tako da su kare koje ¢ine Edwardove ruke u potpunosti vidljive. Skare su ovdje jedini
naglaseni element razlikovanja Edwarda od ostatka ljudi, ali taj element je toliko velik da u
potpunosti skrece pogled s ostatka njegova izgleda. Stovise, na ovaj na¢in, umjesto da se

Edward uklopi u drustvo, njegova je razli¢itost dosla u prvi plan (sl.11.).

140 1bid.
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S1.11.3*! Gospoda Boggs i Edward u televizijskoj emisiji

S druge strane, gospoda Boggs koja sjedi do njega odjevena je u identi¢an kostim kakav je
nosila kada je upoznala Edwarda. Jedina razlika je u boji; prvi je bio svijetlo ljubicaste boje dok
je ovaj zut. Ovaj tip kostima gospoda Boggs nosi kada ju prvi puta vide s Edwardom i kada mu

ona pokazuje ulicu i kuce drugih ljudi kao i svoju kucu.

Prvu verziju kostima gospoda Boggs nosi za vrijeme svog radnog vremena te u njoj upoznaje
Edwarda Sto sugerira da je to najbolja odjeca koju posjeduje. Drugu verziju kostima nosi kada

Edwarda predstavlja javnosti tj. ve¢em broju ljudi $to je ponovno formalna situacija (sl.11.).

141 |sje¢ak iz filma Edward Skaroruki (1990.)
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S1.12.142 Edward nakon provale

S1.12. prikazuje Edwarda nakon $to je uhié¢en poslije provale u jednu od kuéa. Silterica i jakna
koju nosi dobio je od Kimina decka 1 njegovih prijatelja kako bi se uklopio medu njih. Ovo je
posljednji kostim u filmu kojim se Edwarda pokusSava uciniti sli¢nim svim drugim likovima.
Ujedno, ovo je i trenutak u filmu u kojemu Edward u o¢ima mjestana gubi dobronamjernost i
postaje ono §to je njegov izgled porucivao od samog pocetka — da je udoviste koje se infiltriralo
u njihove zivote i zavelo ih svojom navodnom dobrotom. Umjesto prijateljskog stava, mjeStani
sada pocnu izbjegavati njega 1 gospodu Boggs. Uvidjevsi njithovo ponasanje prema njemu te
shvativsi kako svi ljudi nisu dobri (Kimin decko i njegovi prijatelji koji ga ostavljaju da
preuzme svu krivnju provale na sebe) Edward mijenja svoj odnos prema njima. Trga svu odjecu
koju je dobio sa sebe te odlazi iz svog novog doma onakav kakav je u njega i dosao — u svom

crnom koZznom kostimu.

S1.13.18 Edward trga odjecu gospodina Boggsa

Kim u filmu nosi nekoliko kostima medutim onaj najvazniji svakako je bijela haljina s kraja
filma koju odijeva za bozi¢nu zabavu koju Boggsovi pripremaju svake godine, a na koju ove
godine nitko nije doSao upravo zbog Edwarda. Haljina je duga do koljena s poludugim
rukavima, u struku se suzava, Kimina ramena su gola, a paznja gledatelja zadrzava se na remenu
koji se nalazi iznad grudi (sl.14.i sl.15.). Ova je haljina posljednja ironija kojom se pokazuje
Kimin karakter s obzirom na to da je tijekom cijelog filma ona prikazana dobrom i nevinom
iako je evidentno da to nije.}** Zbog nje Edward provaljuje u kuéu, zbog nje ulazi u sukob s

Jimom i na kraju zbog nje i ubija Jima. lako je imala priliku priznati da je i ona sudjelovala u

142 |bid.
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144 https://scottbarnards.wixsite.com/theanalysis/single-post/edwardscissorhandsanalysis, 23.8.2019.
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provali ona to nikada ne ¢ini ve¢ ostavlja Edawrda da preuzme svu krivnju. Na kraju filma,
kada policija i mjestani proganjaju Edwarda, ona i dalje Suti govore¢i mu da pobjegne umjesto

da preuzme odgovornost za svoje greske.

S1.14. i s1.15.1%° Kim

Svi ostali likovi u filmu odjeveni su na potpuno jednak nacin; puno boja spojenih jedne s
drugima, puno velikih i malih uzoraka, puno napadnog nakita i perja sto je tipican stil 1950-ih
godina.*® Njihova odjeéa koja odise veseljem i neopteredenoséu zapravo je krinka za njihove
karaktere i njihov ograni¢en pogled na svijet (sI.17.). To su ljudi koji nemaju razumijevanja za
drugacije i ne Zele ga imati. Prihvac¢aju samo ono §to im odgovara i kada im to odgovara. Kada
Edward prvi puta dolazi svi se okupljaju i ogovaraju gospodu Boggs. Kada uvide da mogu
besplatno iskoristiti Edwardove talente najednom im njegova Cudnovatost viSe ne smeta.
Ponovno ga pocinju osudivati nakon provale bez da su se uistinu zapitali je li Edward uistinu
bio sam sposoban pociniti takav ¢in. Njihovi upadljivi kostimi najbolje se vide u posljednjim
scenama filma, netom prije bozi¢ne zabave. Ovdje su boje na odje¢i mnogo jace nego u ostatku
filma kao §to je i njihov bijes i neprihvacéanje, zapravo proganjanje nevinog Edwarda postiglo

najvisu tocku (sl.16.).

145 |sjecci iz filma Edwar Skaroruki (1990.)
146 https://davidbrunnerseportfolio.weebly.com/analysis-of-edward-scissorhands.html, 23.8.2019.
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S1.16.1*" Mjestanke

S1.17.1® Mjestani na zabavi

147 1sje¢ak iz filma Edward Skaroruki (1990.)
148 |bid.
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S1.18.1% Gospodin Boggs

Nasuprot Zarkim bojama koje ve¢ina mjestana nosi, muz gospode Boggs uvijek je u potpuno
neutralnim, moglo bi se re¢i bezivotnim bojama. To su uvijek njezne i neupadljive nijanse na
jednako tako neupadljivoj i odjeci tipicnoj za Covjeka kojemu je zivot odlazak na posao i
povratak kuci. Gospodin Boggs covjek je koji se ne zamara s mnogo toga u zivou, vrlo je
staloZen 1 sve prihvaca bez prevelikog iskazivanja emocija. Sukladno tome i kostimi koje nosi

su zapravo oni koje u filmu gledatelj najmanje primjecuje (sl.18. i sI.19.).

S1.19.1° Gospodin Boggs

149 1bid.
150 1bid.
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Na sl.20. prikazan je lik izumitelja koji je stvorio Edwarda. Njegova odjeca govori iz kojeg
doba Edward zapravo potice te objasnjava mnogo o njegovom ponasanju. [zumitelj nosi dugi
tamni kaput preko odijela u viktorijanskom stilu, oko vrata ima maslinasto zelenu maramu, a u
ruci drzi Stap. Edwarda je stvorio nakon godina usamljenosti u dvorcu, a za njegovo stvaranje
nadahnuo ga je kolaci¢ u obliku srca (sl.21.). Kada stvori Edwarda on ga uci pravilima lijepog
ponasanja, ¢ita mu knjige i obrazuje ga. Sve S§to ga izumitelj uci suprotno je onome $to
promatra¢ pomisli kada prvi puta vidi Edwarda. Nazalost, izumitelj umire prije nego dovrsi
Edwardove ruke pa one ostaju ostre Skare, simbol Edwardove vjecne otudenosti, izolacije i

nemogucnosti uklapanja kamo god da ode osim u dvorcu u kojemu je stvoren.

Ironi¢no, izumiteljeva Zelja da viSe ne bude sam na kraju rezultira drugom osamljenom dusom.

S1.20.1 1zumitel]

S1.21.152 1zumitelj kada prvi put zamisli Edwarda

131 |bid.
152 bid.
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Kostim Kiminog nasilnog decka Jima tijekom cijelog filma su traperice, kozna jakna i razlicite
majice kratkih rukava (s.22.). To je odjeca tipi¢na za buntovnika koji se ne zeli povinovati
normamam drusStva u kojemu Zivi, njega ne zanima $to je ispravno ve¢ samo ono $to on Zeli.
Od prvog trena Jim ismijava i vrijeda Edwarda zbog njegove razli¢itosti. Kada shvati da se Kim

zaljubljuje u njega, Jim ga otjera iz njezine kuce govore¢i mu da nista ne vrijedi te da se vrati

tamo od kuda je i doSao.

S1.22.1%3 Jim

1z svega se mozZe zakljuciti kako izgled ljudi nije uvijek ono $to oni uistinu jesu vec je to mnogo
puta obmanjujuce. Edward, nevin i pomalo djecackog karaktera izgleda zastrasujuce 1 zlo dok
mjeStani u pastelnim i zarkim bojama izgledaju dobronamjerno, a zapravo su zlobni,
manipulativni i skloni ogovaranju. Na kraju gledatelj uvida kako Edward koji izgleda kao
cudoviste to zapravo nije ve¢ su to mjeStani koji svojim postupcima iz nevinog lika ucine

ubojicu.>*

153 |bid.
154 https://scottbarnards.wixsite.com/theanalysis/single-post/edwardscissorhandsanalysis, 23.8.2019.
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5.1. 2000-e

2000-te godine bile su doba nastavljenog napretka tehnologije, a novac koji se koristio u
marketinske svrhe postao je sve vaznija stavka svakog filma koja je katkada mogla odluciti
hoce li film biti produciran ili ne. Marketinski odjeli imali su sve ve¢i udio mo¢i u kreiranju
proizvoda.'® Kako se upotreba DVD-a prosirila, filmski studiji dodali su posebne pakete koji
su sadrzavali ,,Director's Cut* (verzija filma koja sadrzi redateljeve originalne zamisli), izdanja
velikog zaslona te posebna izdanja za mladu publiku. Osim ovih stavki, ovakvi DVD-i ¢esto su
sadrzavali intervjue s glumcima i redateljima, najave filmova i komentare ljudi ukljucenih u
snimanje filma. Nerijetko su i kostimografi govorili o svom procesu kreiranja kostima te odnosu
s glumcima i redateljem. NaZzalost ni takvi dodatci nisu uspjeli dugo zadrzati zanimanje publike

pa je prodaja DVD-a znagajno opala do 2005.godine.'*

Pojava sve manjih ekrana kao $to su onaj mobitela ili laptopa za razliku od velikih filmskih
platna podigla je brojna pitanja o budu¢im filmovima. Takvi maleni formati, smatralo se, mogli
bi utjecati na kinematografiju. Budu¢i da se ekran smanjio produkcijski dizajn je potisnut na
rubove ekrana §to je svakako otegotna okolnost za scenografe, ali za kostimografe, s druge

strane, to je bilo dobro bududéi da je sada odjeca likova bila u centru paznje gledatelja.™’

Sam proces stvaranja filmova dozivio je velike digitalne promjene u ovom razdoblju Sto je
utjecalo na profesionalce, ali 1 amatere. U prijasnjih desetlje¢ima promjene su se zbivale mnogo
sporije; svakih deset godina. U ovom razdoblju promjene su brze i nagle i ¢inilo se kao da se
dogadaju u razmaku od nekoliko mjeseci te filmasi ¢esto nisu mogli ni zamisliti $to ¢e se u
industriji promijeniti kroz samo nekoliko godina. Izrada filmova sada je bila moguca gotovo
svakome tko je posjedovao kameru i laptop. Uz nove programe koji su se mogli skinuti na
laptop svatko je mogao snimiti i producirati film te ga pustiti u javnost.**8

Kako bi doskodili rastu¢em broju amaterskih filmova koji su mogli biti jednako dobri kao i oni
studijski, studiji su se oslanjali na CGI tehnologiju i nove dosege digitalne tehnologije kako bi

stvorili neSto Sto amaterski redatelji nikako nisu bili u stanju. Na velikim platnima poceli su se

155 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 477.

156 |bid., str. 478.

157 |bid.

158 |bid.
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pojavljivati realisticna CGI bic¢a koja su mogla raditi stvari koje realni glumci nisu mogli ni

sanjati. Medutim, kreiranje takvih likova bilo je izuzetno skupo.t*

Iako su se specijalni efekti najvise koristili u znanstveno fantasticnom zanru to nije bio jedini
zanr u kojemu su koriSteni. Sve vise poceli su se koristiti i u drugim filmskim vrstama te je CGI
poceo zamjenjivati plavi ekran, prakticne efekte i ,,matte painting* (naslikani krajolici koji tvore

iluziju prstora koji redatelj Zeli postiéi).1®

Posebno zanimljivo u daljnjem razvoju digitalne tehnologije bilo je snimanje pokreta lica.
Glumac nosi elektronicke markere koji prate pokrete i izraze lica koje €ini. Ova tehnologija
potrebna je za filmove koji ,,ne mogu biti snimljeni kao igrani film i ne bi trebali biti snimljeni

kao animirani crti¢«.161

Ovim novim dostignu¢em bili su odusevljeni i1 kostimografi kojima je ono uvelike pomoglo.
Kostimografkinja Joanna Johnston je rekla: ,Dijelili smo ideje u ranoj fazi razvoja,
ujedinjavajuci doprinose svih odjela. Kostimografi i digitalni umjetnici mogu dobiti toliko puno
jedni od drugih po pitanju pokreta, akcije i kako se to aplicira digitalno na kostime. Digitalni
umjetnici koriste se nasim razumijevanjem tehnicke konstrukcije kostima, materijala i njihovih
tekstura [...]. Odli¢no je raditi nove stvari zajedno s tradicionalnim znanjima ali primjenjujuci

ih na drugagiji nagin. 162

Tehnoloska revolucija prosirila je ulogu dizajnera kostima na neo¢pekivane nacine i1 podrucja
o0 kakvima se nekada nije moglo niti sanjati. u ponekim filmovima, kostimi koje su nosili glumci
bili su jedini prakti¢ni element dok je sve ostalo oko njih bilo digitalno obradeno. Nadalje, ¢ak
su i animirane produkcije u kojima je do sada jedini kreator dizajna likova bio sam animator,
traZile kostimografe kako bi stvorile $to realisti¢niju sliku likova u animiranom filmu. Kako se
pojavilo sve viSe filomova u kojima je osnova bio digitalni dizajn likova tako je 1 potreba za
likovima koji bi izgledali realisticno u animiranim filmovima porasla, studiji su se uvelike

oslanjali na kostimografe ne bi li ostvarili te teznje.®®

Ipak, iako su nove tehnologije pocele dominirati filmskim platnima, melodrame i ljubavne price
1 dalje su fascinirale publiku diljem svijeta. Kakvu god odjec¢u da su kostimografi dizajnirali za

film; bio to znanstveno fantasti¢ni spektakl, moderna video igrica ili epski film ¢ija je radnja

159 |bid.
160 |bid.
181 |pid., str. 479.
162 |bid.
163 |bid.
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smjeStena u osamnaesto stoljece, bili su osobe koje su pomagale redateljima i publici odgovoriti
na mnoga pitanja o likovima,njihovu karakteru, prostoru radnje i samoj radnji. Dizajn kostima
uvijek ¢e biti kljucan nacin za otkrivanje istina o likovima, njihovim osjec¢ajima i motivacijama.
Kostimografija je humanisticka disciplina koja zahtjeva intuiciju, ali i talent za forenziku jer
svaki materijal, oblik, nabor, tekstura, boja ili nakit osmisljeni su tako da reprezentiraju lika kao
osobu s karakterom i osjeéajima.'®* Kada se govori o kvaliteti odjeée, materijal, tekstura, $avova
ili transparentnosti materijala, oni ¢ine razliku u tome kako ¢e nositelj biti percipiran od strane
gledatelja’® sto je izuzetno vazno u filmskoj industriji jer o tome ovisi i kako ée film biti

prihvacen od strane publike.

Od najranijih dana filmskog kostima, Cesto s jako malo raspolozivog vremena i novca,
kostimografi su smisljali razne kreativne nacine te trazili precice kako bi Sto bolje obavili svoj

posao 1 likovima podarili odje¢u koja govori. Od pocetka filmske industrije kostim je taj koji je
ege eqe 166

Nove tehnologije otvaraju nove moguénosti za zanimanje dizajnera kostima medutim, njihov
doprinos u procesu izrade filmova kroz pric¢anje price i opisisvanje karaktera likova odje¢om
ne moze biti digitalizirano. Od jednostavnih nijemih filmova do CGI spektakularnih avantura,
nemoguce je zamisliti film bez znanja o odijevanju i kulturi. Dok god redatelji budu htjeli
prikazivati ljudski zivot na velikim platnima trebat ¢e pomo¢ kostimografa kako bi prica bila

autenti¢na i kao takva zanimljiva publici. 6’

164 |bid., str. 481.

165 Davis, F. : Fashion, Culture and Identity, University of Chicago Press, 1994., str. 13.

166 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 481.

167 | bid.
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5.2. Crni labud (2010.)
Crni labud filmsko je ostvarenje redatelja Darrena Aronofskyja iz 2010. godine. Radi se o

psiholoskoj drami u kojoj glavne uloge tumace Natalie Portman (Nina Sayers), Mila Kunis

(Lily) i Vincent Cassel (Thomas Leroy). Kostimografkinja filma je Amy Westcott.68

Nina Sayers profesionalna je balerina Ciji je zivot u potpunosti posvecen plesu. Nina zivi s
majkom koja je takoder bila balerina u mladosti te zeli da njezina kéer u baletu postigne
savrSenstvo $to Cesto pokazuje pretjeranom zeljom za kontrolom Ninina Zivota. Kada
umjetnicki direktor Thomas Leroy odluci da je vrijeme da zamijeni prima balerinu Beth s
pocetkom nove sezone koju ¢e predstaviti Labude Jezero, Nina biva njegov prvi izbor.
Medutim, nova plesacica Lily impresionira Thomasa svojom nesputano$¢u i senzualnoscu te
ona postaje Ninina konkurencija. Thomasova verzija ovog baleta zahtjeva da jedna plesacica u
sebi objedini 1 na pozornicu iznese oba labuda; crnog i bijelog. Dok je Nina savrSena za ulogu
Bijelog labuda, Lily je personifikacija Crnog. Njihovo rivlastvo uskoro se pretvara u neobi¢no
prijateljstvo te ovdje pocinje Ninina preobrazba u kojoj ona polagano dolazi u doticaj sa svojom
mra¢nom stranom koja pocinje prijetiti svemu za $to se do sada borila ziveci discipliniranim
nac¢inom zivota. Nina se sve viSe boji kako ju Lily pokuSava uzeti njezino mjesto u ovoj
produkciji, ali 1 mjesto prima balerine te pocinje vidati nestvarne prizore. Medutim, do samog
kraja Nina se uspjeva izboriti te otpleSe oba labuda uz odusevljenje publike. Film zavrSava

njezinim rije¢ima: ,,Osjetila sam savrSenstvo. Bila sam savr$ena.“!%°

S1.1.17% plakat filma Crni labud

168 https://www.imdb.com/title/tt0947798/, 24.8.2019.

169 | bid.

170 https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BNzY2NzI4OTESMF5BMI5BanBnXkFtZTcwMjMyNDY4AMw@ @. V1 .jpg,
24.8.2019.
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5.3. Analiza kostima u filmu

Prvi kostim koji se u filmu pojavljuje ona je Ninin potpuno bijeli. Radi se o haljini kratkih
rukava, dubokog dekoltea dok donji dio doseze do ispod koljena koja je karakteristicna za
Odette prije nego biva pretvorena u labuda.!’* Suknja je $iroka i raskosna te se podiZze i spusta
ovisno o Nininim pokretima na pozornici. Bjelina ove haljine u jasnom je kontrastu s crninom
koja ju okruzuje. Budu¢i da je na pocetku filma ovo Ninin san jer jo§ nije postala prima
balerinom i dobila uloge labudova, kostim se razlikuje od onoga koji ¢e dobiti na kraju filma
za stvaran nastup. U svome snu ona sebe vidi iskljuc¢ivo u bijeloj haljini, dakle kao Bijelog
labuda. U ovom stadiju ne postoji ni najava Crnog labuda u njezinim snovima budu¢i da je Nina

jos uvijek disciplinirana i njezna djevojka koja tezi savrSenstvu kroz veliki rad i trud (sl.2.)

S1.2.172 Nina u prvom kostimu

Ova haljina simbol je onoga ¢éemu Nina teZi — njezina fantazija, savrsena prima balerina.!’

U vecem dijelu filma Ninini su kostimi uvijek u izuzetno svijetlim tonovima ukljucujuci bijelu,
svijetlo sivu te blijedo ruzicastu boju. Iste boje ona nosi kada vjezba plesne korake, odlazi na
audicije, posjecuje vazne evente ali i u privatnom zivotu. Sve na njoj i oko nje svijetlih je 1

njeznih nijansi koje savrSeno odgovaraju njezinu krhkom karakteru radi kojega umjetnicki

171 https://threadbythread.wordpress.com/2011/01/28/black-swan/, 24.8.2019.
172 https://clothesonfilm.com/review-black-swan/, 24.8.2019.
173 https://threadbythread.wordpress.com/2011/01/28/black-swan/, 24.8.2019.
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direktor Thomas tvrdi kako je savrSena za ulogu Bijelog labuda, medutim Crni labud je onaj

koji joj stvara problem.

S1.3.174 Nina u garderobi

Na sl.3. Nina se nalazi u sobi za uredivanje prije jedne od proba. Njezina je odje¢a vidno
drugacija od one Zena u pozadini. Ona nosi bijeli top i preko njega bijelu vestu dugih rukava
koja potpuno skriva ruke i gornji dio leda, za razliku od Zena u pozadini ¢ija je odjeca potpuno
crna i mnogo oskudnija u ovom trenutku. lako se radi o garderobi te je samim time to mjesto
namjenjeno za presvlacenje, Ninu se i ovdje vidi kao sramezljivu i krhku osobu koja se ne zeli
previse eksponirati. MozZe se reéi da ju je strah mnogo toga, ali najvise Cinjenice da postoji
mogucnost da nije uvijek savr§ena dok su druge balerine ipak nesto opustenije i ne mare toliko

za tuda misljenja.

Ovo je kostim koji Nina nosi na audiciju na kojoj Thomas bira novu prima balerinu. Kostim u
cjelosti prikazuje Ninino psihicko stanje u tom trenutku; od glave do pete odjevena je u bijelo
s primjesom blijede ruZi¢aste boje (sl.4.). Ona je posvecena svom poslu, ples joj je na prvome
mjestu te ulogu Bijelog labuda odradi savr§eno. Medutim, Thomas od nje trazi da izvede i ples
Crnog labuda, u ¢emu ona ne uspijeva ve¢ se potpuno zbuni i padne kad u prostoriju ude nova
plesacica, Lily. Nina Crnog labuda plese ukoceno, a ne senzualno i divlje kako je Thomas

zamislio.

174 |sjecak iz filma Crni labud (2010.)
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S1.4.175 Nina se priprema za ples

S1.5.176 Nina nakon treninga

Potpuno iste boje prate Ninu i kroz ostatak filma sve do onog trenutka kada se u njoj pod
Thomasovim utjecajem te pritiskom koji sama sebi zadaje Nina kako bi bila savrSena, budi
njezin alter ego — Crni labud. Na sl.5. ona nosi svijetli ruzicasti $al, sivu majicu, svijetlo
ruzicaste hlace 1 tamnije ¢izme. U pozadini sjede ostale balerine, sve odjevene u crnu boju

sugerirajuc¢i Nininu razli¢itost.

175 |sjecéak iz filma Crni labud (2010.)
17 |bid.
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S1.6."" Nina u mracnoj ulici

Uloga koju Nina igra infiltrirala se i u njezin privatni ormar $to je vidljivo na bijelom Salu koji
nosi na sl.6. Ovaj Sal neodoljivo podsjeca na perje bijelog labuda. Nina ga nosi u kombinaciji
sa svojim ruzi¢astim kaputom, koji je kao i u mnogim scenama u filmu, u kontrastu s okolinom.
U ovoj sceni Nina prolazi mraénim hodnikom te susre¢e zenu odjevenu u potpuno crnu odjecu
(sl.7). Kada zena digne glavu kako bi je pogledala, Nina prepoznaje svoje lice te je ovo njezin

prvi doticaj s tamnom stranom njezine psihe.

SI.7.X78 Nina prvi puta susrece ,,sebe**

Jedan od vaznijih kostima koje Nina nosi tijekom filma svakako je duga bijela haljina koju je
obukla za svoje predstavljanje kao nove prima balerine i Kraljice Labudova. Radi se o haljini
bez rukava dubokog dekoltea s V izrezom, naramenice i gornji dio haljine sprijeda sve do linije

struka ukraSeni su sitnim svjetlucavim detaljima dok se haljina Siri kako se pogled gledatelja

Y7 bid.
178 bid.
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spusta prema podu. Na gornjem dijelu leda Ninina koza je strateski pokrivena zbog osipa koji
ima na lopatici, a koji ne prestaje CeSati pa se on ne povlaci. To je takoder jedan od razloga

zaSto Nina uvijek nosi kratki bolero preko majice s bretelama za vrijeme plesnih proba.

Ovo je ona haljina u filmu koju Nina oblaci na dan svog trijumfa. Ovo je izgled koji je izabrala

za ostvarenje svojih snova. Gledano s psiholoske strane, ovo je posljednji trenutak njezine

apsolutne nevinosti i njeznosti prije negoli potone u ludilo Crnog labuda.

S1.8.1° Nina na predstavljanju nove baletne sezone

Promjena u njezinu karakteru primjeéuje se kada se po¢ne intenzivnije druziti s Lily koja ju
nagovori da zajedno izadu jedne veceri. Nina pristaje, u klubu pije i uzima tablete koje joj daje
Lily, zabavlja se s mladi¢ima koje upoznaje tu vecer te se vrlo kasno vraca ku¢i §to joj nikako
nije nalik. Te se iste veceri posvada i sa svojom majkom koja ju cijeli zivot drzi pod staklenim
zvonom trudeéi se preko nje ostvariti svoje snove. Polaganu promjenu nagovjeséuje pomalo

tamnija odjeca u kojoj Nina tu vecer izlazi (s1.9.).

S1.9.1%% Nina se sprema za izlazak s Lily

179 1bid.
180 bid.
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Ovoga puta prvi je se put vidi u tamnim trapericama i1 neSto tamnijoj sivoj majici. Takoder
njezina je kosa raspustena sto do sada nije bilo moguce vidjeti izvan njezine sobe buduéi da na
svaku probu dolazi kose ¢vrsto stegnute u pundzu kako joj ne bi smetala prilikom plesa (sl.10).

Raspustenu kosu na neki nacin moze se tumaciti kao prvi znak Ninine zarobljene ,,divljine*

koja izlazi na povrSinu nakon zivota prozivljenog u potpunoj disciplini i odricanju (sl.9.).

S1.10.18! Nina i kolege prilikom vjezbanja

Posebno su zanimljivi kostimi koje Nina nosi na prvoj izvedbi od kako postane prima balerina
$to je ujedno i kraj filma. Budu¢i da utjelovljuje dvije uloge, ona se i presvlaci dva puta. Prvi
kostim koji nosi onaj je Odette koja se pretvara u Bijelog labuda. Bijeli je labud krhak,
neiskvaren 1 utjelovljenje dobrote i njeznosti. Kostim koji Nina tada nosi kratka je potpuno
bijela baletna haljina s bijelim perjem kao ukrasima (sl.11). Bijelo perje takoder nosi i u kosi, a

Sminka je u svjetlim tonovima, izdaleka gotovo neprimjetna (sl.12).

S1.11.%82 Nina plese ,, Labude jezero*

181 |bid.
182 bid.
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S1.12.18 Prikaz perja u Nininoj kosi

Drugi kostim koji Nina nosi onaj je Odile koja predstavlja Crnog labuda, apsolutnu suprotnost
krhkom Bijelom labudu. Crni je labud strastven, nesputan, ne prezZe ni pred ¢ime da dobije ono
Sto pozeli, a u ovom slucaju to je princ u kojeg je zaljubljena Odette (Bijeli labud). Odile se

preruSava u Odette 1 uspjeva u naumu da zavede princa (sl.13.)

S1.13.1% Nina kao Odile (Crni labud)

Kostim Crnog labuda u potpuno je crnoj boji ukraSen crnim perjem i ponekim svjetlujcavim
elementom (sl.13. i sl.14). Takoder se radi o kratkoj baletnoj haljinici. Razlika u kostimu Crnog
i Bijelog labuda moZe se zamjetiti u kruni i mrezastom velu kojeg nosi Crni labud. Sminka koju
nosi Odile jaka je 1 napadna kao 1 njezin karakter; tamno crveni ruZ na usnama te o¢i naglaSene

tamnim sjenilom (sl.14.).

183 bid.
184 bid.
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S1.15.18¢ Posljednja scena u ,, Labudem jezeru

U zadnjim trenutcima performansa u kostimu Crnog labuda, Nina u potpunosti briljira predajuci
svoju dusu i tijelo ulozi postajuéi u potpunosti Odile. Prilikom posljednjih nekoliko okreta pri

kraju plesa na rukama joj poc€inje rasti crno perje koje se stapa S njezinim kostimom te na kraju

185 https://www.google.com/imgres, 24.8.2019.
186 |sjecak iz filma Crni labud (2010.)
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njezine ruke postaju labudova krila (sl.15). To je zapravo ono Sto Nina vidi i osje¢a. Crni labud

je pobijedio Bijelog (krhkost, dobrota), ne samo u baletu ve¢ i u Nininu Zivotu (ambicija).

Na kraju, Nina ponovno oblaci kostim Bijelog labuda, a izvedba zavrSava scenom u kojoj se
Odette baca s litice i umire. U ovoj sceni grimizna boja pocinje probijati kroz bijeli kostim te
je evidentno da Nina krvari, medutim nju to ne zanima ve¢ jedino za $to mari to $to je uspjela

posti¢i savrsenstvo.

U izradi ovih kostima koristeni su i neki netradicionalni materijali kao §to su perje, Sifon i

angora vuna, a upotrijebljeni su kako bi kostimi $to vise izgledali kao stvarne ptice.'8’

Lily, nova balerina Ninina je potpuna suprotnost kako u plesu tako i u ponasanju, ali i odjec¢i
koju nosi. Ona je uvijek odjevena u crnu odjecu, ne odstupajuci nikada od palete tamnih nijansi
(sl.16). Lily ne zivi discipliniranim zivotom balerine kakav vodi Nina kako bi postigla najbolje

rezultate ve¢ je promiskuitetna, sklona alkoholu 1 drogama s kojima upoznaje i Ninu. Ona je

sve ono $to Nina nije 1 na taj na¢in simbolicki Crni se labud najviSe o€ituje u njezinu liku.

SI.16.188 Lily

Na sl. 17. prikazane su Nina i Lily kako ulaze u taksi nakon nekoliko burnih sati provedenih u
no¢nom klubu. Nina, personifikacija Bijelog labuda nosi svoj svijetli ruzicasti kaput, a Lily,
personifikacija Crnog labuda nosi potpuno crni kaput. Ova dualnost provlaci se tijekom cijelog
filma $to je jasno vidljivo u kostimima koje je Amy Westcott osmislila uz pomo¢ modnog

dvojca brenda Rodarte.°

187 https://threadbythread.wordpress.com/2011/01/28/black-swan/, 24.8.2019.
188 |sjecak iz filma Crni labud (2010.)
189 https://threadbythread.wordpress.com/2011/01/28/black-swan/, 24.8.2019.
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Kako radnja filma napreduje, Nina Lily vidi kao svog neprijatelja i osobu koja joj Zeli preoteti
mjesto koje ima u produciji Labudeg jezera. Ona ne vidi tamu koja se rada u njoj (koja ¢e na
kraju biti njezin spas i razlog trijumfa na plesnom podiju) ve¢ Lily smatra odgovornom za svoje

psihic¢ko stanje i nestabilnost, a pravi neprijatelj Nina je sama sebi kako joj Thomas u filmu
<190

jednom prilikom i govori: ,,Jedina osoba koja ti stoji na putu si ti.

S1.17.% Nina i Lily

Umjetnicki direktor Thomas Leroy u kostimografskom je smislu sredina izmedu Nine i Lily
ako su one dvije suprotnosti u paleti boja. On je ona spona izmedu njih, ni bijelo ni crno ve¢
sivo, koja ih je obje dovela ovdje gdje se sada nalaze. Njegova je odjeca uvijek kontrastnih

tonova. Leroy ¢esto nosi bijelu koSulju i tamne hlace (s1.18).

S1.18.1% Thomas Leroy u uredu

190 Aronofsky D., (2010.), Black Swan, drama, 20th Century Fox
191 |sjecak iz filma Crni labud (2010.)
192 |pid.
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S1.19.2° Thomas i Nina

S1.19. prikazuje Leroya u tamnom kaputu i svjetlijim sivim hla¢ama. Potpuno kontrastnu odje¢u
on nosi na sve¢anom predstavljanju Nine javnosti kao nove zvijezde njegove produkcije kada

nosi crni smoking i bijelu kosulju s crnom masnom (sl.20).

S1.20.1°* Thomas i Nina na predstavljanju nove sezone

193 |bid.
194 |bid.
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S1.21.1%% j 51.22.1% Beth na predstavljanju nove sezone i u bolnici

Lik Beth, bivSe prima balerine ¢ije mjesto Nina zauzima vazan je u kostimografskom smislu
jer se 1 kod nje tijekom filma vidi ranije spomenuta dualnost. Na sl.21. ona je uredena Zena u
svecanoj toaleti oki¢ena skupocjenim nakitom dok je na sl.22. njezin izgled zapusSten i u publici
izaziva osjecaj zaljenja. Prva fotografija prikazuje Beth nakon $to je Nina predstavljena javnosti
kao nova zvijezda, a od Beth se Thomas Leroy oprostio i zaklju€io njezinu baletnu karijeru. Na
sl.22. Beth se nalazi u bolnici nakon automobilske nesre¢e u kojoj su joj slomljene obje noge
(najgora nesreca koja se moze dogoditi jednoj profesionalnoj balerini) te ona izgleda izgubljeno
1 bespomoc¢no S$to je naglaSeno bolnickom haljinom, sivim ogrta¢em i neurednom kosom. Na
ovim fotografijama jasna je razlika izmedu njenog jo$ uvijek svijetlog doba na zalazu karijere

te ultimativnog poraza kada Beth viSe nije u stanju plesati ¢ak i kada bi morala.

195 https://clothesonfilm.com/review-black-swan/, 24.8.2019.
196 |sjecak iz filma Crni labud (2010.)
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6.1. Usporedba kostima: Kleopatra (1963.), Edward Skaroruki (1990.) i Crni labud (2010.)

Kleopatra (1963.), Edward Skaroruki (1990.) i Crni labud (2010.) filmovi su iz sasvim razli¢itih
desetljeca i upravo su zbog toga odabrani za analizu kostima. Svako novo razdoblje filmske
povijesti sa sobom je donijelo neke novitete, kako u tehnikama izrade filma tako i u
kostimografiji. Svi filmovi takoder su i razli¢itog filmskog zanra; povijesni spektakl, fantasti¢na
drama koju se moze gledati i kao moderniju bajku te psiholoska drama. U svakome od njih
kostimografija je uglavnom potpuno razli¢ita medutim postoje i neke sli¢nosti. Povijesni
spektakl Kleopatra film je u kojem se tijekom njegova trajanja od Cetiri sata izmijeni i najvise
kostima koje ona nosi tijekom filma. Neki od tih kostima imaju viSe verzija te se mijenjaju
samo u boji i nekom modnom dodatku. Oglavlja koja Kleopatra nosi rasko$na su i pomalo
monumentalna. Ona ih nosi u ceremonijalnim prigodama kako bi istaknula svoj kraljevski
status. Krunu, osim u ovome filmu, moze se primijetiti i u filmu Crni labud medutim ona je
mnogo manje raskosna i sluzi potpuno drugoj namjeni buduci da je dio kostima u baletnoj
predstavi. Razli¢ita oglavlja u razli¢itom vremenu i na razli¢itom mjestu znace razlicite stvari.
Veza izmedu onoga §to netko nosi i njegovs statusa, izmedu mode i odjevnog predmeta te
njegove vrijednosti kao znaka pripadnosti odredenoj klasi ili kasti ne prestaje pobudivati
zanimanije od jednog do drugog razdoblja.'®” Poveznica izmedu kostima u filmovima Crni labud
i Edward Skaroruki nalazi se u paleti boja koje se koriste, a veoma su sli¢ne. S jedne strane
koriste se njezni pastelni tonovi, a s druge tamne nijeanse 1 crna boja. U oba filma zamjecuju
se takvi kontrasti. Medutim, postoji razlika u znacenju. U filmu Crni labud svijetle pastlne
nijanse u kontekstu filma odreduju upravo ono $to i sugeriraju; blagost, dobrotu, nevinost 1
krhkost. Tamne nijanse odreduju ambiciju, pohlepu i zlo. U filmu Edward Skaroruki situacija
je obrnuta; likovi koji nose pastelne nijanse zapravo su negativni likovi, a Edward sav odjeven
u crno nevin je, krhak i pozitivan lik. Jos jedna poveznica izmedu ova dva filma upravo je nacin
na koji zavrSava pri¢a njihovih nevinih glavnih likova. I Nina i Edward na kraju popustaju
pritisku drustva oko njih koje ih tjera da budu ono $to nisu te na kraju oboje gube svoju djetinju

naivnost 1 osjetljivost postajuci na neki nacin isti kao 1 oni ¢ije ponasanje ranije nisu shvacali.

197 Dorfles, G.: Moda, Golden Marketing, Zagreb, 1997., str.92.
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7.1. Utjecaj filmskog kostima na modu

Graficke umjetnosti ve¢inom rade u dvije dimenzije iako ¢esto pokusavaju stvoriti iluziju trece.
Film ide jos dalje od toga dodajuci i etvrtu. Od fotografije film dobiva svoj realizam no buduci
da on ukljucuje i pokretne slike odredenog trajanja dodaje i Cetvrtu dimenziju visini, $irini i
jednom zauvijek zamrznutom trenutku ve¢ sadrzi pokrete koji su nezaobilazan dio stvarnog
zivota.'® Jo§ jedan nezaobilazan dio stvarnog Zivota takoder je i odjeéa. Od podetaka filma
kostimi koje su kostimografi osmisljavali za odredeni film nerijetko su bili pokretaci najnovijih
modnih trendova. Veza mode i filmskog kostima uvijek je postojala buduci da su utjecali jedno
na drugo. Kostimografi moraju prilagoditi dizajn svojih kostima ovisno o dobu u kojemu se
radnja filma odvija te se u tome jasno oc€ituje utjecaj modnih trendova nekog razdoblja na film.
filmovi bili ti koji su potaknuli neke nove trendove, ponekad i prije nego su izasli u kina. Odjeca
koja je bila zapostavljena ili izvan mode, mogla je postati izuzetno modernom upravo zbog

nekog lika ili glumca koji ju nosi u filmu.

Kada je u kina izasao film Ono (1927.) glumica Clara Bow koja je u filmu nosila kratku suknju
i bob frizuru postala je simbolom seksualno oslobodene flapper?® djevojke.?* Za film Letty
Lynton (1932.) dizajniran je kostim koji je ukljucivao bijelu haljinu od organdina koji se samo
u Macy's prodao u 5000 kopija. Dizajner koji je osmislio ovu haljinu izjavio je: ,,Moda evolvira
unato¢ dizajnerima, ne zbog njih. Stavio sam te ogromne rukave na gospodicu Crawford u Letty
Lynton jer je igrala ekstremnu osobu i liku je odgovaralo da nosi ekstremnu odjecu. Samo se

dogodilo da se to svidjelo ostatku svijeta.*?%?

Lista kostima, filmova 1 kostimografa koji su utjecali na kulturu i modu veoma je dugacak, a
kako vrijeme odmice sve se viSe produljuje. Beretke, duge suknje i kardigani koje je
kostimografkinja Theodora Van Runkle kreirala za Faye Dunaway u filmu Bonnie and Clyde
postali su modna senzacija te 1968. godine kada je film izaSao u javnost. Ruth Morley kreirala
je androgene kostime za Annie Hall koje je pronasla u buticima New Yorka. Nakon ovako

velikog odjeka koji je izgled Diane Keaton izazvao kostimografkinja je rekla da svatko, cak i

1%8 Howells R., Negreiros J.: Visual Culture: 2nd edition: Fully revised and updated, Polity, 2012, str. 207. i 208.
199 Hrvatska opca enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslava KrleZe, Zagreb, 2001., str. 389.

200 Americke djevojke koje su prihvatile slobodniji nadin Zivota u to doba smatran nemoralnim.

201 https://www.history.com/topics/roaring-twenties/flappers, 25.8.2019.

202 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 22.

67


https://www.history.com/topics/roaring-twenties/flappers

tinejderi mogu kopirati ovaj izgled budu¢i da se muska majica, prsluk i kravata mogu pronaci
u svim trgovinama te da su ljudi umorni od toga da im modna industrija diktira kako ¢e se

odijevati.?%

U brojnim filmovima o Inidiani Jonesu, Harrison Ford nosi prepravljenu koznu jaknu i fedoru

sirokog oboda te je s ovim izgledom lik postao macho?** ikona.?%®

Film Kleopatra jedan je od onih filmova koji je imao utjecaj na modu jos 1 prije svog izlaska u
kina. Mnogi modni ¢asopisi pisali su o kostimima, obu¢i i $minki koja ¢e se pojaviti u filmu.
Charlotte Curtis je za New York Times napisala da ovaj film prikazuje egipatski stil od glave do
pete; Sminka na o¢ima je jaka, odjeca je raznobojna i puna ornamenata, oglavlja su velika i

rasko$na, a nakit isto tako raznobojan i ornamentiran kao i odjeéa.?%

Ranije, Vouge je pobudio zanimanje javnosti za film jer je poslao svog fotografa u Rim kako bi
snimio seriju fotografija na kojima je Elizabeth Taylor (glumica koja tumaci naslovnu ulogu u
filmu) pozirala u jednom od kostima iz filma. Bila je to haljina dugih rukava u strap gown stilu
koja je bez raskosne perike izgledala kao vecernja toaleta. Dva mjeseca poslije ovog snimanja,
Vouge je uspio do¢i u Anzio u Italiji gdje su se snimale scene koje su u filmu predstavljale
Aleksandriju, a sve to kako bi se snimile fotografije talijanske mode. Ipak najveéi utjecaj ovog
filma zamjecen je u dizajnu modnih dodataka te kozmetickoj industriji 1 industriji parfema;

Revlonov ,,Sphinx Kit*?

za postizanje izgleda slicnog Kleopatrinu i reklama za jedan parfem
na €1joj je naslovnici model nosio Kleopatrino raskosno zlatno oglavlje. Kostimi u filmu utjecali
su 1 na samu Elizabeth Taylor koja se za Richarda Burtona udala u kratkoj Zutoj haljini od
Sifona, a na glavi je nosila cvjetno oglavlje §to je veoma podsjecalo na jedan od kostima koje

je nosila u filmu.2%®

Burtonov Edward Skaroruki film je u kojem se po zanimljivosti najvise isti¢e upravo kostim
glavnog junaka; crno kozno odijelo prepuno remena. Edwardov goticki izgled inspiracija je
mnogim ljubiteljima ove subkulture, ali i poznatim osobama kao §to je Lady Gaga te brendu

Alexander McQueen u kolekciji jesen/zima iz 2014.2%°

203 |hid., str.23.

204 Dominantna osoba koja ne pokazuje emocije

205 Nadoolman Landis D.: Dressed A Century of Hollywood Costume Design, HarperCollins Publishers, New York,
2007., str. 23-

206 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 25.8.2019.

207 maskara

208 https://fashionhistory.fitnyc.edu/1963-mankiewicz-cleopatra/, 25.8.2019.

209 https://www.esquire.com/style/mens-fashion/a26774/alexander-mcqueen-fall14/, 25.8.2019.
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Baletne haljine koje Natalie Portman nosi u filmu Crni labud utjecali su na mnoge dizajnere i
bendove; francuski Chloe i Lanvin, kao i masovni proizvodaci kao $to je Club Monaco u
prodaju su pustili hulahopke, prozra¢ne suknje te balerinke u proljec¢e 2011. godine. Odjeca
inspirirana ovim filmom 1 baletom uopce te se sezone nasla 1 na svjetskim modnim pistama.
Chanel i Alexander McQueen dizajnirali su odje¢u ukraSenu bijelim i crnim perjem, a Oscar de
la Renta kreirao je zvonastu suknju naéinjenu od labudova. lako nije osvojio Oscar za najbolju
kostimografiju film nije proSao nezamjeceno. Naprotiv, vratio je stil balerina na modnu

scenu.?10

210 https://nypost.com/2017/02/24/how-movies-changed-the-way-we-dress/, 25.8.2019.
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8. ZAKLJUCAK

Filmski kostim i moda oduvijek su govorili istim jezikom. Kostimografi su crpili inspiraciju iz
povijesti mode, ali i iz one suvremene. Isto tako, modni dizajneri nerijetko su kreirali cijele
kolekcije po uzoru na spektakularne kostime nacinjene za neke filmove. Svako desetljece
ljudske povijesti, od postanka filma, sa sobom je donosilo novitete. Novi trendovi ono su §to
povezuje film 1 modu. Kako su se u filmskoj umjetnosti pojavljivali novi na¢ini snimanja,
montaze, opcenito kako je tehnologija koriStena za izradu filmova napredovala tako je i
napredovala i moda predstavljaju¢i nove trendove ¢ija se razlika najbolje primjecuje kada se
usporede razligita razdoblja. Sezdesetim godinama 20. stolje¢a filmskim platnima vladali
rasko$ni povijesni spektakli kao $to je to Kleopatra. Kostimi kreirani za ovakve filmove nisu
bili nesto Sto bi tadasnja publika mogla odijevati u privatnom Zivotu. Mnogo ve¢i utjecaj na
publiku imao je nakit koji se mogao vidjeti u filmovima. Devedesete godine donijele su
popularnost manjim nezavisnim filmovima koji nisu koristili skupocjene lokacije niti rekvizite
ve¢ su se oslanjali na samu priCu koju redatelj zeli ispriCati. Odjeca tih likova nije bila
ekstravagntna niti je bilo nemogucée kopirati takav izgled. 2000-te godine vrijeme su jo§ veceg
tehnoloskog napretka. Vrijeme je to pojave DVD-a, CGI tehnike i laptopa. Ljudi viSe ne moraju
odlaziti u kina kako bi pogledali svaki film ve¢ jednostavno mogu otiéi u prodavaonicu i kupiti
DVD te ga pogledati kod kuc¢e na svom laptopu. CGI tehnika omoguc¢ila je stvaranje bi¢a kakva
god redatelj moze zamisliti. Stvari na filmskom platnu mogu nestajati i nastajati, a glumci
mijenjati izgled u sekundi. Kako u filmu, tako i u modi poneki dizajneri koriste se tehnologijom
kako bi poboljsali svoje kreacije te se na pistama mogu vidjeti odjevni predmeti koji svjetle,
dijelovi koji se mekanicki pomicu, mijenjaju boje 1 mnogi drugi efekti koji su u proslim
desetlje¢ima bili nezamislivi. | film i moda sredstva su komunikacije s vanjskim svijetom.
Kostimograf 1 modni dizajner putem svojih kreacija publici prenose ono $to Zele rec¢i. Odjeca
je oduvijek nesto znacila i neSto porucivala, ona mozda ne Cini ¢ovjeka kako se to ¢esto govori,
ali svakako igra veliku ulogu u nac¢inu na koji ¢e nositelj biti dozivljen od strane promatraca. S
obzirom na sve $to je izre¢eno moze se zakljuciti kako odje¢a nikako nije trivijalna niti sporedna
komponenta na filmu niti u ljudskom zZivotu budu¢i da je ona onaj dio slagalice koji upotpunjuje

sliku. Ona ne moze spasiti lo$ film, ali svakako moZze poboljSati onaj dobar.
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