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Opticka umjetnost kao poticaj likovnom stvaralastvu u¢enika u primarnom
obrazovanju

SAZETAK

U mnostvu umjetnickih stilova 20. stoljeca koji su nastali kao rezultat brojnih
drustvenih zbivanja, sredinom stolje¢a pojavljuje se i pravac temeljen na optickim
iluzijama poznat pod nazivom opticka umjetnost. Svjesni sloZenosti perceptivnih
procesa zbog kojih ponekad dolazi i do pogreSne percepcije umjetnici stvaraju
kompozicije koje dovode vidni sustav do granica izdrzljivosti. Za stvaranje iluzija
koriste likovne elemente: liniju, plohu i boju te kompozicijska nacela: ritam i
kontrast. Ovaj pravac dozivljava ekspanziju 1965. godine izlozbom ,,The Responsive
Eye®“ u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku, koja ga je popularizirala, a
mnogim umjetnicima op arta donijela medunarodnu slavu. Najpoznatiji svjetski op
art umjetnici su Victor Vasarely i Bridgite Riley. Opticka umjetnost u Hrvatskoj
nastala je na temeljima grupe EXAT-51, a nastavila se razvijati u okviru
medunarodnog pokreta Novih tendencija koji je Zagreb uvrstio u Europsko srediste
umjetnosti. Od hrvatskih predstavnika isticu se Miroslav Sutej i Ivan Picelj. Za
potrebe ovog diplomskog rada kao poticaj dje¢jem likovnom stvaralastvu koriStena
su djela upravo opti¢ke umjetnosti. Sati su provedeni u Osnovnoj $koli Ljudevita
Gaja u Krapini, a obuhvatili su sva Cetiri razreda primarnog obrazovanja te je
dobiveno ukupno 100 ucenickih radova, 96 individualnih i 4 grupna, nastalih u
crtackim i slikarskim tehnikama: flomaster, kolaz-papir i grataz. Rad sadrzi analizu
likovnog procesa te likovno-jezi¢nu analizu nekoliko odabranih likovnih radova.
Ucenici su bili motivirani za rad, bilo im je zabavno i uzivali su. Zbog toga bi
opticku umjetnost trebalo CeS¢e koristiti na nastavi likovne kulture, a ne ju
izbjegavati Sto je wuglavnom slucaj zbog stava da je opticka umjetnost
prekomplicirana za ucenike primarnog obrazovanja ili zbog njezinog povezivanja s
grafickim tehnikama. Kreativan, kompetentan i fleksibilan ucitelj moze svako djelo

prilagoditi u¢enicima i realizirati ga u svim tehnikama.

Kljucne rijeci: umjetnost 20. stoljeca, opticka umjetnost, analiza uc¢enickih radova



Optical Art as an Incentive for the Artistic Creation of Students in Primary
Education

SUMMARY

Optical art is an art style based on optical illusions. It is one of many art styles of the
20" century which emerged as a result of numerous social changes. Aware of the
complexity of perceptive processes which sometimes result in perceiving something
incorrectly, artists create compositions which test the visual system. To create these
illusions, they use elements of art such as line, shape and colour as well as
composition principles such as rhythm and contrast. This style significantly grew in
popularity in 1965 with the exhibition “The Responsive Eye” in the New York
Museum of Modern Art. This exhibition made the style more popular and brought
fame to many op art artists. The most famous op art artists are Victor Vasarely and
Bridgite Riley. Optical art in Croatia started out on the foundations set by the group
EXAT-51, and grew within the international movement of New tendencies which
placed Zagreb into the European centre of art. Some especially prominent Croatian
artists are Miroslav Sutej and Ivan Picelj. For this diploma paper, optical art pieces
were used to initiate creative work among children. The classes were held at the
Ljudevit Gaj Primary School in Krapina and all four primary education grades took
part in them. This resulted in a total of 100 student created works, of which 96
individual and 4 group works created by using the following techniques: felt-tip pen,
paper collage and grattage. This paper contains an analysis of the art process and a
formal analysis of a couple of selected pieces. The students were motivated, they had
a good time and they enjoyed the class. For this reason, optical art should be more
commonly used in art class. It is often avoided, mostly because it is thought to be too
complicated for students in primary education or because of its links to graphic art
techniques. A creative, competent and flexible teacher can adjust any art piece to the

needs of their students and realise it in all techniques.

Keywords: 20™ century art, optical art, analysis of student works



uvoD

20. stolje¢e obiljezio je Prvi i Drugi svjetski rat, ekspanzija tehnike, elektronike,
razvoj prirodnih znanosti (biologije, fizike i kemije), pocetak filmske umjetnosti i
crtanja stripa, razvoj sporta i obnova Olimpijskih igara, demokratizacija i
globalizacija drustva te integracija Europe itd. Budu¢i da je umjetnost odraz
drustvenih dogadanja, brojne povijesne okolnosti dovele su do mnostva umjetnickih
pravaca koji su se ¢esto pojavljivali istodobno (pluralizam stilova). Bilo je to doba
eksperimentiranja raznim tehnikama i materijalima (aluminij, metal, staklo, zrcala,
zarulje...) koji su postali sve dostupniji. Svaki pravac donio je nes$to novo i time
obogatio povijest likovne umjetnosti. U mnoStvu pravaca: fovizam, kubizam,
ekspresionizam, futurizam, dadaizam, nadrealizam, geometrijska i lirska apstrakcija,
neoplasticizam, suprematizam, orfizam, konstruktivizam, funkcionalizam,
hiperrealizam, pop-art, kineticka umjetnost, kompjutorska umjetnost... sredinom
stolje¢a pojavio se i pravac temeljen na optickim iluzijama poznat pod nazivom
optiCka umjetnost. Slozenost procesa perceptivnog sustava moze dovesti do
pogresaka u percepciji ¢ega su umjetnici toga pravac bili itekako svjesni. Inspirirani
umjetnickim pravcima, neoimpresionizmom 1 futurizmom, u kojima se pojavljuju
iluzije te onima koji povezuju znanost i umjetnost stvaraju djela koja svojim
optickim efektima dovode vidni sustav do granica izdrzljivosti. U svom stvaralastvu
od likovnih elementa koriste crte, plohe i boje, a od kompozicijskih ritam i kontrast.
Ritmom crta, geometrijskih likova i boja umjetnici postizu dojam gibanja, titranja i
bljeskanja, a gradacijom oblika od najve¢eg do najmanjeg i suprotno, od najmanjeg
do najveceg postizu privid udubljenja, odnosno izbocenja. Sve to popraceno je
snaznim kontrastima koji naglasavaju efekte iluzija. lako se temelji na znanosti ova
umjetnost moze biti vrlo jednostavna, ako se svede na spomenute likovne i
kompozicijske elemente, a kao takva moze biti vrlo zanimljiv poticaj za likovno
stvarala§tvo ucenika. Sve ovisi 0 kompetencijama ucitelja, njegovoj teorijskoj i
metodickoj spremnosti. Upravo je ta Cinjenica, kao i nastanak osobnog studentskog
rada na tragu opticke umjetnosti (viSe u 3. poglavlju), bila poticaj za nastanak ovog

diplomskog rada.

U prvom dijelu rada dana su teorijska polaziSta i objasnjeni klju¢ni pojmovi. Kratko
je objasnjen perceptivni proces i opticke iluzije na kojima se temelji opticka

umjetnost, a sve se bazira na knjizi Eugena Brucea Goldsteina, ,,Osjeti i percepcija“
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te portalu Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze, odnosno Hrvatskoj
enciklopediji. Primarna literatura za proucavanje svjetske opticke umjetnosti bila je
,Umjetnost 20. stolje¢a“ skupine autora Ruhrberg, Schneckenberg, Fricke i Honnef i
,,Povijest moderne umjetnosti: slikarstvo, kiparstvo, arhitektura i fotografija“, H. H.
Arnasona. Budu¢i da se knjige razlikuju strukturom, ali i pristupom temi, medusobno
se nadopunjuju ¢ime su mi dale dobar uvid u umjetnicke pravce koji su prethodili
optickoj umjetnosti te onih koji su umjetnicima op arta posluzili kao inspiracija u
stvaralastvu Ciji je kratki pregled takoder dan u ovom dijelu rada, karakteristike
pravca te znacajne autore i djela opti¢ke umjetnosti. One su nadopunjene relevantnim
internetskim izvorima s biografijama i stvaralaStvom najznacajnijih autora toga
pravca. Obradena je i opticka umjetnost u Hrvatskoj koja se razvijala u okvirima
grupe Exat 51 i pokretu Nove tendencije. Glavna literatura bila je knjiga ,,Umjetnost
konstruktivnog pristupa Exat 51 (i) Nove tendencije*, doktorski rad autora Jerka
Denegrija koji je istrazivanju ove teme posvetio veci dio svoje karijere, a ujedno je i
suvremenik dijela zbivanja o kojima pise te je kao takva ova knjiga odli¢an uvid u
zbivanja od 50-ih do 70-ih godina hrvatske umjetnosti. Uz nju koriStene su i
Retrospektive Miroslava Suteja i Ivana Picelja te ¢lanak iz Gasopisa Ars Adriatica
,ldealizam sredenog svijeta u umjetnosti Jurja Dobrovic¢a“ koji su mi dali detaljnije
uvide u stvaralastvo umjetnika ¢iji doprinosi SU od iznimnog znacaja za razvoj

opticke umjetnosti u Hrvatskoj.

Prakti¢an dio nalazi se u drugom dijelu rada. U njemu je detaljno opisana provedba
nastavnih sati likovne kulture koji su realizirani u sva Cetiri razreda primarnog
obrazovanja u Osnovnoj Skoli Ljudevita Gaja u Krapini. Takoder je analiziran proces
te provedena likovno-jezicna analiza odabranih ucenickih radova. Prema Petracu
(2015) likovno-jezi¢na analiza znaci poznavanje i prepoznavanje likovnog jezika, a
njezin je zadatak uoditi, vidjeti, prepoznati i opisati likovno-jezi¢ni sadrzaj, likovne i
kompozicijske elemente crteza, slike, kipa ili gradevine. Uz to analiziran je i u¢enicki

trud, strpljenje i uspje$nost ispunjenja zadatka.



1. OPTICKE ILUZIJE

Zbog lakoc¢e kojom percipiramo mnogi ljudi dozivljavaju percepciju kao nesto Sto se
,jednostavno dogada®, no upravo suprotno, percepcija je rezultat slozenih procesa od
kojih mnogi nisu dostupni nasoj svijesti (Goldstein, 2011). Percepcija okoline, koja
se odvija bez napora, samo je mali dio onoga §to se dogada dok percipiramo.
Takoder, percepcija ne ovisi samo o podrazajnim situacijama, nego i 0 svojstvima
osjetnog sustava, Sto zapravo nije iznenadujuée ako uzmemo u obzir da percepcija
nastaje tijekom niza transformacija koje pocinju kada podrazaj dolazi do receptora u
osjetnom organu koji se zatim prosljeduje pretvaranjem u elektri¢ne signale, a oni se
dalje procesuiraju u drugim neuronima u osjetnom sustavu te putuju sve do mozga
gdje se analiziraju, organiziraju i obraduju. Iz svega navedenoga mozemo zakljuditi
da je percepcija neizravan proces, iako nam se isprva ¢ini da je ona rezultat izravnih
kontakata s okolinom, no ta izravnost je u velikoj mjeri iluzija upravo zbog
prethodno opisanog procesa percepcije koji zapocinje u osjetnom organu, a zavrsava
u mozgu (Goldstein, 2011). Dakle, iskustvo promatranog objekta ovisi 0 brojnim
transformacijama koje se zbivaju od trenutka usmjeravanja paznje na njega pa sve do
aktiviranja neurona u mozgu. Unato¢ slozenom procesu percepcija Se odvija s
lako¢om 1 uglavnom nas opskrbljuje tocnim informacijama, no upravo zbog te

slozenosti ponekad moze doci 1 do pogreSne percepcije.

lluzija (lat. illusio: obmana, varka; od glagola illudere: igrati se, ismijavati).
Perceptivne iluzije su pojave do kojih dolazi kada sadrzaj percepcije vise ili manje ne
odgovara objektivnoj podrazajnoj situaciji, S$to se moze utvrditi neovisnim
opazanjem. Rezultat su funkcioniranja osjetnih organa i procesa u mozgu. Najcesce
su opticke ili vidne iluzije (varke) kod kojih vidno opaZanje ne odgovara
geometrijskim ili fizikalnim svojstvima promatranog predmeta. lako mnogi iluzije
povezuju s halucinacijama valja razlikovati ta dva pojma. Halucinacije (lat.
hallucinatio: prividenja) su lazne percepcije objekta koji ne postoji u izvanjskoj

stvarnosti; ,,percepcija bez predmeta* (Hrvatska enciklopedija).

Dakle kod iluzija je prisutan podrazaj, ali ga nas osjetni sustav pogresno interpretira,
dok kod halucinacija podrazaja nema. Buduci da vidna percepcija ovisi o svojstvima
vidnog sustava ona je individualna tj. razli¢ita od ¢ovjeka do Covjeka i ovisna o

njegovom prethodnom znanju, iskustvu, polozaju, osvjetljenju, kontekstu u kojem se



nalazi percipirani objekt, stupnju i nacinu usmjeravanja pozornosti na njega... Iz
istog razloga ni opticke iluzije ne djeluju na sve ljude jednako. Razvojem racunalne
tehnologije omogucena je Sira upotreba materijala koji manipuliraju ljudskim okom i
iskoriStavaju njegovu nesavrSenost pa su opticke iluzije prisutne u 3D filmovima,
video igricama, marketingu, grafickom dizajnu, umjetnosti, arhitekturi... Postoji
mnogo vrsta optickih iluzija: iluzije nepostojanosti kod kojih vidimo nesSto §to u
stvarnosti ne postoji, iluzije dvosmislenosti kod kojih dolazi do razli¢itih moguénosti
percepcije, nemoguce iluzije koje sasvim sigurno ne mogu postojati u
trodimenzionalnom svijetu, no na papiru izgledaju uobicajeno i smisleno, iluzije
gibanja kod kojih promatra¢ dobiva dojam kretanja kojeg u stvarnosti nema; a iluzije
poznate u umjetnosti su simultani kontrast i linearna perspektiva. Sve te iluzije
dokazuju da ono $to vidimo nije jednako onome §to gledamo, odnosno da nije sve
onako kako se ¢ini na prvi pogled jer o¢i vide stvari koje mozak ne razumije. |
odjednom je dotad savrSeno osjetilo vida dovedeno u pitanje. O intrigantnosti i
vaznosti optickih iluzija govori nam i Cinjenica da se upravo na njima temelji
suvremeni umjetnicki pravac nastao 60-ih godina 20-og stoljeca poznat pod nazivom
opticka umjetnost. Umjetnici tog pravca dobro su poznavali vizualne perceptivne
procese 1 mehanizme optickih iluzija te je tako nastao Citav niz kompozicija koje

varaju nase oko.



2. ISHODISTE OPTICKE UMJETNOSTI

Krajem 19. i pocetkom 20. stoljeca, kako je napisao vrlo utjecajan kriti¢ar Julius
Meier Grafer, opet su se pojavili umjetnici s knjigama pod rukom (Ruhrberg,
Schneckenburger, Fricke, Honnef, 2004). Njihovo stvaralaStvo temelji se
prvenstveno na opti¢kim teorijama, a budu¢i da su nastavili eksperimentirati s bojom
kao 1 njihovi prethodnici impresionisti, prozvani su neoimpresionistima. Za razliku
od njih, koji su slikarstvu pristupali subjektivno prepustajuéi se osjecajima,
neoimpresionisti su svoja djela ,,gradili“ po zakonima optike, estetike i teorije boja
koje su intenzivno proucavali. Slikanje na otvorenom prostoru promatrajuci prirodu i
prenoseéi svoje imresije na plato zamijenjeno je slikanjem u ateljeu Kkoji je
istovremeno bio radna soba i labaratorij. Najvazniji predstavnik i zaéetnik tog
umjetni¢kom pravca je Georges Seurat. Njegovo remek-djelo, ,,Nedjeljno popodne
na otoku Grande Jatte“, rezultat je istrazivanja i pronalazenja odgovora na pitanja:
kako boje djeluju jedna na drugu kada su polozene jedna do druge, odnosno kako se
nijansa nekog predmeta mijenja pod utjecajem svjetla razlicitih boja koje padaju na
njega, koja su zanimala znanstvenike toga doba. ,,Boje viSe nije mijeSao na paleti
(izuzevsi susjedne boje spektra), ve¢ ih je pomno i pravilno nanosio na platno jedne
uz druge, slijede¢i pravila znanstvene analize svjetlosti 1 ufenja o simultanim
kontrastima* (Ruhrberg i sur., 2004, str. 13). PointilisticCkom (nizanje tockica jedne
do druge) i divizionistickom (rastavljanje slozenih boja na sastavne) tehnikom,
odnosno beskonacnim brojem tockica osnovnih boja koje se opti¢ki mijeSaju na
mreZnici oka promatra¢a dobiva se neizmjerno puno tonova. Promatranje slike s
male udaljenosti postaje nemoguce, a od promatraéa se zahtjeva kompleksno i

viseslojno gledanje. Time je Seurat postavio nove izazove pred promatrace.

Objavom manifesta Filippea Tomassa Marinettija, ,,Osnivanje i manifest futurizmu*
1909. godine, u Italiji zapocinje futurizam koji se vrlo brzo prosirio po Citavoj
Europi. Umjetnike toga pokreta odusevila su tehni¢ka dostignuca, gradski zivot,
industrija, brzina i buka. U svojim djelima zeljeli su prikazati pokret, odnosno sve
faze njegova odvijanja; teZili su za prikazivanjem pokreta prije izuma filma nastojeci
savladati stati¢nost slikarske podloge. To su postigli umnazanjem lika, koji mijenja
oblik i nastavlja se jedan za drugim u nizu. Vrijeme, kao Cetvrta dimenzija, prodire u
sliku. Nadovezuju¢i se na analiticki kubizam takoder su prikazivali motiv s vise

tocaka glediSta, no ne u stanju mirovanja nego u kruznim ,,padajuéim i “trzajuéim*
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pokretima cime izoblicavaju motiv, odnosno razaraju temu koja postaje tesko
prepoznatljiva. Cilj im je bio stvoriti u promatracu osje¢aj napetosti i brzine kojom
su bili toliko ocarani. Glavni predstavnici tog pravca su: Umberto Boccioni i
Gicaccomo Balla. ,,Ballina slika Uli¢na svjetiljka primjer je ¢istog futurizma u obradi
modernog urbanog motiva. Koriste¢i se potezima kista u obliku slova V s
komplementarnim bojama koje se zrakasto Sire iz svjetiljke kao srediSnjeg izvora,
stvorio je opticku iluziju svjetlosnih zraka pretoCenih u blistave boje koje su tako

snazne da se ¢ini kao da vibriraju“ (Arnason, 2009, str. 194).

Paralelno s futurizmom u ltaliji, u Francuskoj se pojavio umjetnicki pravac orfizam.
Umjetnici tog pravca slobodno su komponirali boje i oblike bez oponasanja prirodne
stvarnosti. ,,To je, ipak, bilo priznanje da se ova umjetnost na svoj nacin, jednako kao
i glazba, odvojila od prikazivanja vizualnog svijeta i doslovne teme* (Arnason, 20009,
str. 190). Proucavajuéi teoriju boje, svjetlost i pokret nastaju blistavo obojene i
dinamic¢ne apstrakcije. Najznacajniji predstavnici tog pravca su Robert Delunay i
Frantizek Kupka. Jednako kao i neoimpresionisti i oni su eksperimetirali s bojom.
No, orfisti ih fizi¢ki mijeSaju na paleti za razliku od neoimpresionista koji su koristili
opticko mijeSanje. Smjestanjem primarnih 1 sekundarnih boja jednu do druge stvara
se pokret, prostor i svjetlost. ,,Delaunay je ucinio jo$ korak dalje u mijesanju boja
svojim ,,simultanim kontrastima® te izmjenom stati¢nih i dinamicnih oblika, koji
svojim sinkroniziranim pokretima tvore “dramu univerzuma“‘ (Ruhrberg i sur.,

2004, str. 345).

Nakon Prvog svjetskog rata u Nizozemskoj se pojavio pokret pod nazivom De Stijl,
poznat i kao neoplasticizam. Nastala je umjetnost strogo utemeljena na teoriji, logici,
ravnoteZi, proporcijama i ritmu. Umjetnici tog pokreta teZili su stvaranju Ciste
umjetnosti sastavljene od Cistih ,,plasti¢nih osnovnih likovnih elemenata koji su im
bili najvaznija izrazajna svojstva. Koriste¢i najjednostavnije geometrijske oblike
(pravokutnik 1 kvadrat), osnovne boje (crvenu, plavu 1 Zutu) te neboje (crnu, bijelu i
sivu) koje podreduju horizontali i vertikali stvaraju stroge kompozicije. ,,Ti se
obojeni pravokutnici katkad dodiruju, katkad samostalno lebde, katkad se preklapaju.
Oni se pojavljuju kao pozitivne forme pred svjetlom pozadinom. Njihova interakcija
stvara zacudnu iluziju dubine i1 kretanja, iako su strogo paralelne povrsine platna“

(Arnason, 2009, str. 216). Najznacajniji predstavnici i zacetnici tog umjetnickog



pravca su: Piet Modrian i Theo van Doesburg. Zeljeli su stvoriti univerzalni stil, a
smatrali su da to mogu jedino ako se odmaknu daleko od predmetnih asocijacija.
Boja, oblik i ploha posve su konkretne i predstavljaju stvarnost za sebe. Piet Modrian
rekao je da svojim djelima Zeli posti¢i sklad ravnotezom linija, boja i ploha, kao i
svaki drugi umjetnik samo na najcis¢i i najsnazniji nacin (Ruhrberg i sur., 2004).

Stvaraju¢i umjetnost jasnoce, sigurnosti i reda.

Jedan od vaznijih novih koncepata koji se razvio u kiparstvu dvadesetog stoljeca bio
je kostruktivizam. Najvazniji predstavnici tog ruskog pravca su: Vladimir Tatljin
(utemeljitelj) i Aleksandar Rod¢eko. Mjerilo vrijednosti za njih je bila tehnologija
kojoj su se divili te su se u stvaranju skulpture ¢esto udruzivali sa znanstvenicima i
inZenjerima, a krajnji produkt bile su dinami¢ne skulpture u kojima se prostor i masa
prozimaju. Tezili su Cistim i jednostavnim oblicima, bez ikakvih ukrasa jer je forma
trebala slijediti funkciju. Oblici su uglavnom bili geometrijski likovi i tijela koji se
pokrecu. Iz makete za ,,Spomenik trecoj internacionali* Vladimira Tatljina vidljivo
da je on trebao biti graden od metalne spiralne konstrukcije nagnute pod kutom koja
je obuhvacala stakleni valjak, kocku 1 stozac koji bi sluzili kao sobe za sastanke 1
konferencije 1 trebali su se okretati tako da valjak prijede puni krug u godinu dana,
kocka u mjesec dana, a stoZac u jednom danu. U ,,Vise¢oj konstrukciji* Aleksandra
Rodéenka plosni koncentri¢ni krugovi slozeni Su u ,gnijezdo“ te stvaraju
trodimenzionalni predmet koji se polagano giba u struji zraka. Svojim djelima

konstruktivisti otkrivaju zanimanje za matematiku i geometriju.

Prva institucija koja se bavila sintezom moderne umjetnosti 1 obrta bila je Skola
Bauhaus u Weimaru. Jedan od najznacajnijih umjetnika ¢iji je utjecaj od presudne
vaznosti za razvijanje umjetnickih usmjerenja Bauhausa bio je Josef Albers. Kao
student, a kasnije i predava¢ na Bauhausu ¢ini glavnu poveznicu svijeta Bauhausa i
opticke umjetnosti. Istrazivao je percepciju 1 iluzionizam. Baveci se ucincima koji
nastaju eksperimentiranjem bojom shvatio je da se njezina vrijednost mijenja ovisno
0 okolini pa se promatracu ponekad ¢ini kako se neke boje priblizavaju, a neke
udaljavaju od njega. Dojam gibanja se osim zbog susjednih boja dogada i zbog
nijansi; dodavanjem sive boja postaje dematerijalizirana i poCinje ,,lebdjeti*, odnosno
pocinje se kretati naprijed natrag i nije ju moguce vezati za jedno mjesto. Svojim

nizom slika Hommage kvadratu (pocast kvadratu) pokazao je svoj istancan osjecaj za
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nijanse boja, koje ¢ine veliku razliku. Zakonima slaganja i kontrastiranja boja unosi
dinamic¢nost u cetverokute smjestene unutar drugog Cetverokuta. Promatra¢ stjece
dojam kao da se unutarnji kvadrat priblizava ili udaljava od njega. ,,Njegove su slike
zamke u koje uvijek iznova upadaju promatraci. Nasa je nesigurnost ogromna, a
nesavrSenost nasega vida nepobitno dokazana*“ (Ruhrberg i sur., 2004, str. 179).
Jednostavnim geometrijskim jezikom i interakcijom boja Albers provocira i iritira

osjetilo vida prisiljavajuéi ga pritom na istovremeno sasvim oprecna opazanja.

,Opticka iluzija nije novost u povijesti umjetni¢koga stvaralastva; niti je novost
prozimanje umjetnickog prikaza 1 znanstvenih teorija videnja koje ona
podrazumijeva“ (Arnason, 2009, str. 536). To nam dokazuju prethodno opisani
umjetnicki  pravei, neoimpresionizam, futurizam, orfizam, neoplasticizam,
konstruktivizam i Bauhaus, koji su bili poticaj i inspiracija umjetnicima opticke
umjetnosti. No oni, za razliku od svojih prethodnika, odlaze korak dalje i dovode

promatracevo oko do granica izdrzljivosti, ponekad je i prelazeci.
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3. OPTICKA UMJETNOST

Dvadeseto stoljece obiljezila je vjera u nadmo¢ uma i revolucija prirodnih znanosti,
posebno fizike. U takvim okolnostima, buduci da je umjetnost reakcija na drustvene
prilike, pojavio se umjetnicki pravac temeljen na fizickom i psiholoskom djelovanju
boja poznat pod nazivom opticka umjetnost (eng. op art). Naziv op art prvi se puta
spominje 1964. godine u Casopisu ,, Time*, kao odgovor na izlozbu slika Juliana
Stanzaka temeljenim na opti¢kim iluzijama, a nastao je po uzoru na svoj figurativni
antipod, pop art, s kojim istovremeno traje. No, prvo djelo u op art stilu javlja se
znatno ranije. 1937. godine madarski umjetnik Victor Vasarely naslikao je Zebru

(Slika 1) i time usao u povijest kao ,,otac opti¢ke umjetnosti®.

Slika 1: Victor Vasarely, Zebra, 1937.

Razvoj stila zapocinje 1965. godine izlozbom Williama Seitza ,,The Responsive
Eye* u Muzeju moderne umjetnosti u New Yorku. lako su na njoj izlagali brojni
predstavnici slikarstva obojenog polja te apstrakcije oStrih rubova bilo je jasno da op

art predstavlja nesto novo.

Izlozba je bila usredotocena na perceptivne aspekte umjetnosti koji proizlaze iz
iluzije kretanja i interakcije odnosa boja i stekla je veliku popularnost publike o ¢emu
svjedoCi vise od 180 000 posjetitelja. lako je opticka umjetnost izazvala veliko

zanimanje publike nije bila osobito popularna u krugu kriticara kojima su djela
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opticke umjetnosti  predstavljala samo trikove koji  zavaravaju  oci

(https://en.wikipedia.org/wiki/Op art).

3.1 Karakteristike

Opti¢ka umjetnost temelji se na vizualnim nadrazajima i prijevarama oka. Dakle,
umjetnici se zanimaju za iluziju, istrazuju ljudsku percepciju te psiholosko i fizicko
djelovanje boja. U njihovim djelima dominiraju kompozicijska nacéela ritam i
kontrast te likovni elementi crta, ploha i boja. Iako su najznacajnija djela opticke
umjetnosti crno - bijela, zbog jakih efekata koje postiZzu ove neboje, umjetnici op arta
bili su itekako svjesni da se mogucnosti optickog slikarstva mogu potpuno ostvariti
jedino u boji pa nastaje citav niz dijela u jarkim i kontrastnim bojama. Pomocéu
navedenih likovnih i kompozicijskih elemenata postizu dojam kretanja, titranja,
bljeskanja, udubljenja ili izbo¢enja. Dojam gibanja najces¢e postizu ritmom crta,
ploha i boja. Prilikom nizanja crta i ploha (geometrijskih likova) koriste alternaciju i
dominaciju, a za nizanje boja koriste sve vrste ritmova (dominacija, alternacija,
gradacija, varijacija i radijacija). Iluziju prostora, odnosno perspektivno uvlaéenje ili
izboCenje postizu gradacijom geometrijskih likova. Postepeno nizuc¢i geometrijske
likove od najmanjeg do najveceg dobivaju dojam izbocenja, a obrnutim nizom
dobivaju dojam udubljenja. Iritiranje osjetila vida postizu i promjenom ritma ili
smjera te zgu$njavanjem ili prorjedivanjem linija odnosno geometrijskih likova.
Energija slike 1 opti¢ka nesigurnost zahtijevaju od promatraca koncentraciju i stalnu
paznju. ,,Svim je umjetnicima op arta zajedni¢ko da promatracu uskrate Cvrsto
mjesto za koje ¢e se uhvatiti njegov pogled, da odbacuju cjelovitu kompoziciju i da
nas prisiljavaju na nove nac¢ine gledanja“ (Ruhrberg i sur., 2004, str. 347). Neki od
njih odlaze i korak dalje stvarajuci djela koja se neprestano mijenjaju ovisno o
svjetlosti, pokretu ili kretanju djela samog. Stvaraju¢i djela koja se mijenjaju
promjenom tocke gledista i eksperimentirajuéi raznim materijalima poput najlonskih
vrpca koje se lagano njiSu strujanjem zraka ili obradom aluminijskim povrSina na
kojima se stvaraju svjetlosni uzorci koji se mijenjaju dok se promatraci kre¢u poticu
gledatelja da aktivno sudjeluje u njegovom kreiranju. Takvi radovi usko su povezani
s kinetickom umjetnos¢u, no za razliku od njih koji se pokre¢u pomocu suvremene
tehnologije, radovi op arta pokrecu se ,,prirodno*, strujanjem zraka ili promjenom

polozaja promatraca. Zajednicka karakteristika svim op art umjetnicima je brisanje
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individualnog rukopisa i potiskivanje umjetnicke osobnosti iza objektivnog optickog
dozivljaja, za §to se najviSe zalagala Bridget Riley (Ruhrberg i sur., 2004). Takoder
su se zalagali i za ,,socijalnu“ umjetnost namijenjenu svakome. To su htjeli postici
Sirenjem umjetnosti i masovnhom proizvodnjom u ¢emu je prednjacio Victor
Vasarely. Opticka umjetnost je takoder inspirirala umjetnike prema slikarstvu koje
obuhvaca cjelokupno platno, takozvano ,,allover painting®, u kojem mreza ili mozaik
tocaka ili poteza prekriva cijelo platno 1 djeluje kao da se Siri izvan njegovih granica
(Arnason, 2009). Umjetnost koja je obiljezila 60-e godine 20. stolje¢a dovela je u
pitanje cCitav promatracev svijet osjetila. Sada u 21. stoljeCu kada nam bilo koji
kompjuterski program omogucuje izradu opticke varke mozemo se samo diviti

djelima koja su tada napravljena ru¢no, bez ikakvih suvremenih pomagala.

3.2 Predstavnici

3.2.1 Victor Vasarely

Slika 2: Victor Vasarely, Vega-Szebb, 1974.

Victor Vasarely roden je 1906. godine u gradu Pecuhu (tadasnja Austro-Ugarska,
danasnja Madarska). 1930., nakon akademije Muhely u Budimpesti koja je bila
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srediSte Bauhaus studija u Madarskoj, odlazi u Pariz — tadaSnje srediSte umjetnickog
svijeta. Njegovo rano stvaralastvo obiljezile su figurativne grafike, ali ve¢ se u njima
nadziru elementi njegovog zrelog rada. ,,Ranije su ga odusevljavale sve vrste mreza,
spletovi 1 nizovi linija poCevsi od izobara na zemljopisnim kartama do tkalackih
stanova 1 ,rastera kakvi se koriste pri brojnim tiskarskim tehnikama, kao i
zeljeznicke zice, vodovi i njihovi slozeni sustavi — koordinacija fascinacije®
(Vasarely)*“ (Ruhrberg i sur., 2004, str. 346). Tada nastaje niz djela ,,Arlequin“ u
kojem koristi sustavno obojene i iskrivljene mreze te serija ,,Zebre*“. Nakon njegove
prve samostalne izlozbe grafika i crteza, u galeriji Denise Rene 1944. godine, u
njegovom stvaralastvu nastaje velika promjena te se on potpuno posvecuje
apstraktnom slikarstvu. Jo$ jedna prekretnica u njegovom radu dogodila se 1947.
kada je bio na otoku Belle Isle gdje je u Setnjama plazama, Sljunku, $koljkama,
suncu, nebu, stijenama, komadima razbijenih boca, a prvenstveno u ritmickim
dolascima i odlascima valova prepoznao unutarnju geometriju prirode koja ga je

inspirirala za njegove radove prozete geometrijskom apstrakcijom (http://www.op-

art.co.uk/victor-vasarely/). Tada Vasarely pronalazi svoj stil, poznat pod nazivom

opticka umjetnost, kojem ostaje vjeran do kraja zivota. Njegove umjetnicke teorije
utemeljene na egzaktnim znanstveno-teorijskim postavkama prvi puta su objavljene
1955. godine u ,,Zutom manifestu“, zahvaljujuéi kojem dobiva nagradu kritike u
Bruxellesu i zlathu medalju na Milanskom trijenalu. Od 1950. do 1960. Vasarely
nastavlja raditi s geometrijskim oblicima uglavnom slikajuci u crnoj bijeloj tehnici,
no kako je bio svjestan da se mogucnosti optickog slikarstva mogu potpuno ostvariti
jedino u boji, 60-ih godina boja poc€inje dominirati u njegovom stvaralastvu. Tada
nastaju serije slika ,,Plasti¢na abeceda‘ i ,,Planetarni folklor* na kojima je uspostavio
odnose izmedu boja i1 oblika. Medunarodnu slavu stekao je izlozbom , The
Responsive Eye“. U narednih nekoliko godina izlagao je svoja djela u mnogim
galerijama i muzejima diljem svijeta. Medu njegovim kasnim, a mozda i
najpoznatijim serijama, izdvajaju se ,,Vonal“ u kojoj ponavlja svoje ranije linijske
studije 1 graficki rad, ali ovaj put u boji; ,,Vega™“ koja se temelji na kruznim
izboCenjima; a treca serija ,,Gestalt* prelazi u fascinaciju Sesterokutom te paralelno s
njome nastaje i niz slika ,,Pocast Sesterokutu. Slike u posljednje spomenutoj seriji
odlikuju se naizgled nemoguc¢im oblicima sastavljenim od kocke i Sesterokuta koje
vizualno zbunjuju gledatelja. Vasarely je u ovim serijama u potpunosti iskoristio

boju kako bi unaprijedio iluziju prostora, svjetla i strukture. Buduci da se njegova
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djela temelje na znanstvenim spoznajama njima su uvijek prethodile skice i
formati, a s obzirom na sloZenost i veli¢inu njegovih djela u svom radu je koristio i
pomoc¢nike koji su radili prema njegovim skicama i naputcima. Victor Vasarely je
bio ¢ovjek velike energije te je sa jednakim zarom nastavio raditi sve do svoje smrti
u 91. godini zivota. ,,Otac opticke umjetnosti“ za sobom je ostavio bogat umjetnicki
opus i nekoliko muzeja sa svojim radovima, a ostat ¢e upamcen i po zalaganju za
»socijalnu® umjetnost, odnosno umjetnost namijenjenu svima. ,,“Ako umjetnicko
djelo ostane ogranic¢eno na nekolicinu dobrih poznavatelja umjetnosti, umjetnost je
osudena na smrt“ isticao je Vasarely” (Ruhrberg i sur., 2004, str. 537). A prema
njegovom misljenju sredstvo za suprotstavljanje toj opasnosti je masovna
proizvodnja 1 S$irenje umjetnosti; vjerovao je da umjetnicko djelo mora biti
ponovljivo, mora imati moguénosti stalnog umnazanja i realiziranja u razli¢itim
umjetnickim oblicima. Time je zamijenio tradicionalni koncept umjetnickog djela
kao jedinstvenog predmeta koji je izveo jedan umijetnik, konceptom drustvene

umjetnosti koju umjetnik stvara za masovnu publiku.

3.2.2 Bridget Riley

Jedna od najznacajnijih predstavnica op arta, uz Victora Vasarelija, svakako je
londonska umjetnica Bridget Riley. Kao dijete provela je puno vremena igrajuci se
na plazama i liticama u blizini Padstowa gdje je zivjela; satima je promatrala
mijenjanje svjetlosti, boje 1 formacije oblaka i pohranjivala ih u sje¢anju, a kasnije je
1 sama priznala kako su ta rana sjeCanja imala velik utjecaj na njezinu vizualnu

svijest tijekom cijelog Zivota (http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/). Svoje prve

znacajnije radove u op art stilu, jednako kao i Vasarely, radi u crno bijeloj tehnici
koristeci jednostavne geometrijske oblike: kvadrate, linije i ovale. N0, za razliku od
njega, ona u svojim radovima koristi 1 tonove sive. lako je istraZzivala mnoga
podrucja percepcije, njezin rad bio je instinktivan; voden onime $to je vidjela
vlastitim oCima, a ne utemeljen na teoriji, po ¢emu se takoder razlikuje od
Vasarelyja. Ona ne zeli poducavati, nego Zeli da promatra¢ sam analizira njezina
djela. U narednim godinama dobila je mnoge nagrade 1 kriticka priznanja izlazuéi
svoja djela u brojnim galerijama, no medunarodnu slavu stekla je izlozbom ,, The

Responsive Eye“. Sezdesetih godina u njenom stvaralaitvu pojavljuju se boje.
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Svjesna da je percepcija boje relativna te da na nju utjecu i boje pored nje, u svoje
radove ih uvodi oprezno i postupno. Zbog toga su joj pocetni radovi u boji ograniceni
na samo nekoliko boja, a njima su prethodile dugotrajne studije. Djela su joj, zbog
veli¢ine i potrebe za preciznoS$¢u, nastala uz pomo¢ asistenata. Paralelno s
dominacijom boje, geometrijske likove zamjenjuju ravne i valovite crte i tada nastaje

serija slika ,,Orfejeva pjesma“.

e
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Slika 3: Bridget Riley, Strujanje, 1964.

Krivulje su njezina najmoc¢nija i najemotivnija djela, $to se odrazavalo upravo u
pjesnic¢kim i glazbenim naslovima. U svojim radovima uspjela je uhvatiti i prenijeti
prirodne sile poput protjecanja vode, izbjegavsi pritom specificne reference na
krajolik. ,,Slikam promatrajuéi prirodu, radim s prirodom, ali to ¢inim na sasvim nov
nacin. Priroda za mene ne predstavlja krajolik, nego dinamic¢nost vizualnih snaga -
viSe kao dogadaj nego kao pojava“ (Ruhrberg i sur., 2004, str. 344). Ritmom,
odnosno ponovljenim serijskim jedinicama prikazanim frontalno ili ukoSeno stvorila
je iluzije kod kojih se promatracu ¢ini kao da povrSina slike krivuda pred njegovim
o¢ima. lako uklanja svaki trag osobnog rukopisa, zalazu¢i se za objektiviziranje

umjetnosti, svaka njezina slika ipak nosi neka specifi¢na obiljezja.
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3.2.3 Ostali

Americ¢ki umjetnik Richard Anuszkiewicz bio je, jednako kao i njegov ucitelj Josef
Albers, fasciniran oblicima (posebno kvadratom) i njihovim odnosima prema boji.
Bavio se optickim promjenama koje se dogadaju kada se razlicite boje visokog
intenziteta primjene na istu geometrijsku kompoziciju. lluzije je postizao uglavnom
bojom i komplementarnim kontrastom te ravnim linijama. Zbog toga njegova djela
izazivaju promatra¢evu sposobnost razaznavanja prednjeg plana i pozadine te ga
dovode do dileme krece li se odredena ravnina prema njemu ili se od njega udaljava.

Medunarodnu slavu stekao je nakon izlozbe ,,The Responsive Eye“. Njegova djela
nalaze se u stalnim medunarodnim zbirkama, a za njih je dobio i nekoliko prestiznih

nagrada.

Jesus Rafael Soto, jedan od znacajnijih umjetnika 20. stoljeca, roden je u Venezueli
(Juzna Amerika). Na njegovo umjetnicko stvaralastvo utjecali su radovi Pieta
Mondriana. Prema vlastitom tumacenju neka od njegovih najpoznatijih djela nastala
su iz zelje da Mondrianova djela u¢ini pokretnima (Ruhrberg i sur., 2004). Soto
ispred monokromne povrSine postavlja tanke Zi¢ane Stapi¢e objeSene na najlonske
vrpce koje se lagano njisu u zraku stvarajuci iluziju; naime dio linija tece paralelno, a
dio njih se presijeca pa linije izgledaju kao da su razlomljene. Veéina njegovih djela
na granici je izmedu slike i reljefa. U kasnijim fazama stvara seriju interaktivnih
metalnih i plasti¢nih struktura kroz koje se gledatelj kre¢e ¢ime ukljucuje njegovo
cjelokupno osjetilno iskustvo u dozivljavanje djela. Tim radovima najavljuje pojavu

kineticke umjetnosti.

Sotov sunarodnjak, Carlos Cruz-Diez u pocetku se bavio dizajnom. Na njegov rad
utjecali su impresionisti i neoimpresionisti koji su eksperimentirali bojom. Kao
rezultat istrazivanja boje 1 svjetlosti nastaju slike koje se mijenjaju promjenom tocke
promatranja i razli¢itim ulaskom svjetla pri ¢emu se stvara iluzija pokreta i vibracije.
Takoder eksperimentira i s obojenim svjetlom pokazujuci da boja kroz interakciju s
gledateljem postaje autonomna i razvija se u stvarnom vremenu i prostoru. Smatra se
najve¢im umjetnickim inovatorom 20. i 21. stolje¢a koji je svojim istrazivanjem
utjecao na nov nain razumijevanja fenomena boja u umjetnosti, nazvan je i
,majstorom boje*, a njegovi radovi izlozeni su u muzejima i galerijama diljem

svijeta (https://www.tate.org.uk/art/artists/carlos-cruz-diez-964).
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Znacajan doprinos optickoj umjetnosti dao je i izraelski slikar i kipar Yaacov Agam
koji je poznat po djelima koja su na granici slike i reljefa. Povrsine tih slika su
,rebraste“, razdijeljene uglatim lamela (uskim i tankim plo¢ama), a blici se mijenjaju
s promjenom polozaja promatraca, odnosno kretanjem u lijevu ili desnu stranu ¢ime
se dobiva potpuno nova kompozicija i stvara iluzija kretanja. Njegova kasnija djela
imaju interaktivne aspekte s promatracem; brojne njegove pokretne skulpture
gledatelji mogu dodirnuti i preurediti ¢ime aktivno sudjeluju u stvaranju potpuno

novog umjetnickog djela. Stvaralastvo mu od opticke prelazi u kineticku umjetnost.

Talijanski umjetnik Getulio Alviani u svojoj najopseznijoj i najpoznatijoj seriji djela
,Vibrirajuée teksturne povrSine* koristi aluminijske i Zeljezne povrSine koje je
obradio kako bi stvorio svjetlosne uzorke koji se mijenjaju dok se promatraci krecu,

stvaraju¢i uvijek iznova nove slike (http://mazzoleniart.com/elenco_artisti/getulio-

alviani/). Dakle, stvorio je iluzija pokreta koja ovisi o svjetlosti, ali i 0 pokretu
promatraca 1 njegovom kutu gledanja. Sudjelovao je i na izlozbi ,,The Responsive
Eye®, koja je prosirila slavu opticke umjetnosti na globalnu razinu, a njemu kao i

ostalim umjetnicima koji su sudjelovali na njoj donijela medunarodnu slavu.

Takoder vrijedi spomenuti jo§ neke umjetnike koji su dali svoj doprinos razvoju
optic¢ke umjetnosti. Brazilac Almir Mavignier, koji djeluje kao graficki dizajner i
slikar, vrlo rano stvara ,optiCke“ slike nastale s matemati¢ki izracunatim
kombinacijama boja i1 oblika na kojima vibriranje povrSine ostvaruje mijenjanjem i
nizanjem elemenata razli¢itih veli¢ina i boja. Sudionik je i jedan od inicijatora
medunarodnih izlozbi Nove tendencije. Londonski umjetnik Peter Sedgley,
dugogodisnji prijatelj Bridgit Riley, ¢ije je zanimanje bila prvenstveno boja. Njegov
najpoznatiji niz slika temelji se na koncentricnim krugovima razlicitih boja s mekim
obrisnim linijama; stavljaju¢i time naglasak na boju, a ne na oblik. Kasnije na djela
projicira i svjetlost koju uparuje s glazbom povezujuci time opti¢ku i kineticku
umjetnost. Francois Morellet, francuski umjetnik, u svom stvaralaStvu spaja
slikarstvo, reljef i skulpturu, stvarajuci strukture koje Cesto granice s arhitekturom.
Opticke 1 kineticke ucinke postize apstraktnim uzorcima, osvjetljenjem (osobito

uporabom zarulja i neonskih cijevi) i kretanjem.
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4. OPTICKA UMJETNOST U HRVATSKOJ

Opticka umjetnost u Hrvatskoj pojavljuje se 60-ih godina 20-0g stoljeca u okviru
medunarodnog pokreta Novih tendencija, a zasluge za njezinu pojavu pripisuju se
grupi EXAT-51 koja mu je postavila dobre temelje. Njih povezuje ideologija i viSe
istih osoba koje su sudjelovale u obje pojave, zahvaljujuci kojima Zagreb postaje
jedno od europskih srediSta umjetnosti okupljajuci velik broj umjetnika iz cijelog

svijeta.

41 EXAT-51

Socijalisticki rezim, koji je nakon Drugog svjetskog rata vladao u Jugoslaviji, gusio
je slobodu svima pa tako i umjetnicima. U takvoj ideolosko netrpeljivoj klimi mnogi
su bili nezadovoljni 1 trazili su nesto sasvim drugo od onoga §to je dotad dominiralo
umjetni¢kim Zivotom. Pocinju se, na ¢elu s Ivanom Piceljem, sastajati u njegovom
ateljeu i raspravljati o trenutnom stanju i moguéim promjenama. 1951. godine, grupa
nazvana EXAT (skracenica od Eksperimentalni atelier), odlu¢no je i deklarativno
iznijela svoj Manifest. U njemu se zalazu za apstraktnu umjetnost smatrajuéi da djelo
koje je liSeno svih izvanlikovnih sadrZaja daje umjetniku vecu slobodu izraZzavanja te
on prestaje biti samo posrednik izmedu prirode i promatraca; a jedino se studijem tih
metoda 1 principa moze razviti 1 obogatiti podrucje vizualnih umjetnosti. Takoder su
naglasavali 1 eksperimentalni karakter rada, jer bez eksperimentiranja nema ni
napretka kojem su tezili. Djelovanje grupe ostvaruje se u aktualnom vremenu i
prostoru te su kao polaznu to¢ku u svom stvaralastvu uzimali potrebe i moguénosti
drustva. Sve to zahtijevalo je od umjetnika da preuzmu novu ulogu, ulogu svestranih,
visemedijskih autora. Cinjenica da su se zalagali za ne$to sasvim novo u hrvatskoj
umjetnosti, nesto S$to se ne nastavlja ni na jednu dotad poznatu poja, govori da su bili
ispred svoga vremena. Zbog toga su bili neprihvaceni i Cesto kritizirani. Picelj je u
svojim kasnijim sjecanjima istaknuo da u vrijeme djelovanja grupe EXAT nije bilo
dovoljno stvoriti djelo, nego su to djelo morali i braniti (Denegri, 2000).
Geometrijska apstrakcija u hrvatsku je umjetnost uvedena povijesnom izlozbom
cetvorice slikara, Ivana Picelja, Aleksandra Srneca, Bozidara RaSice i Vlade Kristla,

u Zagrebu 1952. godine. Bio je to drustveni i kulturni dogadaj toga vremena koji je
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izazvao velik interes javnosti. lako je grupa nakon toga djelovala jo§ samo nekoliko
godina (do 1956.) bitno je utjecala na shvac¢anje umjetnosti, stvarajuéi suvremeniju i
slobodniju umjetnicku atmosferu. ,,No za EXAT-om je ostalo i neSto §to se znatno
teze moze utvrditi, fizicki konstatirati, ,,opipati“: ostala je jedna duhovna klima,
jedno raspoloZenje, ono $to dalje nastavlja zivjeti u ljudima, u njihovim teznjama,

njihovim energijama, u njihovim budué¢im inicijativama“ (Denegri, 2000, str. 180).

4.2 Nove tendencije

U doba ,.druStvenog blagostanja“ i opceg progresa, kada se razvijala industrija i
tehnologija, obnavljali gradovi, a u umjetnosti vladala potpuna sloboda, EXAT-ovci
se ponovno nalaze na okupu u pokretu Novih tendencija ¢ije je srediSte bilo u
Zagrebu, u mjestu pojave i djelovanja EXAT-a. Pokret je nazvan prema seriji od pet
izlozbi koje su se od 1961. do 1973. godine odrzale u Galeriji suvremene umjetnosti
u Zagrebu. Zelja za upoznavanjem umijetnika koji eksperimetiraju s novim idejama i
materijalima, odnosno otkrivanjem novih umjetni¢kih pravaca, potaknula je
osnivanje prve izlozbe Novih tendencija koja je odrZzana 1961. u Zagrebu. Na njoj su
izlagali mladi umjetnici u razvoju koji jo§ nisu imali svoje trziSte, ni svoju publiku.
Iznenadujuca je bila medusobna bliskost i sliCan nacin pristupa problemima
umjetnika koji dolaze sa razliCitih strana svijeta 1 rade sami ili u manjim grupama,
neovisno jedni o drugima. Taj fenomen osvijestio je egzistenciju medunarodnog
pokreta u kojem umjetnici eksperimentiraju s opti¢kim istrazivanjem povrSine,
strukture 1 objekta (Denegri, 2000). Ova i sljedeca izlozba, odrzana 1963.,
najznacajnije su za razvoj opticke umjetnosti u Hrvatskoj. Od hrvatskih umjetnika op
arta valja istaknuti Ivana Picelja, koji izlaze na prve tri izlozbe (na prvoj je bio i autor
postava, dizajner kataloga i plakata), Miroslava Suteja, koji izlaze na drugoj, etvrtoj
I petoj izlozbi, a znacajan je i Juraj Dobrovi¢ koji se pojavljuje tek na trecoj izlozbi
Novih tendencija. Nakon povijesne izlozbe 1965., ,,The Responsive Eye“ u New
Yorku koja je popularizirala opticku umjetnost, umjetnici Novih tendencija okrecu se

novim eksperimentima, odnosno kompjutorskoj i konceptualnoj umjetnosti.
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4.3 Predstavnici
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Slika 4: Miroslav Sutej, Ultra AB 11, 1965.
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na kojoj nastupa kao mladi autor ¢iji poceci obe¢avaju iznimnu pojavu u umjetnosti i
na promocionalnoj izlozbi op arta, ,,The Responsive Eye“ u Muzeju moderne
umjetnosti u New Yorku 1965. Do promjena u njegovom radu dolazi u ciklusu
,Relativna koli¢ina®“ iz 1964./65. u kojem do tada rasute elemente na plohi crteza
sabire u skupine, a iskrivljenjima osnovne jedinice (geometrijskih oblika) postize
izbocenja i udubljenja ¢ime stvara iluziju prostora. Pokretljivost povrsine naglasena
je crno - bijelim kontrastom. Potpuno ostvarenje svog potencijala postigao je
grafickim tehnikama; posebno serigrafijom koja se tada pojavila, a pruzala je dotad
neslu¢ene mogucénosti (primjenu razli€itih boja, jasnocu, ostrinu i to¢nost izvedbe).
Tada nastaju serije grafika ,,Odredena koli¢ina“ i ,,Odredena gustoca“. Sa
serigrafijom u Sutejevom stvaralaitvu pojavljuje se i boja. Njegov rad prepoznatljiv
je i po ,,mobilnim grafikama®“ u kojima ukljucuje promatraca u igru koja djelo
ostavlja vjecno otvorenim. U zrelim godinama stvaralaStva svoje motive uzima iz
predmetne stvarnosti, no to ne znaci da se okrece figurativnoj umjetnosti jer on u tim
motivima otkriva skrivene sadrzaje kojima ga dopunjuje i mijenja do
neprepoznatljivosti. Kao $to navodi Zvonko Makovi¢ u predgovoru Retrospektive
grafike Miroslava Suteja (1996): dvosmislenost i duhovitost postaju sastavni dio
Sutejeva rada. Tako je Sutej sve podredio radu u kojem je morao voditi raduna o
egzaktnosti postupka 1 Cisto¢i izgleda djela to mu nije padalo tesko jer je svom
stvaralaStvu uvijek pridavao osobine i privilegij igre (Denegri, 2000). Svojim
crtezima 1 grafikama prisutan je u brojim muzejima, galerijama 1 privatnim zbirkama

diljem svijeta, a za svoj rad dobio je viSe od Sezdeset nagrada u zemlji i inozemstvu.

4.3.2 lvan Picelj

Ivan Picelj jedan je od najaktivnijih umjetnika na Hrvatskoj umjetnickoj sceni u
drugoj polovici 20. stoljeca. ,,Picelj je tih godina u samom srediStu zbivanja: malo je
kada i malo tko od hrvatskih umjetnika poslijeratnog razdoblja bio toliko neposredno
ukljuéen u nastanak 1 Sirenje problematike jednog medunarodnog umjetnickog
pokreta® (Denegri, 2000, str. 385). Jedan je od zacetnika i ¢lan grupe EXAT-51 te
aktivni pobornik geometrijske apstrakcije. Ono §to je zapoceo u okviru grupe
nastavlja u pokretu Novih tendencija u ¢ije je organizacijske poslove uklju¢en od
samog pocetka pa je tako na prvoj izlozbi bio autor postava, prijeloma kataloga 1

plakata, a uz Julija Knifera jedini domaci sudionik izlozbe. Najvaznija disciplina i
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trajna preokupacija tijekom pola stoljea umjetnickog djelovanja mu je upravo
serigrafija (Markovi¢, 2014). Od 11 grafickih mapa i serija za opticku su umjetnost
posebno znacajne ,,Oeuvre programmee No 1 iz 1966. i ,,Cyclophoria“ iz 1971.
Prva od njih inspirirana je izlozbom ,,The Responsive Eye*“. Mapa sadrzi dvanaest
listova, a svaki od njih stotinu kruznih elemenata, iscrtanih paralelnim crtama koje se
prosiruju i suzavaju prema rubovima, rasporedenih unutar kvadratnog formata. ,,Prvu
kompoziciju Picelj zapocinje sluc¢ajnim polozajem kruga unutar kvadrata, a ostale su
kombinacije rezultat manjih ili vec¢ih nagiba istog elemenata, slaganog po horizontali
i vertikali unutar kvadrata“ (Markovi¢, 2014, str. 9). Promjene u kompozicijama,
dakle, napravljene su po posebnim pravilima; prema Denegriju (2000) on je umjetnik
koji pribrano odmjerava svaki korak svoje akcije. Tako ostvaruje kompozicije

razli¢itih optickih vrijednosti u crno bijelom kontrastu.

Slika 5: lvan Picelj, Cyclophoria, 1971.

U mapi ,,Cyclophoria“ ponavlja ,,motiv* iscrtanih krugova rasporedenih u kvadratnu
kompoziciju, no u njoj koristi boju koja znac¢ajno mijenja opticki u¢inak. Na dva lista
krugovi su rasporedeni u kruznu formu ¢ime se ova mapa takoder razlikuje od
prethodne. Svojim bogatim opusom iz podrucdja slikarstva, kiparstva, crteza, grafike i
grafickog dizajna stekao je internacionalni ugled 1 uvelike utjecao na daljnji tijek

razvoja umjetnosti kako u hrvatskoj tako i u svijetu, posebice svojim grafikama.
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4.3.3 Juraj Dobrovi¢

Slika 6: Juraj Dobrovi¢, Polje (serigrafija), 1969.

Tre¢om izlozbom Novih tendencija, 1965. godine, na umjetni¢ku scenu stupa Juraj
Dobrovi¢. Njegov glavni interes bila su ,,Polja“ koja radi kao serigrafije, reljefe i
prostorne konstrukcije. Dobrovi¢ se igra prostornim moguénostima stalno
mijenjajuéi, ponekad i u vrlo malim pomacima, geometrijski oblik ¢ime postize
dinami¢nost, odnosno iluziju gibanja. Spiralnim kretanjem, koje pocinje iz kvadratne
jezgre 1 §iri se prema van, da bi se dosavsi do ruba forme ponovno vratilo u srediste
(Srhoj, 2013)., postize iluziju dvosmislenosti jer promatra¢ nije siguran krece li se
djelo prema sredistu ili prema rubovima. ,Nametnula mu se, pri tome, potreba
sredivanja rasporeda elemenata, odmjerivanja njihovih veli¢ina, utvrdivanje tocnih
proporcija, odredivanje ritma promjene njihovih progresija itd., a sve je to mogao
obaviti rukovodeci se brojéanim vrijednostima, racunom i proratunom® (Denegri,
2000, str. 484). Za to je potrebna krajnja koncentracija i misaona aktivnost pa zbog
toga Denegri (2000) njegovu umjetnost naziva viSe mentalnom nego vizualnom.
Buduéi da koristi isti ,,motiv* za svoje serigrafije i reljefe koji se u konacnici
razvijaju do prostornih konstrukcija Srhoj (2013) zakljucuje da je Dobrovi¢ u svim
slu¢ajevima zaokupljen istim iluzionistickim, odnosno prostorno-konstrukcijskim

idejama pa ne razmislja previse da razgranici svoja plosna i volumenska djela.
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5. OPTICKA UMJETNOST KAO POTICAJ DJECJEM LIKOVNOM
STVARALASTVU

U popisu predlozenih likovno-umjetnic¢kih djela iz Nastavnog plana i programa za
osnovnu Skolu (2006) nalaze se i djela opticke umjetnosti pomocu kojih ucenici
upoznaju odredene likovne probleme. Opticka umjetnost temelji se na mnogim
znanstvenim teorijama i kao takva smatra se prekompliciranom za ucenike
primarnog obrazovanja, stoga je mnogi ucitelji izbjegavaju. Unato¢ tome ona se vrlo
lako moZe svesti na likovne probleme iz Nastavnog plana i programa i ,,prevesti u
djeci razumljiv jezik; potrebna je samo teorijska i metodicka spremnost ucitelja da
odredeno djelo opticke umjetnosti prilagodi Nastavnom planu i programu i na taj
nain pristupi njegovoj analizi s uenicima. Ona je zbog svojih karakteristika
primjenjiva na sve propisane teme povezane s ritmom i kontrastom te bojom, linijom
I plonom. Do izbjegavanja opticke umjetnosti u primarnom obrazovanju dolazi i
zbog njezine povezanosti s grafikom; najpoznatija djela ove umjetnosti nastala su
upravo u grafickim tehnikama, no ona se moze realizirati u svim likovnim
tehnikama; to ponovno ovisi o spremnosti ucitelja. Kreativan i fleksibilan ucitelj
moze ,kompliciranu® opticku umjetnost pretvoriti u jednostavnu i zabavnu,
prilagoditi je Nastavnom planu i programu i realizirati u svim, a ne samo u grafickim

tehnikama.

Ideja o opti¢koj umjetnosti kao poticaju likovnom stvaralastvu uéenika u primarnom
obrazovanju javila se nakon nastanka osobnog studentskog rada (Slika 7 i 8) u sklopu
kolegija Vizualne komunikacije 2. Rolice od papira iz ¢asopisa duge 10 centimetara
oblikovane su u 7 slova koje ,,izvorno“ tvore rije¢ sloboda, a ona se mogu
komponirati i u mnoge druge zanimljive kompozicije. Ritam Kkoji tvore rolice te
dojam bljestave povrsine koji je postignut razli¢itim bojama rolica koje su zapravo
valjci (ili gledano s sprijeda krugovi), dakle geometrijska tijela (odnosno likovi)
dovode ovaj rad u vezu s optickom umjetno$¢u koja me od tada pocinje zanimati i

zaokupljati.
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, Sloboda, 2018.

studentski rad

Slika 7: Osobni

Slika 8: Osobni studentski rad, Sloboda, 2018.
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6. PRAKTICNI DIO

6.1 lzvedba nastavnih sati

Nastavni sati likovne kulture provedeni su u Osnovnoj Skoli Ljudevita Gaja u
Krapini. Njima su obuhvacena sva Cetiri razreda primarnog obrazovanja. Ucenici su
tada u ,,zlatnom dobu dje¢jeg stvaralastva“, odnosno u fazi intelektualnog realizma.
Prema Greguri¢ i Jakubinu (1996) tada se kod djece pojavljuje apstraktno misljenje,
njihov verbalni izraz je bogatiji, sposobnosti likovnog izrazavanja su mnogo vece s
jo§ uvijek prisutnom masStom koja je snazna i ostavlja duboke tragove na djecje
emocije 1 postupke. Zbog veceg zivotnog iskustva i veéih likovno-tehnickih
mogucnosti U toj dobi se pojavljuju i razna individualna rjeSenja, percepcija postaje
izoStrena za detalje, dijete je sposobno izraziti se slozenim kompozicijama, no sve to
je jos uvijek spontano. Upravo je zato ova faza prigodna za uvodenje novih sadrzaja i
poticaja pa tako i za uvodenje opticke umjetnosti koja zahtjeva apstraktno misljenje,
izoStrenu percepcija za detalje, sposobnost za sloZeniji likovni izraz, a razna
individualna rjeSenja te masta i spontanost koja je prisutna u ovoj fazi likovnog
izrazavanja oslobadaju opti¢ku umjetnost ,,krutosti“. Nastavni sati likovne kulture
realizirani su kroz cetiri razli¢ite nastavane jedinice u okviru blok-sata, buduéi da
opticka umjetnost zbog svojih karakteristika za kvalitetnu analizu i realizaciju
zahtjeva nesto viSe vremena. Dobiveno je ukupno 100 radova, od kojih je 96
individualnih i 4 grupna; u crtackim i slikarskim tehnikama: kolaz-papir, flomaster i
grataz. Podloge na kojima su ucenici radili bile su razli¢ite u sva Cetiri razreda,
kori$teni su tuljci od papira dugi 80 centimetara, prikaz kocke na papiru, bijeli papir
A4 formata te podloga za grataz A3 formata. Kao motivacijsko sredstvo koriStena su
djela Victora Vasarelija kao zacéetnika i ,,oca® opticke umjetnosti, 0Sim u drugom
razredu gdje su koriStene opticke iluzije viSe razli¢itih autora, ne umanjujuci

vrijednost ostalih umjetnika koji su stvarali u tom umjetnickom pravcu.
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6.2 Nastavne jedinice

Razred: 1. a
Uciteljica: DuSanka Jakopovic¢
Skola: Osnova $kola ,,Ljudevit Gaj* Krapina

Datum: 29.5.2019.

Obrazovni zadaci:

a) Stjecanje znanja: uocavanje, prepoznavanje i izrazavanje ritmom likova i boja,
usvajanje rada tehnikom kolaz-papira te susretanje s umjetnickim djelom opticke

umjetnosti.

b) Stjecanje sposobnosti: percipiranje ritma na djelu opti¢ke umjetnosti, razvijanje
motorike (rezanje i lijepljenje geometrijskih likova) i originalnosti (kombiniranje

geometrijskih likova na razli¢ite nacine, kombiniranje boja).

Odgojni zadaci: poticanje pozitivnog odnosa prema radu, poticanje suradnje i
inicijative, uvazavanje tudeg misljenja, vrednovanje svog i radova drugih ucenika te

stvaranje ugodnog ozracja za rad.

1. Cjelina: Ploha

2. Nastavna tema: Ritam likova

3. Likovno podrucje: slikanje

4. Likovni problemi (kljuéni pojmovi): ritam, lik

5. Motiv: likovni i kompozicijski elementi kao poticaj: ritam likova i boja

6. Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: kolaz-papir
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Nacin rada: nakon promatranja, prema izmisljanju
Oblici rada: frontalni, grupni

Nastavne metode: demonstracija, razgovor, analiticko promatranje, kombiniranje,

gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: Victor Vasarely, Toranj za 80. rodendan, 1987.

Nastavna sredstva i pomagala: geometrijski likovi od kolaz-papira, fotokopija

reprodukcije

Plan ploce:

RITAM LIKOVA
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Priprema:

Rasporedujemo klupe za grupni rad (5 ucenika), zasticujemo stolove i1 pripremamo
potreban materijal: kolaz-papir, Skare i ljepila. Demonstriram rad kolaz-papirom:
mozemo ga rezati (tada imamo glatke rubove) ili trgati (tada imamo istrgane rubove).
Izrezane ili istrgane oblike lijepimo ljepilom za podlogu; prvo lijepimo velike oblike,

a na njih male.

Motivacija:

Govorim u¢enicima da ¢u pokretima tijela proizvoditi zvukove, a kada shvate kako

ih ja proizvodim neka mi se pridruze. (Dva puta pljesak, dva puta pucketanje prstima
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i dva puta tapSanje koljena.) Kako ste znali $to ¢u ja iduce napraviti/ kako ste me
uspjeli pratiti? (Pokreti su se ponavljali.) Kako su se ponavljali? (Pravilno, prvo smo
dva puta pljesnuli, pa dva puta zapucketali prstima, a onda dva puta potapsali
koljena.) Sto smo dobili pravilnim ponavljanjem pokreta/zvukova? (Dobili smo
ritam.) Na plocu slazem razli¢ite ritmove (dominacija a-a-a-a, alternacija a-b-a-b,
varijacija a-b-c-b-a-b te gradacija a-A-a-A) slozene od geometrijskih likova; nakon
nekoliko slozenih likova pitam ucenike Sto misle koji lik ide sljedec¢i? Kako ste to
znali? (SloZeni su po redu.) Kako zovemo pravilno ponavljanje likova? (Ritam.) Na
plocu stavljam fotokopiju reprodukcije Toranj za 80. rodendan, Victora Vasarelija.
Sto vidite na reprodukciji? (Krugove, kvadrate, ritam likova, ritam boja, toranj...)
Pogledajte ovu stranu skulpture, kako je umjetnik dobio ritam? (Ponavljanjem
velikog ljubicastog kvadrata u koji je smjeSten mali crveni kvadrat i velikog crvenog
kvadrata u koji je smjesten mali ljubicasti kvadrat.) Koliko geometrijskih likova je
koristio autor u postizanju ovog ritma? (Samo jedan, kvadrat kojemu je mijenjao
velicinu.) A koliko boja je koristio za postizanje ritma? (Dvije, ljubiCastu i crvenu.)
Sada pogledajte ovu stranu skulpture, kako je ovdje dobiven ritam? (Nizanjem
svjetlo plavog kvadrata na kojem je tamno plavi krug i tamno plavog kvadrata na
kojem je svjetlo plavi krug.) Koliko geometrijskih likova je ovdje koristeno za
postizanju ritma? (Dva, kvadrat i krug.) A koliko boja? (Jedna, ali razli¢iti tonovi.)
Pogledajte sada reprodukciju skulpture u cjelini, koje geometrijske likove autor nije

koristio? (Trokut i pravokutnik.)

Govorim ucenicima da ¢e oni u grupama oblikovati toranj na tuljcima (visina 80
centimetara) postizu¢i kolaz-papirom ritam geometrijskih likova i boja. Usmjeravam

ih na to da se unutar grupe trebaju dogovarati 1 suradivati

Najava zadatka:

Danas ¢emo kolaz-papirom, ritmom geometrijskih likova i boja, oslikati tuljac. Tko

¢e ponoviti zadatak?

Realizacija (rad):

Ucenici krecu s radom. Svaki u€enik u grupi izreze nekoliko jednakih geometrijskih

likova koje zatim ritmic¢no slazu i lijepe na tuljac. Postupak ponavljaju sve dok cijeli
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tuljac ne bude ispunjen ritmom geometrijskih likova i boja. Podsje¢am ucenike da

rade u grupi te da moraju suradivati kako bi uspjesno izvrsili zadatak.

Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkta:

Zavrsene radove slazemo u straznji dio ucionice pazec¢i na meduprostor. Ucenicima
dajem nekoliko minuta da prouce radove sa svim strana. Ponavljamo koji je bio
danasnji zadatak? Vidimo li na svim radovima ritam likova 1 boja? Koje
geometrijske likove ste koristili? Na kojem radu uocavate naviSe truda? Tko ima
najvise lijepljenja likova jedan na drugi? Koja grupa je koristila sve geometrijske
likove na svom radu? Koja grupa je koristila najvise boja? A koja najvise tonova
jedne boje? Kako vam je bilo raditi u grupi? Jeste li svi jednako radili? Jeste li

suradivali?

Slika 9: Victor Vasarely, Toranj za 80. rodendan, 1987.
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Razred: 2. a
Uciteljica: Vesna Pozgaj
Skola: Osnovna $kola ,.Ljudevit Gaj* Krapina

Datum: 28.5.20109.

Obrazovni zadaci:

a) Stjecanje znanja: prepoznavanje i izrazavanje kontrastom svijetlo — tamno i toplo
— hladno te ritmom, nizom i smjerom, usvajanje rada tehnikom flomastera i

susretanje s optickim iluzijama.

b) Stjecanje sposobnosti: uofavanje ritma boja, geometrijskih oblika i crta te niza,
smjera, gradacije 1 privida prostora na opti¢kim iluzijama, razvijanje osjetljivosti za

likovne probleme i divergentnog misljenja.

Odgojni zadaci: razvijanje upornosti i samostalnosti u radu, stvaranje ugodnog

ozralja za rad te vrednovanje svog i radova drugih u¢enika.

1. Cjelina: Boja
2. Nastavna tema: Kontrast svijetlo — tamno, kontrast toplo - hladno
3. Likovno podrucje: slikanje, crtanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): kontrast/suprotnost svijetlo — tamno,

kontrast/suprotnost toplo — hladno, ritam, niz, smjer
5. Motiv: vizualni: opticke iluzije

6. Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: flomasteri
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Nacin rada: prema promatranju
Oblici rada: frontalni, individualni, grupni

Nastavne metode: demonstracija, analitiCko promatranje, razgovor, kombiniranje,

variranje, gradenje
Nastavna sredstva i pomagala: PPT prezentacija, fotokopije optickih iluzija

Plan ploce:
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Priprema:

Pripremamo flomastere; demonstriram tehniku rada flomasterima. Debljina crte ne
ovisi o pritisku; deblje i tanje crte dobivaju se flomasterima razli¢itih debljina. Ako
Zelimo dobiti plohu gusto ¢emo nanizati crte; ne Sarati po papiru jer ¢e rad biti
neuredan, a papir oStecen ili poderan. Vazno je da se flomaster odmah nakon
koriStenja zatvori kako se ne bi osuSio. Dakle, flomasterima moZemo crtati, ali i

slikati. Flomasterima radimo na glatkoj strani papira.

Motivacija:

Reproduciram kratak video s optickim iluzijama. Nakon gledanja videa pitam
ucenike: Kako ste se osjecali za vrijeme gledanja videa? (Pomalo zbunjeno,
hipnotizirajuce...) Znate li §to su to opticke varke? (To su slike koje nas varaju; na
njima kao da vidimo udubine, izbocenja, gibanje kojeg zapravo nema.) Na PPT
prezentaciji prikazujem opti¢ke iluzije koje analiziramo. Sto vidimo na ovoj optickoj
iluziji? (Gibanje, izbocenje, udubljenje, rupu, prostor...) Je li gibanje stvarno? (Nije,
to mi samo tako vidimo.) A zaSto tako vidimo/kako je postignut dojam gibanja?
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(Ponavljanjem crno bijelih ploha, crta, geometrijskih oblika.) A kako nazivamo
ponavljanje elementa? (Ritam.) U kojem smjeru se gibaju crte? Sto vidimo na ovoj
iluziji? (Izbocenja i udubljenja.) Jesu li ona stvarna? (Nisu, to mi samo tako vidimo.)
Kako je to postignuto? (Kvadrati se smanjuju ili povecavaju; promijenio se smjer
crtama...) Koje boje su koristene u svim iluzijama koje ste gledali? (Crna i bijela.) U
kakvom su one odnosu? (U kontrastu/ suprotnosti.) Crna je tamna, a bijela svijetla pa
su one u svijetlo — tamnom kontrastu. Na plocu s jedne strane stavljam Zuti,
narancasti 1 crveni, a s druge strane plavi, zeleni i1 ljubiCasti kvadrat; u kakvom

kontrastu su ove boje? (Toplo — hladnom.)

Govorim ucenicima kako ¢e flomasterima crtati i slikati iluzije, ali ne na formatu
papira kojem inace crtaju nego u kockici (prikaz kocke na papiru). Je li to stvarno
kocka? (Nije.) ZaSto? (Jer ne moze stajati u prostoru.) Znaci i to je iluzija kocke na
papiru. Vi cete danas na svaku stranu kocke nacrtati jednu iluziju. Svatko c¢e
napraviti dvije kocke; jednu crno - bijelu, a drugu koriste¢i kontrast toplo — hladno.
Sve iluzije koje smo gledali su na plo¢i pa u svakom trenutku mozete posjetiti

»izlozbu iluzija®.

Najava zadatka:

Danas ¢emo flomasterima, svijetlo — tamnim i toplo — hladnim kontrastom, crtati i

slikati iluzije. Tko ¢e ponoviti zadatak?

Realizacija (rad):

Ucenici rade i povremeno odlaze do ploce pogledati iluzije. Podsje¢am ih da jednu
kocku rade toplo — hladnim kontrastom, a drugu svijetlo — tamnim odnosno crno -

bijelu. Ukazujem da se iluzije dobivaju ritmom, nizom i razli¢itim smjerom.

Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkta:

Sve zavrSene radove ucenici samostalno slazu na dva velika crna hamer papira koja
se nalaze na podu, dobivajuéi pritom grupne radove cijelog razreda. Na jedan slazu
crno — bijele radove, a na drugu radove u toplo - hladnom kontrastu. Koji je bio
danagnji zadatak? Kakav kontrast smo dobili na ovim radovima? A na ovim? Sto je
na ovom radu varka? Kako je postignuta? A na ovom? (Pokazujem nekoliko radova.)

A kako je na ovom radu koriStena tehnika flomastera?
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Razred: 3. a
Uciteljica: Zrinka Arbanas
Skola: Osnovna $kola ,.Ljudevit Gaj* Krapina

Datum: 27.5.2019.

Obrazovni zadaci:

a) Stjecanje znanja: uoCavanje, prepoznavanje i izrazavanje ritmom boja i
geometrijskih oblika, izraZzavanje kromatsko - akromatskim kontrastom, usvajanje

rada tehnikom kolaz-papira te susretanje s umjetnickim djelom opticke umjetnosti.

b) Stjecanje sposobnosti: uocavanje ritma, gradacije, prikaza geometrijski tijela i
privida prostora na op art djelu, razvijanje motorike (lijepljenje i rezanje kolaz-

papira) te primjenjivanje redefinicije umjetni¢kog djela na svom radu.

Odgojni zadaci: razvijanje upornosti i samostalnosti u radu, poticanje pozitivnog
odnosa prema radu, vrednovanje svog i radova drugih ucenika te razvijanje osjecaja

za opticku umjetnost.

1. Cjelina: Ploha
2. Nastavna tema: Ritam i niz likova
3. Likovno podrucje: slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): ritam likova, gradacija, kontrast kromatskih i

akromatskih boja

5. Motiv: likovno kompozicijski elementi kao motiv 1 poticaj: ritam i omjeri veli¢ina

geometrijskih likova

6. Likovno tehnic¢ka sredstva i likovne tehnike: kolaz-papir
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Nacin rada: nakon promatranja, prema zamisljanju
Oblici rada: frontalni, individualni

Nastavne metode: demonstracija, razgovor, analiticko promatranje, variranje,

gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: Victor Vasarely, Vega, 1957.
Nastavna sredstva i pomagala: fotokopija reprodukcije

Plan ploce:
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Priprema:

Zasti¢ujemo stolove 1 pripremamo materijal za rad: bijele papire A4 formata, kolaz-
papir, Skare i1 ljepila. Demonstriram rad kolaZ-papirom: moZemo ga rezati (tada
imamo glatke rubove) ili trgati (tada imamo istrgane rubove). Izrezane ili istrgane

oblike lijepimo ljepilom za podlogu; prvo lijepimo velike oblike, a na njih male.

Motivacija:

Ucenicima reproduciram dio barokne skladbe Ljeto, Antonia Vivaldija, u kojem je
izrazena dinamika. Nakon slusanja pitam ucenike jesu li svi dijelovi u skladbi bili
jednaki? (Nisu.) Po ¢emu su se razlikovali? (Po glasno¢i, neki dijelovi su bili tihi, a
neki glasni pa nam se Cinilo kao da se glazba udaljava odnosno priblizava od nas.)
Na plo¢u stavljam reprodukciju Vega, Victora Vasarelija. Sto vidite na ovoj
reprodukciji? (Kvadrate, kontrast, ritam geometrijskih likova, ritam crne i bijele boje,

priblizavanje i udaljavanje nekih dijelova...) Mozemo li ovu reprodukciju povezati
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sa skladbom koju smo slusali? (Mozemo, u skladbi smo imali tiSe i glasnije dijelove
pa nam se Cinilo kao da nam se priblizavaju odnosno udaljavaju, a na reprodukciji
imamo vece 1 manje kvadrate pa takoder dobivamo dojam priblizavanja odnosno
udaljavanja.) Kako je umjetnik dobio dojam dubine na slici? (Postepeno smanjujuéi
kvadrate koji su se prvo pretvorili u pravokutnike, a u sredini u manje kvadrate nego
na poletku.) Sto je postignuto gradacijom, odnosno postepenim poveéavanjem
kvadrata? (Dojam priblizavanja./Kugla.) Je li to prava kugla? (Nije, to je samo
privid/dojam kugle.) Pogledajte desni dio reprodukcije; s§to se dogodilo s
kvadratima? (Pretvorili su se u nepravilne oblike.) Sto je time postignuto? (Dojam
kretanja.) Koje boje vidite na reprodukciji? (Crnu i bijelu.) Kako su one
rasporedene? (Pravilno, ponavljaju se crna i bijela.) Kako nazivamo ponavljanje,
odnosno pravilan raspored elemenata? (Ritam.) A kako zovemo crnu i bijelu boju?
(Akromatske ili neSarene). Koje boje su u kontrastu s akromatskim ili neSarenim?
(Sarene ili kromatske.) Koje su to boje? (Crvena, narancasta, zuta, zelena, plava i

ljubicasta.)

Govorim ucenicima da ¢e bas poput ovog umjetnika ritmom geometrijskih likova,
kolaz-papirom, pokusati posti¢i privid prostora na papiru kojeg ¢e dobiti gradacijom
kvadrata koji u nekim dijelovima postaju pravokutnici, iskrivljavaju se. No, za
razliku od ovog umjetnika koji je postigao ritam samo akromatskim bojama, vasi
radovi moraju imati kontrast Sarenih 1 neSarenih boja. Tamo gdje poc¢inje smanjivanje

odnosno povecavanje geometrijskih likova promijenit éete boje.

Najava zadatka:

Danas ¢emo kolaz-papirom, naslikati ritam kvadrata razli¢itih veli¢ina dobivajuci
dojam prostora, a pri tome ¢emo Koristi i kontrast kromatskih i akromatskih boja.

Tko ¢e ponoviti zadatak?

Realizacija (rad):

Ucenici krecu s radom. Razmisle gdje ¢e na radu imati udubljenje/udubljenja, a gdje
izbocenje/izbocenja te kojim ¢e ih bojama prikazati. Gradacijom i ritmom prikazuju

izboCenja i udubljenja. Nakon toga oblikuju i pozadinu.
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Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkta:

Zavrsene radove stavljamo na plocu. Koji je bio danasnji zadatak? Koje geometrijske
likove ste koristili? Tko ¢e mi na jednom radu pokazati ritam? Kako je na radovima
postignut dojam prostora na papiru? Na kojem radu je to najbolje izvedeno? (Najvise
kvadrata 1 pravokutnika razliCitih veli¢ina). A tko ¢e mi pokazati kromatsko-

akromatski kontrast?

Slika 10: Victor Vasarely, Vega, 1957.
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Razred: 4. a
Uciteljica: Vesna Presecki
Skola: Osnovna $kola ,,Ljudevit Gaj* Krapina

Datum: 28.5.20109.

Obrazovni zadaci:

a) Stjecanje znanja: uocavanje, prepoznavanje 1 izrazavanje crtama prema znacenju,

usvajanje rada tehnikom grataz i susretanje s umjetnickim djelom opti¢ke umjetnosti.

b) Stjecanje sposobnosti: uoc¢avanje razlika izmedu stanja mirovanja i pokrenutosti
crta, uocavanje crta po znacenju i ritma na djelu op arta, razvijanje osjetljivosti za

likovne probleme, razvijanje maste, divergentnog misljenja i poticanje originalnosti.

Odgojni zadaci: razvijanje upornosti i samostalnosti, razvijanje osjecaja za estetiku,
stvaranje ugodnog radnog ozra¢ja, vrednovanje svog i radova drugih ucenika

razvijanje osjecaja za opticku umjetnost.

1. Cjelina: Tocka i crta

2. Nastavna tema: Crte prema znacenju

3. Likovno podrugje: slikanje

4. Likovni problemi (klju¢ni pojmovi): gibanje crta, mirovanje crta, ritam
5. Motiv: vizualni: grifon

6. Likovno tehnicka sredstva 1 likovne tehnike: grataz
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Nacin rada: nakon promatranja, prema zamisljanju
Oblici rada: frontalni, individualni

Nastavne metode: demonstracija, razgovor, analiticko promatranje, variranje,

gradenje
Nastavno sredstvo - reprodukcija: Victor Vasarely, Zebra, 1938.
Nastavna sredstva i pomagala: fotokopija reprodukcije, PPT prezentacija

Plan ploce:

CRTE PREMA ZNACENJU

GIBANJE | MIROVANJE

UCENICKI RADOVI

N
N\

3 \\\§§\

\
W\

TIJEK SATA

Priprema:

Zasticujemo stolove 1 pripremamo materijale za rad: uljane pastele, drveni Stapic,
cackalicu, deblji kist i crni tuS. Ucenici prekrivaju papir uljanim pastelama i preko
toga stavljaju sloj tusSa; to ostavljaju na klupama da se su$i. Demonstriram rad
tehnikom grataz. Kada se podloga koju smo pripremili osusi, grebat ¢emo ju drvcem.
Dijelove koje zelimo da budu obojani, ovisno o podlozi, ¢emo izgrebati, a dijelove

koje Zelimo ostaviti crne ne diramo. Mozemo grebati crte ili plohe.
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Motivacija:

Analiticki promatramo reprodukciju Zebra, Victora Vasarelija. Sto vidite na
reprodukeiji? (Crte, ritam, zebru...) Kako ste prepoznali da je to zebra? (Crte su
drugacije.) Kakve su crte koje grade zebru u odnosu na crte u pozadini? (Crte u
pozadini su ravne, dok su crte koje grade zebru valovite.) Pogledajte sada samo
valovite crte koje grade zebru, kakav dojam one ostavljaju na nas? (Kao da se
gibaju.) Gdje joS na reprodukciji uocavate gibanje crta? (Uz rubove reprodukcije,
stvaraju dojam okvira.) A kakav dojam ostavljaju crte u pozadini? (One djeluju
smirujuce.) Uocavate li na reprodukciji jo§ neki likovni element osim crte? (Ne.)
Dakle autor je cijelo djelo napravio koriste¢i se bijelim i crnim crtama koje se
ponavljaju; kako u likovnoj kulturi zovemo ponavljanje elemenata? (Ritam.) A jesu
li crte svugdje jednako guste. (Nisu.) Gdje uocavate gusce, a gdje rjede crte? (Rjede
na tijelu zebre, prednjim nogama te lijevoj i desnoj strani ruba, a gu$¢e na vratu i
repu zebre.) Uo¢avamo crte u gibanju na reprodukcijama umjetnickih djela (Vincenta

van Gogha te na optickim iluzijama).

Promatramo nekoliko fotografija mitoloskih bica, grifona. Uocavamo dijelove tijela
raznih Zivotinja na njima. Od koliko je Zivotinja sastavljeno ovo bi¢e? Koje su to
zivotinje? Od koje Zivotinje je glava? Tijelo? Noge?....... Govorim ucenicima kako su
to mitoloska bica koja se zovu grifoni. Igrom oluja ideja sastavljamo razrednog
grifona; na ploc¢u zapisujem ,,glava od“, a ucenik kojeg prozovem dolazi napisati

neku zivotinju i1 tako sve dok ne slozimo cijelog grifona.

Govorim ucenicima da ¢e oni poput umjetnika ¢ije smo djelo proucavali na pocetku
sata, crtama oblikovati svog grifona. Njega ¢e oblikovati crtama koje se gibaju (Sto
viSe razli¢itih crta: debljih i tanjih te u razli¢itim smjerovima, gusée i rjede), a

pozadinu crtama koje miruju.

Najava zadatka:

Danas ¢emo, gratazom, slikati grifona na kojem trebate ostvariti gibanje crta, a u

pozadini mirovanje crta. Tko ¢e ponoviti zadatak?
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Realizacija (rad):

Ucenici kre¢u s radom na podlogama koje su se osusile. Podsje¢am ih da na grifonu

trebaju posti¢i dojam gibanja, a u pozadini dojam mirovanja.

Analiza i vrednovanje likovnog procesa i produkta:

Zavr$ene radove slazemo na ploGu. Sto je bio danasnji zadatak? Kakvim crtama ste
postigli dojam gibanja? A kakvim dojam mirovanja? Na kojem radu je najbolje
postignut dojam gibanja? Na kojem radu je vidljiv kontrast tankih i debelih crta? A
na kojem radu imamo gusce i rjede crte? Koji rad je najoriginalniji? Zasto? Jedan

ucenik opisuje odabrani rad, a ostali pokusavaju pogoditi koji je to rad.

\

Slika 11: Victor Vasarely, Zebra, 1938.
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6.3 Analiza radova

1. razred

Slika 12 i Slika 13: Realizacija sata

Ovaj blok-sat likovne kulture ucenici su proveli radeéi u grupama od 5 odnosno 6
ucenika. Zadatak im je bio kolaz-papirom oslikati bijeli tuljac visok 80 centimetara,
koriste¢i ritam likova i boja. Vazno je naglasiti da su ucenici upoznati s grupnim
radom, ali na drugim nastavnim satima. Dakle, na ovom satu likove kulture prvi puta
su se susreli s grupnim oblikom rada. U pocetku je zbog toga bilo malih svada oko
dijeljenja kolaz-papira, ljepila, Skara, nije bilo podjele tko ¢e §to raditi, ni dogovora;
no svi su ubrzo shvatili da rade jedan zajednicki rad i da im uspjeh ovisi upravo o
suradnji i dogovoru. Takoder, neki od njih prvi puta su lijepili tekué¢im ljepilom pa se
dogadalo da ljepilo izlazi iz geometrijskih oblika ili da je zalijepljena samo sredina
lika pa su rubovi bili u zraku, no uz pomo¢ uéenika iz grupe koji su imali iskustva s
tekuc¢im ljepilom i mojim savjetima svi su se ubrzo vrlo vjesto koristili njime. Nakon
tih malih poteskoc¢a ucenici su poceli uzivati u grupnom radu i u stvaranju svojih
tornjeva; atmosfera je bila vesela, ali radna. Svaki ucenik svojim radom doprinosio je
stvaranju grupnog rada 1 sve se odvijalo prema njihovom medusobnom dogovoru.
,Otkri¢e* na ovom satu bili su kolaz-papiri s teksturama koje su ucenici pronasli u
mojem kolazu koji im je ponuden na koristenje, nakon ¢ega su ih svi poceli koristiti
u svom stvaralastvu. No, najveca radost i zadovoljstvo bilo je na kraju sata kada su
radovi bili gotovi i kada su ucenici hodali oko njih. Svoje zadovoljstvo radom zeljeli
su podijeliti i s roditeljima koji su nakon sata dolazili po njih: ,,Mama, dodi vidjeti

Sto smo napravili! To sam ja napravio sa svojim prijateljima“. Ono §to je mene
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iznenadilo je izuzetna strpljivost i upornost svih grupa s$to dokazuju i radovi na

kojima je ritam postignut slojevitim slaganjem likova.
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Slika 14: Grupni rad sa svih strana

Ova grupa na svom je ,.tornju” komponirala ¢ak 5 ritmova geometrijskih likova i
boja. Prvi ritam postignut je s Cetiri lika: zelenim kvadratom s ljubiastim trokutom,
smedim pravokutnikom s manjim ljubic¢astim pravokutnikom, crvenim kvadratom s
plavim trokutom i ljubiCastim kvadratom te zelenim kvadratom s manjim sivim i jos$
manjim srebrnim kvadratom unutar njega. Ritam boja postignut je u potpunosti, no
kod ritma likova dolazi do manjih odstupanja; prilikom lijepljenja ucenici su likove
koji imaju trokut na nekim mjestima zarotirali za 180°. Ljubic¢asti kvadrat s manjim
zelenim kvadratom te srebrni kvadrat ¢ine drugi ritam. Vidljivo je da je ritam u
donjem dijelu malo prekinut zbog toga Sto ucenici nisu imali dovoljno mjesta za
likove. Ritam likova i boja ovdje je postignut, no dolazi do rotiranja manjeg zelenog
kvadrata (koji se negdje pretvorio i u pravokutnik) pa je on u svakom ljubi¢astom
kvadratu (ponegdje pravokutniku) drugacije pozicioniran §to daje dojam gibanja.
Razli¢ito pozicioniranje i razli¢ite veli¢ine vidljive su i na srebrnom kvadratu koji se
ponegdje takoder pretvara u pravokutnik. Moze se naslutiti da je to posljednji ritam

koji su ucenici komponirali pa je u nedostatku mjesta on na jednom dijelu prekinut, a
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u nedostatku vremena i koncentracije nije pridavana prevelika paznja preciznom
lijepljenju i rezanju likova. Tre¢i ritam postignut je s tri lika: plavim pravokutnikom
u koji je smjesSten manji zeleni pravokutnik, zelenim krugom s zutim trokutom te
ljubicastim trokutom s plavim krugom. Ritam likova i boja ovdje je u potpunosti
postignut; vidljivi su samo manji problemi s izrezivanjem kruga. Tri lika ¢ine Cetvrti
ritam: ljubicasti kvadrat s manjim zelenim kvadratom, zeleni krug te ljubicasti
kvadrat. Takoder su vidljivi problemi s izrezivanjem kruga i pozicioniranjem manjeg
kvadrata unutar veceg te je on svugdje pozicioniran drugacije, no ritam boja i likova
je u potpunosti postignut. Posljednji ritam postignut je s Cetiri lika: Zuti kvadrat sa
zelenim kvadratom, plavi kvadrat sa zelenim kvadratom, plavi pravokutnik (kolaz-
papir s teksturom) te ljubicasti kvadrat s zelenim kvadratom. Ritam likova i boja
postignut je u potpunosti, vidljivi su problemi s pozicioniranjem kvadrata unutar
kvadrata te pretvaranje kvadrata u pravokutnik, a na nekim dijelovima uocljivo je i
neprecizno rezanje pa se pojavljuju nazubljeni rubovi. Zadatak je ispunjen jer je
postignut ritam boja i likova na cijelom tuljcu (osim na prvom ritmu gdje su trokuti
zarotirani). Grupa je pokazala izuzetnu strpljivost i sloznost, §to dokazuje ¢ak pet
komponiranim ritmova i slojevito lijepljenje likova te snalazljivost koju su pokazali
time $to su neke geometrijske likove kojih su napravili vise iskoristili u tri ritma

(ljubicasti kvadrat sa zelenim kvadratom).
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Slika 15: Grupni rad sa svih strana

Tri ritma geometrijskih likova i boja gradbeni su elementi ovog grupnog rad. Prvi
ritam sastoji se od pet likova: crvenog pravokutnika s manjim ljubiCastim
pravokutnikom, zelenog pravokutnika s plavim pravokutnikom, smedeg trokuta u
kojem se nalazi plavi pravokutnik, zelenog kruga s crvenim pravokutnikom te plavog
kvadrata S manjim ljubiastim kvadratom. Ritam likova i boja u potpunosti je
postignut, no ponegdje se kvadrat pretvara u pravokutnik i obratno; dolazi do
razli¢itog pozicioniranja manjih likova unutar veéeg kao i variranje njihovom
veli¢inom. Sest likova, srebrni krug sa zlatnim krugom, crveni trokut sa smedim
krugom (kolaz-papiri s teksturama), plavi kvadrat (kolaz-papir s teksturom) s
ljubicastim kvadratom, crveni trokut S manjim plavim trokutom (kolaz-papiri s
teksturama), tamno zeleni pravokutnik sa svjetlo zelenim pravokutnikom (kolaz-
papir s teksturom) te zeleni pravokutnik s plavim pravokutnikom (kolaz-papiri s
teksturama), ¢ini drugi ritam. Ritam likova i boja gotovo je u potpunosti postignut;
na jednom liku umjesto smedeg kruga s teksturom pojavljuje se zlatni kvadrat, a na
jednom se umjesto svjetlo zelenog pravokutnika od kolaz-papira s teksturom
pojavljuje takoder svjetlo zeleni pravokutnik, no bez teksture. Nekoliko likova
neprecizno je izrezano pa se pojavljuju i nazubljeni rubovi, a vidljivi su i problemi s

izrezivanjem kruga. Takoder mozemo pretpostaviti da su uéenici komponirajuci ovaj
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ritam pronasli teksture u kolaz-papiru koji im je ponuden za koristenje te su ga
intenzivno koristili. Tre¢i ritam ¢ini: tamno zeleni krug s Zutim kvadratom, tamno
plavi kvadrat s ljubicastim kvadratom, smedi trokut s ljubi¢astim kvadratom, zeleni
trokut s ljubicastim kvadratom te tamno zeleni krug sa svjetlo zelenim kvadratom.
Ritam likova i boja je postignut u potpunosti; i u ovom ritmu su vidljivi problemi s
izrezivanjem kruga. Zanimljivo je kako su ucenici iskoristili ljubicasti kvadrat koji su
stavili u plavi kvadrat te smedi i zeleni trokut, kao i tamno zeleni krug unutar kojeg
su stavili svjetlo zeleni i zuti kvadrat ¢ime su iskoriStavanjem jednog lika dobili vise
razli¢itih likova. Zadatak je u postupnosti izvrSen; u sva tri niza postignut je ritam
boja i likova (s malim odstupanjima), a dogovorom, suradnjom i snalazljivo$¢u svaki

lik na ovom radu spoj je dva geometrijska lika.
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2. razred

Ucenici drugog razreda flomasterima su slikali i crtali opticke iluzije. Buduéi da je
blok-sat likovne kulture bio posveéen iluzijama i format papira bio je prilagoden toj
temi; ucenici su crtali i slikali u ,,kockici® (prikazu kocke na papiru), odnosno iluziji
kocke. Opticke iluzije slikali su i crtali u svijetlo — tamnom i toplo — hladnom
kontrastu. Svaki ucenik dobio je dvije ,kockice”, jednu za opticke iluzije u crno-
bijelom, a drugu u toplo — hladnom kontrastu. Prikazom svake iluzije, u
motivacijskom dijelu sata, iz razreda se ¢ulo ,,vauuuu®. Kada sam na ploc¢u postavila
»izlozbu iluzija“ 1 uputila u€enike da u bio kojem trenutku mogu do¢i i pogledati
»1zloZbu* gotovo svi ucenici su se istovremeno ustali i krenuli jo§ jednom prouditi
sve iluzije. Koliko su bili odusevljeni iluzijama dokazuju i njihovi odli¢ni radovi. Na
kraju sata kada su ucenici od individualnih radova komponirali grupne i tako stvorili

jos§ jednu iluziju ponosu, zadovoljstvu i sre¢i nije bilo kraja.

Slika 16: ,,Posjet izlozbi iluzija“
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Slika 17: Grupni rad, svijetlo — tamni kontrast
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Slika 18: Grupni rad, toplo — hladni kontrast
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Slika 19: Individualni rad, svijetlo — tamni kontrast
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Ucenica je svaku stranu kocke podijelila dijagonalama na dva trokuta ¢ime je dobila
Sest ploha. Njih je ispunila blago zakrivljenim crtama pocevsi od vrha trokuta prema
njegovoj nasuprotnoj stranici. Crte se medusobno ne razlikuju gustocom ni
debljinom. Crnom crtom i bijelom prazninom postignut je ritam, odnosno alternacija
te svijetlo - tamni kontrast. U svakom drugom trokutu izmedu tih crta nanizane su
ravne, nesto gusce i tanje crte ¢ime je postignut kontrast izmedu susjednih trokuta i
dobiven jos jedan alternacijski ritam. Podjelom kvadrata na dva trokuta te ritmi¢nom
izmjenom trokuta sa zakrivljenim crtama te onim koji ima i okomite crte izmedu njih
postignuta je iluzija vrtnje, odnosno gibanja. Mijenjajuéi format papira iz kocke u

Sesterokut ucenica je pokazala izuzetnu originalnost u svom stvaralasStvu.
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Slika 20: Individualni rad, svijetlo — tamni kontrast

Ucenica je na sve tri plohe postigla dojam prostora. Na lijevoj strani kocke kvadrat se
od pocetnog najveCeg postepeno smanjuje sve do najmanjeg; to je postigla
iskoristivsi dvije stranice kvadrata s kojima je paralelno ispunjavala plohu u obliku
slova L. Nakon ispunjene crne plohe slijedi neSto manja, istog oblika, praznina i tako
sve do najmanjeg bijelog kvadrata ¢ime je dobiven ritam te svijetlo — tamni kontrast.
Dakle, gradacijom kvadratnih ploha dobivena je iluzija dubine. Na desnoj strani
kocke ritmom crta te promjenom njihovog smjera postignut je dojam izbocenja,
odnosno privid kugle; sve crte su jednake debljine i gotovo jednake gustoce.
Gradacijom kruznih vijenaca, na gornjoj plohi kocke, postignuto je perspektivno
uvlacenje. Sredi$nji crni kruzi¢ okruzen je bijelom kruznom prazninom koja je dalje
okruZena crnim kruznim vijencem i tako sve do trenutka kada kruZnica u kvadratnom
formatu viSe nije bila moguca; tada je ucenica nastavila s ritmi¢nim nizanjem
pravokutnika sve do kraja formata ¢ime je postignut dojam beskonacnog Sirenja
kruznice i iluzija dvosmislenosti jer se promatracu u jednom trenutku ¢ini kao da se
kruZnica giba prema srediStu, a u drugom kao da se giba od sredista prema van.
Plohe su na sve tri strane kocke dobivene nizanjem crta, ¢ime je ucenica pokazala
usvojenost rada tehnikom flomastera, no na gornjoj strani su ipak vidljivi problemi:
male bjeline i neprecizne obrisne crte koje ukazuje na istroSen flomaster. Tri razlicite
iluzije u kojima je koristeno perspektivo uvlacenje odnosno izbocenje ukazuju na

divergentnost u nacinu razmisljanja ove ucenice.
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Slika 21: Individualni rad, svijetlo — tamni kontrast

Ucenik je na donjim plohama kocke naizmjeni¢no nizao nekoliko kratkih okomitih 1
nekoliko kratkih vodoravnih crta; nizovi tih crta prate dijagonalu kvadratne plohe.
Ritmi¢nim nizanjem vodoravnih i okomitih crtica dobiven je dojam ,treperave*
povrsine, a nizovima koji prate dijagonalu dojam gibanja. Budu¢i da su sve crtice
jednake gustoce i debljine u tom dijelu nema intenzivnijih kontrasta. Desna strana
kocke ispunjena je do rubova, dok su na lijevoj podrucja oko rubova ostala
neispunjena vjerojatno zbog manjka koncentracije i upornosti ucenika. Na gornjoj
strani kocke crtama i promjenom njihovog smjera postignut je privid izbocenja.
Stozasti oblik koji ,,izlazi* smjesten je dijagonalno $to cijeloj kompoziciji daje dojam
gibanja. Crte su guscée pri vrhu stozastog oblika, a prema rubovima se prorjeduju.
Buduc¢i da je glavni likovni element ovog rada crta te gotovo da nema varijacija s
njihovom gustoom na njemu nedostaje intenzivnijih kontrasta. Odabir istog
»motiva“ na dvije strane kocke ukazuje na smanjenu divergentnost u nacinu

razmiSljanja.
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Slika 22, Slika 23, Slika 24 i Slika 25: Individualni radovi, toplo — hladni kontrast

Zanimljivo je da su ucenici crtajuci i slikajuc¢i iluzije u toplo - hladnom kontrastu
vrlo Cesto koristili komplementarne parove boja: crvenu i zelenu, zutu i ljubicastu te
naranCastu 1 plavu. Prvi i zadnji rad na svakoj strani kocke imaju drugi
komplementarni par, dok je na drugoj i trecoj jedan od njih koriSten na sve tri plohe.
Ucenici u drugom razredu jo$ nisu upoznati s komplementarnim kontrastom, no
buduci da su na analiziranim, crno - bijelim, iluzijama uocili jake kontraste spontano
su ga koristili u svom stvaralastvu. Naime, komplementarni par sastoji se od jedne
tople i druge hladne boje; jedna boja je uvijek osnovna, a druga dobivena mijeSanjem
preostale dvije osnovne boje. Kada se one koriste jedna pored druge povecava im se
intenzitet. Upotrebljavaju¢i komplementarne boje u svom stvaralastvu ucenici su

dodatno naglasili mo¢ iluzija i stvorili senzaciju za oko bas poput umjetnika op arta.
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3. razred

Ucenici treCeg razreda slikali su kolaz-papirom. Ritmom i omjerom veli¢ina
geometrijskih likova dobivali su dojam prostora, koriste¢i pritom kontrast
kromatskih i akromatskih boja. Podloga na kojoj su slikali bili su bijeli papiri A4
formata. U motivacijskom dijelu sata, povezujuéi baroknu glazbu koja ima izrazenu
dinamiku i djelo ,,Vega* Victora Vasarelija, ucenici su odli¢no reagirali. Atmosfera
tijekom sata je bila vesela, ali radna te su se mogli ¢uti komentari poput: ,,Ovaj
likovni je super. Zanimljivo je kako je vecina ucenika koristila kromatske boje za
likove koji se udubljuju odnosno izbocuju, dok su za pozadinu koristili akromatske
boje. U razgovoru s njihovom uciteljicom saznala sam da su se na ovom satu likovne
kulture istaknuli uéenici koji su inaée prosjecni u likovnom izraZzavanju, no isti¢u se
u matematici te prostornim zadacima, zadacima misljenja i zakljucivanja. Jedna od

ceye

iluzijama*®.
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Slika 26: U¢enicki rad

Kompozicija ovog rada je vodoravna i sastoji se od kvadrata i kruga u kromatskim te
“Sahovnice®, koja ¢ini pozadinu, u akromatskim bojama ¢ime je postignut kromatsko
— akromatski kontrast. Kvadrat koji se nalazi u gornjoj lijevoj Cetvrtini slike
predstavlja udubljenje na §to ukazuje ritam ljubicastih i ruzicastih pravokutnika koji
se prema srediStu suzavaju, a u samom sredistu pretvaraju u kvadrati¢e. Krug, koji se
nalazi na srediSnjem dijelu lijeve strane slike, je komponiran od ritmi¢no slozenih
kvadrata koji se postepeno poveéavaju prema srediStu u kojem se nalazi najveéi
ljubicasti kvadrat. Budu¢i da su kvadrati slagani u kruznu kompoziciju oni se na
nekim dijelovima preklapaju; njihovom gradacijom od najmanjeg do najveceg
postignut je dojam kugle, odnosno izbocenja. Pozadina je oblikovana crno - bijelim
kvadratima, koji se ponegdje pretvaraju u pravokutnike, ritmi¢no poslaganim tako da
tvore alternacijski ritam. Nizovi crno bijelih kvadrata mogu se gledati okomito i
vodoravno, budu¢i da je pozadina oblikovana poput $ahovske ploc¢e. Nepravilnost u
njihovom izrezivanju (stranice izrezane ukoso, kvadrati koji se pretvaraju u
pravokutnike) i slaganju daju zanimljivost ovom radu jer se time naglasava dojam
gibanja S§to je najuo€ljivije u donjem lijevom dijelu slike. Ucenik je pokazao
osjetljivost za likovne probleme i u potpunosti ispunio zadatak. Komponirajuéi rad s
toliko geometrijskih likova ucenik je pokazao izuzetnu upornost, strpljivost i

koncentraciju u radu.
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Slika 27: Ucenicki rad

Kompozicija rada sastoji se od tri vodoravno polozena bademasta oblika koji se
nastavljaju jedan na drugi. Odabirom oblika koji nije geometrijski lik 1 koji je
potpuno razli¢it od analizirane reprodukcije uéenica je pokazala originalnost u
nacinu razmisljanja. No, u realizaciji njezine originalne ideje doSlo je do malih
problema. Prvi bademasti oblik predstavlja udubljenje $to se moze zakljuciti iz vecih
kvadrata uz rub te manjih u srediStu; drugi predstavlja izboc¢enje buduéi da su veci
kvadrati u srediStu, dok tre¢i ponovno predstavlja udubljenje. Ucenica je imala
poteskoc¢a prilikom lijepljenja kvadrata u bademasti oblik pa dolazi do njihovog
prekomjernog preklapanja ¢ime je ponegdje narusen ritam, a gradacije u veli€ini
likova gotovo i nema. Time je u¢enica pokazala nesto manju osjetljivost za likovne
probleme. Odabirom narancaste i plave boje koje su u komplementarnom kontrastu
naglasila je vaznost odabranog oblika koji je u prvom planu. Pozadina je oblikovana
crno - bijelim kvadratima koji podsje¢aju na Sahovsko polje. Na mjestima spajanja
bademastih oblika ucenica je zalijepila trokute i tako izbjegla preveliku bjelinu; ovim
zanimljivim rjeSenjem dokazala je svoju originalnost. Na radu je uocljiva izuzetna

upornost i strpljivost.
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Slika 28: U¢enicki rad

Na lijevoj strani ovog ucenickog rada nalazi se krug, dok se na desnoj nalazi
pravokutnik. Komponirani su od ritmi¢no poslaganih zutih i zelenih kvadrata koji se
ponegdje pretvaraju u pravokutnike. U kruznoj formi oni se medusobno preklapaju i
dobivaju oblik drugih geometrijskih likova (mnogokuta), a u pravokutnoj je
preklapanje kvadrata svedeno na minimum. Gradacijom od manjih prema najve¢em
zelenom kvadratu postignut je dojam kugle, dok je obrnutom gradacijom na
pravokutnoj formi postignut dojam udubljenja. Smjestajuci krug, koji je veci, na
lijevu stranu, a pravokutnik, nesto vise nego krug, u desnu stranu ucenik je na radu
postigao ravnotezu. Pozadina je oblikovana crnim kvadratima koji se ponegdje
takoder pretvaraju u pravokutnike. Oni su poslozeni ritmi¢no tako da se izmedu njih
nalazi bjelina u obliku kvadrata; izmedu svakog niza crnih i bijelih kvadrata
ostavljen je prazan red (negdje vise, negdje manje). Zanimljivo je oblikovanje
pozadine oko likova; naime uéenik je oko kruznog i pravokutnog oblika ostavio ve¢u
bjelinu, a crni pravokutnici prate njihov oblik ¢ime se dobiva dojam gibanja

pravokutnika oko njih.
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Slika 29: Ucenic¢ki rad

Krug koji se nalazi gotovo preko cijele lijeve strane te blago zarotiran kvadrat u
gornjem desnom dijelu ¢ine kompoziciju ovog rada. Na kvadratnom obliku
gradacijom kvadrata od najmanjeg prema najvecem postignut je dojam izbocenja, a
naizmjeni¢nim nizanjem plavog i ljubicastog kvadrata postignut je ritam. U kruznom
obliku, za razliku od kvaratnog, gradacija kvadrata nije uocljiva zbog njihovog
prekomjernog preklapanja. Vanjski rub oblikovan je ve¢im kvadratima, dok je cijela
unutrasnjost oblikovana kvadratima gotovo jednakih veli¢ina. Slaganje kvadrata u
kruzni oblik uceniku je predstavljalo problem pa nije postignut dojam prostora
odnosno udubljenja, a ponegdje je narusen i ritam. Pozadina je oblikovana crno -
bijelim kvadratima koji su slagani naizmjeni¢no u niz, no uceniku je ponestalo ili
vremena ili koncentracije pa je izmedu svakog niza ostavljen prazan red, a prostor
oko kruga te gornji desni ugao rada su ostali bijeli. Ljepilo na radu nije vidljivo;
kvadrati koji grade oblike su uredno izrezani, dok oni u pozadini imaju nazubljene i
istrgane rubove S§to se moze pripisati nedostatku strpljenja (ili vremena), a ne

neusvojenosti tehnike.
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4. razred

Na blok-satu likovne kulture ucenici 4. razreda, tehnikom grataz, slikali su grifona
postizuci pritom ritam i kontrast crta u gibanju i mirovanju. Vazno je napomenuti da
su se ucenici na ovom satu prvi puta susreli s tehnikom grataz koja je veéini bila
nepoznata. Unato¢ tome problema u realizaciji nije bilo. Podloge za slikanje bile su
A3 formata i njih su ucenici sami pripremili na pocetku satu. Dok smo ¢ekali da se
podloge osuse slijedila je demonstracija tehnike i motivacija. Izbjegavajué¢i moguce
ozljede, od alata za grebanje koristeni su drveni Stapi¢ za rostilj i ¢ackalica. Ucenici

su u novoj tehnici uzivali i s veseljem komponirali grifone $to dokazuju vrlo uspjesni

i mastoviti radovi.

60



Slika 30: U¢enicki rad

Kompozicija ovog rada je okomita, a grifon blago pomaknut u lijevu stranu. Njegovo
zakrivljeno tijelo srediSnja je os koja ga dijeli na dva gotovo simetri¢na dijela. Ono je
takoder podijeljeno na dva dijela na kojima se naizmjeni¢no nize crna i izgrebana
ploha s pokojom crtom izmedu. Lijeva i desna strana tijela odnose se jedna prema
drugoj kao pozitiv i negativ. Upravo se na tijelu, srediSnjem dijelu grifona, nalazi i
najveci kontrast svijetlo - tamno jer je to jedini dio oblikovan plohama, dok su ostali
dijelovi njegovog tijela oblikovani crtama. Izlomljene crte koje se paralelno nizu
jedna za drugom grade krila grifona. Rep je graden od valovitih crta koje se
isprepli¢u i sijeku, a unutar nastalih prostora nanizane su crtice koje prate smjer
obrisne crte. Upravo je to dio u kojem je gibanje crta najvise izrazeno. Sve crte su
jednake gustoce 1 debljine. Pozadina je oblikovana ravnim crtama koje se zrakasto
Sire iz grifona; one su rjede od crta koje grade grifona, a svaka druga crta je deblja
¢ime je ucenica postigla alternacijski ritam. Zrakaste crte dodatno naglaSavaju

srediSnju figuru 1 pridonose dramati¢nosti ovog ucenickog rada.
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Kompozicija ovog ucenickog rada je vodoravna. Tijelo grifona smjesteno je u donji
sredi$nji dio, a rep s desne i ,,vatra®, koju grifon izbacuje, s lijeve strane opticki
uravnotezuju rad. Tijelo mu je oblikovano valovitim, debljim i tanjim crtama; glavu
oblikuju izlomljene crte koje se medusobno ispreplicu, a rep kose, nesto gusce i tanje
crte od onih na tijelu i glavi. Tanje crte ukazuju na koriStenje ¢ackalice koju su
ucenici dobili uz drveni Stapi¢ za raznji¢e. Izgrebana ploha u obliku trokuta koja
grifonu izlazi iz usta vjerojatno predstavlja vatru na koju je uenica stavila naglasak.
Plohe se osim na tom dijelu nalaze i na tijelu predstavljaju¢i bodlje. Nesto debljim
ravnim crtama oblikovane su noge, a debljim zakrivljenim crtama rogovi. Razlicite
debljine crta koje je ucenica postigla na svom radu, od najtanjih na repu, srednjih na
tijelu i glavi te najdebljih na nogama, tijelu i rogovima, ukazuju na koriStenje oba
alata (Cackalice i Stapica) koja su ucenici dobili, ali i na to da je ucenica Stapi¢
okretala i na deblju stranu. Pozadina je oblikovana ravnim vodoravnim crtama koje
djeluju smirujuce i sve su jednake debljine i gustoe. One su u kontrastu s crtama
koje oblikuju grifona. Koriste¢i oba ponudena alata za grebanje i istrazujuci njihove

mogucénosti ucenica je u potpunosti usvojila tehniku grataz.
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Slika 32: Ucenic¢ki rad

Na ovom uceni¢kom radu grifon je smjesten u centralni dio. Tijelo i glava oblikovani
su blago zakrivljenim crtama, a kontrast je postignut s nekoliko neSto debljih crta.
Lijevo krilo ispunjeno je gotovo jednakim crtama kao i tijelo, no s ¢es¢im debljim
crtama; dok je desno krilo ispunjeno gus¢im i debljim te blago zakrivljenim crtama
koje su okomite na one u lijevom krilu, odnosno vodoravne. U desnom krilu takoder
ima nekoliko debljih crta sto doprinosi jedinstvu tijela, glave i krila. Rep, koji
podsje¢a na zmiju, grade naizmjeni¢no nanizane crne i izgrebane plohe u obliku
pravokutnika. Velika nepravilna ploha nalazi se s prednje strane glave, odnosno
izlazi iz grifonovih usta predstavljaju¢i vatru. Noge su ispunjene gustim blago
zakrivljenim crticama. U€enik je pozadinu podijelio na dva dijela. Prvi, veci dio, oko
grifona u obliku velikog pravokutnika koji je ispunjen ravnim, okomitim i nesto
rjedim crtama nego grifon. I drugi, manji dio, koji se nalazi oko tog pravokutnika i
ispunjen je zakrivljenim crticama, okomitim u donjem i gornjem dijelu, a vodoravnih
u lijevom i desnom dijelu. Ovaj dio predstavlja okvir, a ucenik se za njega odlucio
vjerojatno zbog analizirane reprodukcije na kojoj je crtama postignut dojam okvira.
Na radu je uocljiva osjetljivost za likovne probleme, ali neSto manja originalnost

zbog pozadine koja nalikuje onoj na reprodukciji.
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Slika 33: Ucenicki rad

Grifon, koji je blago pomaknut u desnu stranu, je na ovom radu izrazito elaboriran.
To dokazuje puno vrlo razli¢itih crta po toku i karakteru koje ga ispunjavaju. Tijelo
grifona najvise je razradeno i1 na njemu su uocljive valovite, izlomljene, spiralne crte
te crte u obliku koncentri¢nih polukruznica. Rep je ispunjen valovitim okomitim i
vodoravnim crtama koje se medusobno krizaju tvore¢i mrezu, a sli¢an uzorak se
ponavlja i na grivi. Noge i rogovi ispunjeni su blago zakrivljenim crticama koje su
nesto rjede na rogovima. Sli¢an uzorak na repu 1 grivi te rogovima i nogama
doprinose jedinstvu grifona. Buduéi da su sve crte jednake debljine i gotovo jednake
gustocée, kontrast je postignut glavom koja je ostala crna te pozadinom na kojoj su
crte potpuno rijetke. Vodoravne crte u pozadini djeluju smirujuce naspram onih koje
ispunjavaju grifona. Svaka druga crta u pozadini je deblja ¢ime je ucenica postigla
alternacijski ritam. Zadatak je u potpunosti ispunjen.
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ZAKLJUCAK

Iako se Nastavnim planom i programom za osnovnu Skolu za likovnu kulturu
predlazu i djela opticke umjetnosti, mnogi je ucitelji izbjegavaju. To je zato jer se
ona temelji na znanstvenim teorijama i kao takva smatra se prekompliciranom za
ucenike primarnog obrazovanja. Takoder, opticka umjetnost najcesée se povezuje s
grafikom, buduéi da su najpoznatija djela te umjetnosti nastala grafickim tehnikama.
lako djela op arta izgledaju komplicirano i zahtjevno, ona to uglavhom nisu i mogu
se vrlo lako svesti na likovne i kompozicijske elemente, odnosno prilagoditi
Nastavom planu i programu i ,,prevesti“ U djeci razumljiv jezik; njezina realizacija
moguca je u svim, a ne samo u grafickim tehnikama. Kompetentan ucitelj, koji
poznaje teoriju likovne umjetnosti i metodiku, vrlo lako moze ovu naizgled
kompliciranu umjetnost prilagoditi u¢enicima, uéiniti je jednostavnom i zabavnom te
realizirati u svim likovnim tehnikama. Cinjenica da su ufenici primarnog
obrazovanja u ,,zlatnom dobu dje¢jeg stvaralastva“ i da za njih nista nije nemoguce
takoder govori u prilog uvodenju opticke umjetnosti u sate likovne kulture. Vazno je
pri tome biti svjestan ucenickih mogucnosti, ali ih nikako ne podcjenjivati. Za
potrebe ovog diplomskog rada provedeni su sati likovne kulture u sva Cetiri razreda
primarnog obrazovanja. Budu¢i da kvalitetna analiza i realizacija opticke umjetnosti
zahtjeva vrijeme i strpljenje, sati su provedeni u okviru blok-sata. Ucenici su bili
motivirani, bilo im je zabavno i uzivali su komponirajuéi svoja op art djela, a to
dokazuju njithovi vrlo uspjeSni radovi. Uz sve navedeno vazno je istaknuti 1 to da
Zivimo u uzurbanom drustvu, a razvojem racunalne tehnologije omogucena je Sira
upotreba materijala koji manipuliraju ljudskim okom, stoga su ucenici okruZeni
optickim iluzijama na kojima se temelji i opticka umjetnost. Zbog svega navedenoga
opticku umjetnost bi trebalo ¢e$¢e uvoditi u nastavu likovne kulture jer se njome
razvija koncentracija koje u€enici imaju sve manje, a iluzije kojima su svakodnevno

okruzeni ih dodatno motiviraju za rad.
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