Kreativna nastava

Pancié, Kristina

Master's thesis / Diplomski rad
2017

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Teacher Education / SveuciliSte u Zagrebu, Uciteljski fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:955479

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-12

Repository / Repozitorij:

University of Zagreb Faculty of Teacher Education -
Digital repository

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:147:955479
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://repozitorij.ufzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ufzg:405
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ufzg:405
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ufzg:405

SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET
ODSJEK ZA UCITELJSKE STUDIJE

KRISTINA PANCIC
DIPLOMSKI RAD

KREATIVNA NASTAVA

Petrinja, listopad 2017.



SVEUCILISTE U ZAGREBU
UCITELJSKI FAKULTET
ODSJEK ZA UCITELJSKE STUDIJE
(Petrinja)

PREDMET:OPCA PEDAGOGOIJA

DIPLOMSKI RAD

Ime i prezime pristupnika:Kristina Panci¢
TEMA DIPLOMSKOG RADA: KREATIVNA NASTAVA
MENTOR: DOC. DR. SC. MARINA PURANOVIC

Petrinja, listopad 2017.



SADRZAJ

SAZETAK ...ttt bt e a et b bt e e r e aeenee 4
SUMIMAIY ¢ttt ettt s she e s st s b e s st esh e b e e bt et e e ar e e b e eatesanesmnesreesreeneennens 5
LLUWOD ..ttt et b e st e st e a bt e s at e e s bt e e s be e shbe e sateenateesateenreeeaa 6
2 KREATIVINOST ...ttt ettt sttt ettt e s bt e st e e s ateesbeeesate e sabeesubeesaneens 7
2.1.PokusSaj definiranja pojma KreativNoSti .........cccveveeiiieceeiieeieeie ettt 7
2.2.Kreativnost i StVAraladVo ..........coerieiririniiieieeeesee e 10
2.3.Razlika izmedu kreativnosti i daroVitOStl .......ccueeeeeeeeerivireriieeeerieeeeeieeeseeeeesereeeeaees 11
2.4.5aStAVNICE KIEATIVINOSTE ...veuveeieieeieriieieeie ettt e 13
2.5.RAZVO]J KI€ALIVNOST.....eeiveeiieeeieeitie et e ctee st e e e et e e st e e te e st e e eteesnteesateesateeenees 14
2.6.Etape KreatiVNOQ PrOCESA. ... .cccveerreerieesreesteeeieeeteesteesseesseessseessasssessnsesssesssessnees 14
3.KREATIVNOST | OBRAZOVANUIE.....c ettt 15
3.1, SKOIA i KIBALIVIOSE ........cevecveevecrceecee ettt 16
3.1.1.Skola kao mjesto koje potice Kreativiiost..........c.evveevreerreceereesereessesseseseesenenenes 20
3.1.2. Sputavanje KreativNosti U SKOli.....c..ccueeeiiieiieiieieecee e 22

4 KREATIVNI UCITELJI-KREATIVNI UCENICT .....covveiviececeeeeeeeeeeeese e, 24
4.1 Kompetencije kreativniog UCItELja........ceeruiiriiiniiieniie ettt 27
4.2.Uloga ucitelja u 1azvoju KreativNoSti....c.ceovereireerieniiciriciecrece e 28

5. KREATIVNI UCENICI U NASTAVNOM PROCESU .......c.ooovviierrreieeeeeereneenee e 29
5.1.Kako prepoznati kreativnog UCenika ...........cceevueiiiiiniiiiiieiiie e 30

6. PRIMJER USPJESNOG MODELA POTICANJA KREATIVNOSTI U ......cceveevrnee. 32
NASTAWV L.ttt ettt et e s e e st e e s bt e e sabe e sateesateenneeenneeens 32
6.1.Strategije za razvoj Kreativnosti U razreduU..........cceeeveeceeeeeceesiecie s esie e 33
6.2.Uloga komunikacije ucitelja i u¢enika u poticanju kreativnog misljenja..................... 37
7.KREATIVNOST U NASTAVOM PROCESU.........ciiiiiiiiiiiiiieceeeeec e 41
7.1.Kreativnost u nastavi hrvatskoga jezika i KNjiZeVNOSti........c.ccvveveevieevieeciecieeieereennns 41
7.1.1.1menice, glagoli, pridjevi (PONAVIJan]e).......ccvevueeieiieceeceeceeseee e 42
7.2.Kreativnost U nastavi prirode i druStVa........c.cccvevveieeiieieeceeceece e 47
7.2.1.Gorski krajevi Republike Hrvatske (ponavljanje).........ccccveveeveecieeveecieeciecie s, 48
7.2.2.Moj zavicaj: NiZinsKi Kraj .......ccceereeririiniiiiiniinene e 49
7.3.Kreativnost u nastavi Matematike...........cocoevevieriiiiiiieeeeeee e 52
7.3.1.Zbrajanje (20 + 42) (PONAVIJANE) ..c..eeveeieiirririeeieeierie e 52
8.MIERENJE KREATIVNOSTI ...ctiiiiiitete ettt ettt sttt et 58

9.0CJIENJIVANJIE KREATIVNOST L ...ooiiiiieieeeeee et 59



10.ZAKLIUCAK ..ottt eeee st 62
LITERATURA L.ttt b ettt b ettt ettt b e s b s 64
Kratka Diografska DilJESKA. .........cc.eviririiieiirieeeee e 67

1Zjava 0 SAMOStaIN0] 1ZrA0T FAUA .......cvervireiriieieiesteee et 68



Sazetak

Kreativnost u nastavi je vrlo aktualna tema i kao takva se moze uvrstiti u vrlo
vazne ciljeva ucenja u 21. stolje¢u. Ona je vazna na individualnoj, drustvenoj i
globalnoj razini. Bez kreativnih pojedinaca ne bi bilo inovacija, razvoja znanosti,
umjetnosti, knjizevnosti. Skola bi trebala biti mjesto poticanja i razvoja uceni¢ke
kreativnosti. Nazalost, to nije uvijek tako i veliki broj Skola kreativnosti ne pridaje
znacaj koji bi trebao. U¢itelji imaju vrlo vaznu ulogu u razvijanju svih komponenata
uceni¢ke kreativnosti. Ucitelji trebaju i sami biti kreativni jer kroz svoju vlastitu
Kreativnost poticu i razvoj kreativnosti svojih ucenika. No, kreativni ucitelji su vise
iznimka nego pravilo. Kreativni u€enici su velikom broju ucitelja teret, a ne dar. 1z
tog razloga je iznimno vazan i proces edukacije ucitelja jer su, samo razvojem
osobnih kreativnih potencijala, ucitelji u stanju potaknuti kreativnosti ucenika. Bit je
da je svaki ucenik ima potencijal, potencijalno je kreativan, samo ga se na tu

kreativnost mora znati potaknuti.

U ovom diplomskom radu ¢e se pokusati objasniti pojam kreativnost, ukazati na
njezinu vaznost te prikazati strategije za razvoj uceniCke kreativnosti. Buduc¢i da
povecéanje kreativnosti u nastavi zapocinje s uciteljem ukazat ¢e se na kompetencije
kreativnog ucitelja. Naime, ucitelji ne mogu spoznati vaznost i prednosti kreativne
nastave ako ju i sami nisu doZivjeli. Osim kompetencija kreativnih u¢enika i uitelja,
objasnit ¢e se na koji nacin mjeriti i vrednovati proces kreativnosti te ¢e se dati neke

ideje kako ju ukljuciti u sadrzaj nastavnih predmeta.

Kljuéne rijeci: kreativnost, poticanje kreativnosti, kreativnost ucitelja, kreativnost

ucenika, kreativna nastava



Summary

Creativity in teaching is a very topical issue and as such can be included in the
very important goals of learning in the 21st century. It is important on an individual,
social and global level. Without creative individuals there would be no innovation,
development of science, art or literature. The school should be a place for
encouraging and developing students’ creativity. Unfortunately, this is not always the
case, and a large number of creativity schools do not attach the importance they
should. Teachers play a very important role in developing all components of student
creativity. Teachers need to be creative as well because through their own creativity
they encourage the development of the creativity of their students. But creative
teachers are more exception than rule. Creative students are a burden to a large
number of teachers, not a gift. For this reason, the process of educating teachers is
extremely important, as teachers are able to stimulate the creativity of the pupils only
with the development of personal creative potential. It is that each student has the

potential, is potentially creative, only that creativity must be able to stimulate.

This thesis work will try to explain the concept of creativity, to point out its
importance and to present a strategy for the development of pupil's creativity. Since
the increase in creativity in teaching begins with the teacher, it will be attributed to
the competences of a creative teacher. Namely, teachers can not recognize the
importance and the advantages of creative teaching if they have not experienced it
themselves. In addition to the competences of creative students and teachers, it will
explain how to measure and evaluate the process of creativity and give some ideas to

include it in the content of the subject.

Keywords: creativity, creativityencourage, creativity of teachers, creativity of

students, creative teaching



1.UvOD

Brojni su ciljevi ucenja koji su vazni kako bi odgovorili izazovima 21. stoljeca, a
kreativnost je svakako jedan od njih. Kreativnost je podjednako vazna kako na
individualnoj tako i na drustvenoj razini. Na individualnoj razini, kreativnost je
relevantna za rjeSavanje stvarnih Zivotnih problema, dok su na druStvenoj razini
kreativni pojedinci pokretaci napretka u znanosti, tehnologiji 1 umjetnosti (Sternberg,
1999, prema Sak, 2004). Kreativnost je takoder vazna i na globalnoj razini.
Kreativna postignu¢a pomaZzu izgradnji interaktivnog svijeta koji uc¢vrS¢uje ljudsku
civilizaciju. Starko (1995, prema Sak, 2004) istice da bez ljudske kreativnosti ne bi

bilo inovacija, napretka u znanosti, umjetnosti, knjizevnosti.

Kao osnovno mjesto i polaziste nastanka i poticanja kreativnosti prvenstveno se
smatraju Skole. Pod pojmom Skola misli se na nastavu i sam proces obrazovanja u
kojem sudjeluju ucitelj 1 ucenici. Stvaralacki potencijal 1 razvoj kreativnosti
postavljaju se kao jedna od glavnih zadaca i cilj obrazovanja. Poticanje kreativnosti
je kao takvo propisano i u dokumentima Skole no njezino ukljucivanje u nastavni
sadrZaj ostaje nedoreceno i ¢esto ovisno o osobnim afinitetima ucitelja. Sama ideja
poticanja kreativnosti u Skolama i propisivanje u nastavnom planu i programu ne
znaci nista ako se kreativnost ne implementira u kurikulum na nacin da se uciteljima
omoguce vrijeme, prostor i materijali za kreativan rad, te da se ucitelje poduci kako
prepoznati i potaknuti kreativnost kod ucenika. Da bi se uCenike naucilo kreativno
promisljati potrebno je promijeniti ustrojstvo tradicionalne skole u Skolu suvremenog

tipa koja postaje jedna otvorena, humanistic¢ka i kreativna zajednica koja uci.

Candrli¢ (1988) navodi kako je svrha obrazovanja, ali i uditelja da u svakom
uceniku potakne njegov puni potencijal, da ga obrazuje za aktivan Zivot u svijetu i
stvaranje promjena. Na takav nac¢in ucenici ¢e biti sposobniji svoje ucenje primijeniti
na probleme koje ¢e sretati u buduénosti. Nedostatak kreativnosti u nastavi Cest je
upravo iz razloga Sto je sam pojam kreativnosti teSko jednozna¢no definirati, samu
kreativnost je takoder vrlo tesko 1 ocijeniti, a 1 kreativan rad od ucitelja zahtijeva vise
truda i vremena. Pritom treba uzeti u obzir i to da sami ucitelji kao takvi Cesto nisu
kreativni te da ih se ne poucava o nacinima i moguc¢nostima poticanja kreativnosti u

vlastitim razredima.



2. KREATIVNOST

Kreativnost pojedincu omoguc¢ava da se izdigne nad uobicajenim ukalupljenim
razmiSljanjima te da trazi vlastite naine rjeSavanja problema. Stevanovi¢ (1997)
navodi kako je kreativnost egzistencijalna potreba suvremenog Covjeka i drustva.
Napominje kako je joS u najranijem djetinjstvu djecu potrebno educirati (odgajati,
obrazovati, uciti) za stvaralastvo/kreativnost kako bi se ostvario njihov puni
potencijal. Navedeni autor shvaca kreativnost kao stil Zivota koji moZe voditi u vise
pravaca. Moze voditi raznovrsnosti 1 novim idejama u svakodnevnom i prakti¢nom
zivotu i radu, ali i putu kojim idu otkrivaci znanstvenih teorija, putu ka inovacijama u

znanosti, umjetnosti i tehnici.

,»Nazalost, u poplavi masovnomedijskih inflacija Cesto dolazi do devalvacije 1
inflacije rijeci i pojava, pa se nerijetko u gomilanju izraza pravo znacenje gubi, u
najmanju ruku iskrivljuje, a Cesto i1 degradira. To se dogada i1 s kreativnoséu. U
rijeéima mnogih uvaZenih govornika ,kreativan® postaje Cesto pridjevom ili
prilogom rije¢ima za koje takvo atribuiranje ne stoji ili je StoviSe besmisleno®
(Candrli¢, 1988:7).

Kako bi se kreativnost kao pojam razumjela i kako se ne bi brkala s nekim drugim
pojmovima, potrebno je odrediti njezino znacenje. Pokusaj definiranja kreativnosti
nije nimalo jednostavan zadatak, ali ¢e se u daljnjem radu pokusati dati njezina jasna

definicija.

2.1.Pokus$aj definiranja pojma kreativnosti

Kreativnost je vrlo sloZzen pojam i teSko ga je definirati budu¢i da ima vise
dimenzija 1 moze se proucCavati s brojnih, razli¢itih aspekata: pedagoskog,
psiholoskog, filozofskog i brojnih drugih. Stoga, u literaturi se mogu naci brojne

definicije kreativnosti. Navest ¢emo samo neke od njih.

Rijec kreirati nastala je iz latinske rijeci creare Sto znaci proizvoditi stvari koje
nisu prije postojale ili stvarati. Na temelju te rijei nastala je suvremena rije¢
kreativnost koja upucuje na mo¢ stvaranja, izumljivanje ili proizvodnju; umjetnicko
stvaralastvo 1 sudjelovanje u necemu korisnom ili vrijednom (konstruktivnom,

svrhovitom). Kreativnost je misljenje i odgovarajuéi proces koje povezuje naSe
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prethodno iskustvo, odgovore na stimulanse (objekti, simboli, ideje, ljude, situacije) i

stvaranje najmanje jedne jedinstvene kombinacije (Bognar, 2010).

Isenberg i Jalongo (prema Marti¢, 2009) navode kako kreativnost predstavlja

sposobnost stvaranja neceg novog, Sto nije dio pohranjenih ili dostupnih informacija.

Kod pokusaja definiranja pojma kreativnosti Candrlié¢ (1988) objasnjava kako to
nije jednostavan zadatak. Naime, razni autori se jo$ uvijek razilaze u misljenju je li
kreativnost potpuno razli¢ita od inteligencije ili ona, kao Sto to pretpostavljaju J. P.
Guilford i L. L. Thurstone, sadrzi razliCite mentalne sposobnosti. Osim toga, do
nesporazuma u definiranju kreativnosti doprinosi i neujednacena terminologija. To je
zbog toga $to pojedini autori u slicnom ili istom znafenju upotrebljavaju termine
kreativan, originalan, nadaren, genijalan, talentiran, imaginativan te
nonkonformisti¢ki. Stoga, autorica Candrli¢ (1988) isti¢e kako je u svakom sluéaju

vrlo vazno ne mijeSati pojmove kreativnost i nadarenost.

Petz (1992) u Psihologijskom rje¢niku objasnjava kreativnost (stvaralastvo) kao
aktivnost koja daje nove, originalne ideje koje se kao takve ne mogu pripisati

Imitaciji ve¢ ranije postojecih ideja jer se od njih bitno razlikuju.

,U svakodnevnom govoru, a i u znanstvenom Zargonu, ,kreativnost“ se
upotrebljava u dva znalenja: kreativnost kao stvaralastvo, stvaranje novih i
originalnih umjetnickih, tehnickih i znanstvenih tvorevina, i kreativnost kao osobina,
ili skup osobina koje ¢e stvaralastvo — produktivnost omoguciti, potaknuti, izazvati*

(Cudina-Obradovié, 1990: 49).

Engleski Nacionalni savjetodavni odbor za kreativnost i kulturu obrazovanja
(NACCCE, 1999, prema Blamires i Peterson, 2014) definira kreativnost pomocu
Cetiri karakteristike kreativnog procesa. Prvo, da kreativnost uvijek ukljucuje
mastovito razmisljanje ili ponasanje. Drugo, da je ta mastovita aktivnost svrhovita,
odnosno usmjerena na postizanje odredenog cilja. Trece, kreativni procesi moraju
generirati nesto originalno. Cetvrto, ishod mora imati odredenu vrijednost u odnosu

na zadani cilj.

Kreativnost mora predstavljati nesto novo ili drugacije. No, da bi neSto bilo
kreativno nije dovoljno da bude samo novo-o¢ekuje se da bude primjereno

(prikladno) ili korisno (upotrebljivo) (Beghetto i Kaufman, 2014).



Kreativnost je sposobnost produkcije rada koji je nov i prikladan. Nov produkt je
onaj koji je originalan iako percipirana novost produkta ovisi o promatracima te on
moze biti nov samo na nivou pojedinca. Stoga, vazno je naglasiti ako je nesto novo,
ali ne i prikladno rjeSenje problema, to nije kreativan ve¢ samo Cudan, bizaran

odgovor (Barron, 1988, prema Arar i Racki, 2003).

Sternberg (2006, prema Blamires i Peterson, 2014) navodi da kreativnost ovisi 0
Sest razli€itih, ali medusobno povezanih resursa: intelektualnih sposobnosti, znanja,

stilova razmisljanja, osobnosti, motivaciji i okolisu.

Gilford (1950, prema Hossieni i Khalili, 2011) smatra da je kreativnost skup
individualnih karakteristika i sposobnosti. Prema navedenom autoru kreativnost je
divergentno misljenje §to znaci sposobnost razmisljanja u razli¢itim dimenzijama,

odnosno razmisljanje na razli¢ite nacine.

Miel (1968) navodi kako je kreativnost proces povezivanja ranije nepovezanih
stvari. To je promiSljen proces stvaranja novih kombinacija ili modeliranja, pokreta,

grade, rijeci, ideja 1 simbola i omogucavanje proizvoda ostalima na neki drugi nacin.

Vecina istrazivaCa se slaze da je kreativnost proces proizvodnje necega Sto je
originalno i vrijedno (Sternberg, 1996, prema Arar i Racki, 2003). Nesto moze biti
teorija, ples kemikalija, postupak, rucak, simfonija ili bilo Sto drugo (Arar i Racki,
2003).

Kada govorimo o kreativnosti razlikujemo Ccetiri kategorije: kreativni proces,

kreativni proizvod, kreativnu osobu i kreativno okruzenje (Stojanova, 2010).

Kreativnost je kognitivni psiholodki proces. Kreativni proces kao kategorija
definira nacin kako postizemo kreativni proizvod. On vodi do neobi¢nih ideja
stvaraju¢i razli¢itu mjeSavinu starih, nadogradenih ili novih ideja na one ve¢

postojece.

Kada govorimo o kreativnosti kao proizvodu postavlja se pitanje koje kriterije
mora ispunjavati da bi bio klasificiran kao kreativan. Prema nekim autorima
dovoljno je da proizvod ima odredeno znac¢enje samo za osobu koja ga je stvorila,
dok drugi smatraju da bi trebao biti vazan za Siru druStvenu zajednicu. Kreativan

proizvod moze se prikazati u obliku ekspresije (stvaranje opipljivog proizvoda) ili



impresije (sposobnost za kreativno, bogato i detaljno promatranje). Bez obzira na
svoju prirodu (impresija ili ekspresija) kreativni proizvodi ukljuc¢uju dvije osobine-

novinu i korisnost.

Tesko je definirati i odrediti klju¢ne karakteristike kreativne osobe. Obi¢no se
smatra da kreativne osobe imaju neke od sljedecih karakteristika: visok osjecaj za
humor, toleranciju na dvosmislenost, radoznalost, ustrajnost u radu, bogatu mastu,
pokazuju znakove visokog samopouzdanja, neovisni su 0 misljenju drugih, sklonost

riskiranju, nemaju strah od neuspjeha, imaju nisku razinu anksioznosti i tako dalje.

Socijalno okruzenje ima veliku ulogu u stvaranju kreativnih ideja. Ono moze

potaknuti, ali i sprijeciti kreativnost.

S obzirom na ocitovanje kreativnosti unutar spomenutih kategorija razlikujemo
primarnu (sposobnost generiranja, odnosno proizvodnje ideja, ali ne i njihova
selekcija ili kriticki odnos) i sekundarnu kreativnost (generiranje ideja uz postojanje
kriticCkog misljenja o idejama). Razlikujemo jo$ i potencijalnu (osobina prisutna u
razli¢itim stupnjevima, ali koja mora naici na povoljne uvjete da bi se oCitovala) i
aktualna kreativnost (izrazavanje kreativnosti spontano, bez vanjskih poticaja)

(Somolanji i Bognar, 2008).

2.2 Kreativnost i stvaralasvo

lako se Citavo vrijeme spominje termin kreativnost te velina autora daje
objasnjenje tog termina iskljuCujuéi termin stvaralastvo, kod Stevanovica (1997)
mozemo uociti kako su stvaralastvo i1 kreativnost zapravo istoznacnice.

Cvetkovi¢ Lay izjednacava termine stvaralaStvo i kreativnost. Petz (prema
Cvetkovi¢ Lay, 2004) navodi kako je stvaralastvo aktivnost koja daje nove,
originalne proizvode u duhovno ili materijalnoj sferi.

U psihologijskom rje¢niku pronalazi se pojam stvaralacko misljenje koji se
objasnjava kao sintagma kojom se ponekad oznacava onaj proces misljenja koji
dovodi do novih i neobi¢nih rjesenja problema (Petz, 1992).

»Kada govorimo o stvaralastvu najmlade djece, tada je pojam igre neodvojiv od
toga pojma* (Nola, 1987:105).

Nola (1987) navodi kako je u stvaralackoj igri bitno da dijete ima osobnu slobodu

i da ima mogucénost trazenja svog vlastitog puta do zeljenog cilja. Isti¢e kako svako
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uplitanje 1 nametanje uniStava stvaralacku igru te tako prekida zaokupljenost i
angaziranost djece. Naglasava kako je bitna karakteristika stvaralacke igre to da je
ona uvijek nova, svjeZza 1 neponovljiva 1 da je kao takva stalan izvor pokretacke
snage. Ona navodi djecu na nove pokuSaje, traganja i rjeSenja, zaokuplja ih i uvijek
ih moze iznova zainteresirati i intelektualno angazirati. Pod stvaralacke igre Nola
(1987) podrazumijeva dramske igre, igre rijeCima, glazbene igre, igre tijelom,

likovne igre, igre s materijalom te matematicke igre.

2.3.Razlika izmedu kreativnosti i darovitosti

Postoji jasna razlika izmedu termina kreativnost i darovitost.

»Kreativnost (hrv. stvaralastvo) je tvoracka sposobnost koja moze, ali i ne mora
biti osobina darovitog pojedinca. Sam pojam kreativnosti obiljezen je dvojbama u
shvacanju i definiranju pojma; ipak, kao osobine kreativnosti uzimaju se dva
elementa:

1. kreativni pojedinac uocava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na nov,

svjez, neuobicajen nacin;

2. kreativni pojedinac proizvodi nove, neuobicajene, drugacije ideje i djela.

Iz toga proizlazi da neki smatraju da je kreativan samo onaj pojedinac koji
proizvodi, a ne samo uocava (kreativnost = stvaralastvo), dok drugi misle da je
sposobnost uocavanja neobi¢nog (kao npr. kod humora) barem znak kreativnost
(kreativnost = osobina)“ (Cudina-Obradovi¢, 1990:51).

Winner (2005) kod pojma kreativnosti razlikuje kreativnost s velikim K i s malim
k. Djeca koja samostalno otkrivaju pravila i tehnic¢ke vjestine odredenog podrucja, uz
minimalno vodstvo odraslih, i izmiSljaju neobic¢ne strategije za rjeSavanje problema
su djeca s malim k. Kada se govori o kreativnosti s velikim K tu se podrazumijeva
istezanje, mijenjanje ili ¢ak transformiranje podrucja. Smatra se kako djeca ne mogu
biti kreativna na takav nacin jer on podrazumijeva ogromno znanje i iskustvo koje
djeca u toj dobi nemaju.

Huzjak (2006) navodi kako je Tylor razvrstavaju¢i kreativnost u pet stupnjeva
objasnio kreativnost s malo k, i s veliko K. Nadalje navodi kako je kroz prva cetiri

stupnja vidljiva kreativnost s malim k:
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1. kreativnost spontane aktivnosti (1-6 g.);

2. kreativnost usmjerene aktivnosti (7 — 10 g.);

3. kreativnost invencije (11-15 g.);

4. kreativnost inovacije (16-17 g.).

Kroz 5. stupanj kreativnosti (kreativnost stvaranja (18+), vidljiva je ta kreativnost
s velikim K.

Winner (2005) navodi kako su termini darovit 1 kreativan mnogima istoznacnice,
iako bi se zapravo trebale jasno razlikovati. Prema autorici, darovito je ono dijete
koje je rodeno s neuobicajenim sposobnostima da svlada odredeno podrucje.

Cudina-Obradovi¢ (1990) navodi kako na pitanje §to je nadarenost ne postoji
jedan ispravan odgovor ve¢ postoje mnogobrojni i razli¢iti odgovori.

,Darovitost je sklop osobina koje omogucuju pojedincu da dosljedno postize
izrazito iznad prosjean uradak u jednoj ili viSe aktivnosti kojima se bavi*
(Cvetkovi¢ Lay, 1998:15).

Prema Petz (1992) darovitost je sklop urodenih sposobnosti 1 osobina koje osobi s
tim osobinama omogucéuju da u jednom ili viSe podrucja trajno postize nadprosjecne
rezultate. Napominje kako se darovitost, ako je vidljiva samo na jednom podrucju,
naziva talentom.

Prema Cvetkovi¢ Lay (1998) kao darovita se izdvajaju ona djeca koja su prije
veéine, uvijek su brza od drugih, drugacija od drugih, uspjesnija su od svojih
vr$njaka te imaju bolja i visa postignu¢a. Autorica kao jednom od oshovnih
sastavnica darovitosti navodi i kreativnost. Prema njoj, kreativnost se smatra vrlo
znacajnom komponentom darovitosti. Kreativnost se u tom slucaju definira kao ona
sposobnost koju kod djece mozemo naslutiti u njihovim neobi¢nim i originalnim
pitanjima, neuobic¢ajenim i mudrim izjavama, smislu za improvizaciju i originalnim
rjeSenjima problema, neiscrpnoj mastovitosti te hrabrosti da iskazu svoj drugadije
ideje. Uz kreativnost darovitost podrazumijeva i visokorazvijenu sposobnost te
postojanje odredenih osobina li¢nosti.

S druge strane Huzjak (2006) navodi kako darovite osobe ne moraju ujedno biti i
kreativne. Takve darovite osobe koje nisu kreativne, u odrasloj dobi postaju
stru¢njaci (struc¢nost nije kreativnost). Naglasava kako stru¢njaci ostvaruju visoke
rezultate unutar svojeg podrucja, ali su kreativne osobe te koje zapravo imaju snagu

promijeniti to podrucje. Kao primjer navodi djecu genije koji sa svojom ekstremno
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razvijenom darovitos¢u blistaju u djetinjstvu, ali kasnije bez kreativnosti svaki takav
genij na kraju postaje bivsi genij.

,Da bi nastavili s ostvarivanjem Kkreativnih postignuc¢a, geniji se moraju
preoblikovati. Moraju nauciti kako transformirati puku tehnicku vjeStinu u nesto
konceptualnije, interpretativnije i originalnije* (Winner, 2005:230).

Huzjak (2006) napominje kako kreativnost nije znanje, ve¢ sposobnost Kkoja
unutar didaktickog sustava ne pripada materijalnim nego funkcionalnim zadacima
nastave. Misljenja je kako se kreativnost ne moze nauditi, ve¢ samo uvjezbavati, bas

poput nekog sporta jer vise treninga omogucava vece rezultate.

2.4.Sastavnice kreativnosti

Cvetkovi¢ Lay (2004) navodi kako su osnovne sastavnice Kreativnosti, osim
originalnosti, fluentnost (protocnost), zatim fleksibilnost (prilagodljivost) te

elaborativnost (izvedivost).

Fluentnost/proto¢nost spada medu primarne mentalne sposobnosti, a vidljiva je u
mastovitom i lakom smiSljanju ideja, odgovora te brzoj uporabi rijeci.
Fleksibilnost/prilagodljivost moZe biti socijalna, kognitivna i perciptivna. Ona je
vidljiva u brzom nalazenju drugog rjeSenja, u njihovoj kombinaciji te pokretljivosti
ideja. Elaborativnost/izvedivost je znacajna u posljednjoj fazi kreativnog procesa u
kojoj se provjeravaju izvedivost i primjenjivost proizvoda stvaralackog misljenja
(Cvetkovi¢ Lay, 2004).

Jedna od osnovnih sastavnica kreativnosti je i znanje. Stjecanje Siroke baze znanja
o odredenom podrucju je nuzni preduvjet za nastanak bilo kakve nove ideje i razvoj
kreativnosti. Ono §to je takoder vazno za stjecanje kreativnih vjestina je vjezbanje.
Vjezbanjem se osim divergentnog misljenja stjeCu 1 kreativne vjeStine kao $to su
vjestina kriticke analize i vjestina izrazavanja ideje (pokretom, glazbom, slikanjem,

pisanjem, formulom) (Cudina — Obradovi¢, 1990).
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2.5.Razvoj kreativnosti

Gown (prema Cudina — Obradovi¢, 1990) navodi kako su za razvoj kreativnosti

najvaznija tri zadatka ucitelja, odgajatelja i roditelja:

1. razvijanje kreativne maste (od 4 do 6 godina),
2. sprjecavanje pada kreativnosti (od 7 do 11 godina),

3. njegovanje verbalne kreativnosti (adolescencija).

Isto tako navodi kako se pad kreativnosti primjecuje ve¢ pri ulasku u Skolu, a kod
vecine djece je izrazit do trec¢eg ili Cetvrtog razreda. Razlog tome je Skolski nacin
ucenja koji uvjezbavanjem funkcija koje zahtijevaju verbalno-logi¢ko misljenje

smanjuje upotrebu podataka iz desne hemisfere (Cudina — Obradovié, 1990).

2.6.Etape kreativnog procesa

Bognar (2010) navodi kako kreativni proces ima Cetiri etape koje se ne moraju
sukcesivno slijediti nego je moguée vracati se unatrag ili ih preskakati. Prema
navedenom autoru prva etapa u kreativnom procesu je pripremanje ili oluja ideja. Za
vrijeme te etape osobe primjenjuju znanje, vjeStine i razumijevanje materijala,
objekata, problema ili njihove kombinacije. Kreativne osobe bave se objektima,
materijalima ili problemima na istrazivacki i razigran nain. Druga etapa u
kreativnom procesu je inkubacija tijekom koje um zapocinje formulirati problem i
baviti se njime uz pomo¢ slika i asocijacija. Treca etapa je iluminacija. Ona je
evaluacijska faza u kojoj osoba izabire odredene ideje, a druge odbacuje. Kao
posljednju etapu u kreativnom procesu autor navodi verifikaciju/komunikaciju.
Tijekom te etape osoba testira proizvod kreativnog misljenja procjenjujuci njegovu

korisnost, dovrsenost i ispravnost.
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3.KREATIVNOST | OBRAZOVANJE

Nekada se djeci nije pripisivala kreativnost, dok se danas smatra kako su sva djeca
kreativna jer imaju potreban potencijal koji ucitelji trebaju poticati i probuditi.
Pravilnom primjenom odredenih aktivnosti kojima se poti¢e kreativnost, ucitelji
poticu djecu da misle kreativno i da sami usvajaju nacine kreativnog odnoSenja s
drugima. Upotrebom stvaralackih aktivnosti u€itelji djecu usmjeravaju, podsjecaju ih
da nema pravih ili krivih rjeSenja i odgovora, poticu ih na maStanje, nagraduju
drugacije i neobicne ideje te takvim aktivnostima ohrabruju djecu da odu korak dalje
od uobicajenog 1 postupno dodu do originalnih ideja. Nije tako rijedak slucaj da se
kreativnost u Skolama zanemaruje, da joj se ne pridaje potrebna pozornost jer ucitelji
nisu educirani za takav rad ili pak zato Sto nigdje nije tako propisano (Cvetkovi¢ Lay,
2004).

Bognar (2010) navodi kako ucitelji cesto ¢ine brojne pogreske u odnosu na djecju
kreativnost, a posebno istice sljedece tri.

1. Brkanje mjerenja inteligencije s mjerenjem Kkreativnosti iako izmedu tih
mjerenja postoji razlika. Dok se testovi inteligencije zasnivaju na
konvergentnom misljenju (tocnim odgovorima), pri mjerenju kreativnosti
polazi se od divergentnog misljenja (mnogo razli¢itih odgovora).

2. Ucitelji su pretezito pod utjecajem socijalno prihvatljivog ponasanja jer je
akademska okolina takva da ne prihvaca uvijek dijete koje je dovoljno hrabro
biti razlicito.

3. Ucitelji se najces¢e samo brinu za stupanj djetetovog razvoja. Razlog tome je
to Sto odrasli ¢eS¢e s odobravanjem reagiraju kada dijete pokaze
neuobi¢ajeno (napredno) ponasSanje nego kada se dijete ponasa
nekonvencionalno (kreativno). Autor kao primjer navodi to Sto roditelji ¢esto
isticu kako je njihovo dijete vrlo rano naudilo Citati ili pisati, dok rjede

uocavaju njegovu sposobnost smisljanja novih ideja.
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3.1.Skola i kreativnost

Iako mnogobrojne kritike koje se upucuju Skoli govore da Skola po svojoj tradiciji
nije mjesto gdje cvjeta kreativnost, bilo bi nepravedno reci da je skola mjesto gdje se

kreativnost uopce ne razvija (Bognar, 2012).

Somolanji i Bognar (2008) navode kako danas u sluzbi odgoja i obrazovanja
dominira proucavanje kreativnosti te da se Skola kao mjesto sustavnoga razvijanja
smatra jednom od osnovnih predispozicija za razvoj kreativnosti. Isticu i to kako je
nastava u skoli jedinstven 1 neponovljiv proces, a svaki razred (i svaki ucenik) ¢ine
sustav za sebe. Svi se oni odlikuju svojim posebnostima i individualnim potrebama

kojima se svaki ucitelj mora prilagoditi.

Maslow (1976: 95-96, prema Bognar, 2012) misli da bi se nastava svih predmeta
trebala povesti za umjetnickim predmetima koji u znatnijoj mjeri poti¢u kreativnost
ucenika: ,,Ono za $to sam ja zainteresiran“, Kaze Maslow, ,,je nova vrsta edukacije
koju moramo razviti i koja ide k jacanju nove vrste ljudskog bi¢a koje mi trebamo,
osobe procesa, kreativne osobe, osobe koje znaju improvizirati, samopouzdane i
hrabre osobe, autonomne osobe. Povijesna je slucajnost da su ucitelji umjetnickih
predmeta prvi krenuli u tom smjeru. To bi se moglo ostvariti i u matematickom
obrazovanju 1 nadam se da ¢e to 1 biti jednog dana. Sigurno je da se matematika ili
povijest ili knjizevnost danas jo§ uvijek u€e na autoritativan nacin usmjeren na
memoriranje... Pitanje je kako djecu uciti da se suoce s ovdje i sada, kako da postanu

kreativni ljudi koji su u stanju zauzeti kreativnu orijentaciju.*

Cudina-Obradové (1997) navodi kako neki smatraju da je kreativnost u $koli
opasna iz razloga $to uCenje pretvara u igru i podrzava lijenost, sebi¢nost i nemar,
dok neki smatraju da je razvijanje kreativnosti duznost Skole. Navodi i to kako je u

novije vrijeme doSlo do nekih jasnijih stavova o kreativnosti u Skoli.

1. Smatra se kako je razvijanje kreativnosti posao i duznost $kole, Sto znaci da
se kombiniranjem ucenja i1 kreativne aktivnosti poticu ucenikovi kreativni
potencijali.

2. Svako dijete ima potencijal da razvije kreativnost bez obzira na to je li
posebno darovito ili ne.
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3. Smatra se kako kreativnost nije samo sposobnost divergentnog misljenja,
sposobnost stvaranja originalnih i novih ideja, ve¢ da je kreativnost stjecanje
znanja i njegovo uklapanje u nove stvaralacke cjeline. Jednom rijecju,
kreativnost je ucenje i posljedica ufenja, i to ucenje na jedan drugaciji,
angazira i aktivan nacin.

4. Kao sastavni dio ucenja pocinje se smatrati razvijanje Kreativnosti jer na
takav nac¢in dolazi do stjecanja znanja i njegove primjene. Takvo znanje, koje
je steCeno uz poticanje kreativnosti i na kreativan nacin, smatra se
kvalitetnijim 1 dugotrajnijim od znanja koje je steCeno klasi¢nim
poucavanjem.

5. Ako se medu ucenicima u Skoli razvija kreativnost, to moze osposobiti

ucenike za buduce plodno stvaralastvo i kvalitetnije stjecanje znanja.

Kako bi se ucenicima omogucio razvoj kreativnosti u $koli ucitelj bi trebao
zadovoljiti Cetiri preduvjeta, a to su: trebao bi uvrstiti estetski odgoj u program,
svakog dana rabiti i poucavati tehnike divergentnog misljenja te stvoriti ozracje
emocionalne sigurnosti kao i okolinu koja je poticajna za nastanak kreativnosti
(Cudina-Obradovi¢, 1997).

Estetski odgoj

Cudina-Obradovi¢ (1997) navodi kako su unutar estetskog odgoja razni zadaci i

aktivnosti kojima se moze potaknuti kreativnost, a to su:

¢ naglaSavanje emocionalnog sadrzaja ucenja i odnosa prema sebi i ostalima,
e poucavanje kako izraziti unutarnje dozivljaje i vlastite osjecaje,
e poticanje osjetljivosti za sve osjetilne doZivljaje okoline,

e razvijanje osjetljivosti za umjetnicka djela unutar svih podruc¢ja umjetnosti.

Poucavanje divergentnog misljenja

Cudina-Obradovi¢ (1997) naglasava vaznost svakodnevne uporabe, prikazivanja i
poucavanja divergentnog misljenja, odnosno pronalazenja novih i razli¢itih rjesenja
kao prijeko potrebne sastavnice za razvijanje kreativnosti. Poticanje divergentnog

misljenja prema navedenom autoru obuhvaca sljedece:
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uvjezbavanje i poucavanje u¢enika u uporabi divergentnih tehnika misljenja,
pronalazenje novih i neobi¢nih upotreba za poznate predmete, pokusaja
poboljSanja predmeta i pronalazenje analogija,

svakodnevnu primjenu razli¢itih tehnika za pronalaZenje novih rjeSenja i ideja
kao Sto su oluja ideja (pismena oluja ideja, kartice ideja i mreZze ideja) i

stablo posljedica.

Sri¢a (1992) navodi kako divergentno misljenje tece u potpunosti drugacije od

konvergentnog. Kod divergentnog misljenja misli su rasprSene na raznolika moguca

rjeSenja, a ne samo na jedno. Konvergentno misljenje usporeduje s praznim

slikarskim platnom koje umjetnik puni idejama koje su razli¢ite i slijede jedna iza

druge bez ikakvog prethodnog plana.

Stvaranje ozra¢ja emocionalne sigurnosti

Cudina-Obradovié¢ (1997) navodi kako nastavnik svojim ponaanjem i odnosom

prema ucenicima utjee na emocionalnu klimu u razredu. Prema autorici

emocionalno ozracje koje je pogodno za razvijanje kreativnosti ima sljedeca

obiljezja:

izbjegava se nametanje jednog najboljeg nacina, rjeSenja ili postupka,

neke napete i neugodne situacije se rjeSavaju primjenom humora,

prihvacaju se otkacene i neuobicajene ideje,

oslobada se straha od kritike 1 ocjenjivanja,

dopusta se samo konstruktivna kritika koja je usmjerena na djetetov nacin

rada i koja istodobno nudi primjer ispravnijeg i boljeg postupka.

Stvaranje poticajne okoline

Cudina-Obradovi¢ (1997) nagladava kako je nuzno davanje poticaja kojim se

pokazuje kako se cijeni kreativnost, a to se postiZe sljedec¢i nacin:

poticanjem ucenika na isprobavanje novih ideja,

poticanjem ucenika na neovisnost i samostalnost u radu 1 misljenju,
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e poticanjem ucenika da uoce probleme na nov nacin i da za njega samostalno
pronadu rjesenja,

e davanjem vlastitog primjera kreativnog ponasanja,

¢ naglaSavanjem vrijednosti svakog kreativnog rezultata i proizvoda,

e primjenom humora i igre u nastavi.

S gledista kreativnosti Skola treba biti:

e, Mjesto aktivnog stjecanja znanja i iskustvenog ucenja

e Mjesto ucenja na projektima, stvaralackim predloScima i problemima
e Skola koja otkriva ,,blago u nama* (Delors)

e Ustanova u kojoj se ucenici mogu radovati i ,,kreativno disati*

e Skola koja podiZe samopouzdanje i samostalnost uéenika

e Skola bez prisile, straha, nastavnih fobija i antipedagogije

e Humana zajednica prijateljstva i medusobnog pomaganja

e Nastava koja ne sputava prirodnu znatizelju djece

e Nastava gdje je dopusteno misliti i na drugaciji nacin

e Nastava koja naglasava misljenje, sposobnosti i vjestine viseg reda
¢ Skola u kojoj se u¢enika ne kaznjava za svaku pogresku

e Skola ¢iji je kurikulum usmjeren na dijete-u¢enika

o Skola i nastava koja razvija socijalnu kompetenciju i komunikaciju
e Skola koja izgraduje identitet svakog udenika

e Skola dobrog menadZzmenta za ,,ljudske potencijale®.” (Previsi¢, 2006: 15-16)

Candrli¢ (1988) navodi kako je potrebno Koristiti one nastavne metode koje poti¢u
ucenike da kreativno uce. Isto tako naglasava kako je izuzetno vazno razviti
instrumente za identifikaciju 1 pra¢enje u onim sadrzajima koji ukljuc¢uju kreativno

misljenje 1 osposobiti ucitelje da se da se sluze tim instrumentima.
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3.1.1.Skola kao mjesto koje potite kreativnost

Skola treba biti mjesto na kojem se poti¢e i razvija kreativnost udenika, ali i
ucitelja. Kako bi se potaknula kreativnost ucenika i ucitelja, Skola mora biti mjesto
iskustvenog uc€enja 1 aktivnog stjecanja znanja. U njoj se treba uciti na stvaralackim
ucenika te podizati njihovo samopouzdanje i samostalnost. U njoj ne smiju vladati:
prisila, strah 1 antipedagogija. Ona treba biti humana zajednica medusobnog
pomaganja i prijateljstva. Nastava koja se u njoj odvija ne smije sputavati prirodnu
znatizelju djece ve¢ treba dopustiti i poticati djecu da razmisljaju na drugaciji nacin.
Njezin kurikulum treba biti usmjeren na ucenika, a njezina nastava treba razvijati
komunikaciju i socijalnu kompetenciju. U Skoli kreativnost ne smije biti sustavno
gusena. Ona treba razvijati aktivne nastavne metode, partnersku i istrazivacku
nastavu, otkrivanje i propitivanje prirodne okoline, fleksibilne programe te izvorno
ucenje 1 eksperimentiranje (PreviSi¢, 2006). Osim klasi¢ne nastave vazne su i
izvannastavne i slobodne aktivnosti u kojima je ucenik potpuno slobodan i u kojima
do izrazaja dolaze njegova samostalnost i zelja za stvaranjem. Medutim, najbolji se
rezultati postizu skladnim povezivanjem izvannastavnih i nastavnih aktivnosti.
Budu¢i da je skola mjesto na kojem se Covjek i obrazuje i odgaja u njoj se stvara

savrSena prilika za poticanje kreativnosti (Stevanovi¢, 2002).

»Zadatak je skole da kod ucenika razvije navike i sposobnosti koje ¢e mu pomoci
da svlada bilo koji bududi izazov i pronade bolje rjeSenje problema. Ucenici moraju
nauciti povezivati steCena znanja i iskustva na nov nacin. To ih ¢ini sposobnijim da
primjene svoje uenje na probleme §to ¢e ih sretati u buduénosti (Candrlié,

1988:49).

Medutim, unato¢ opéeprihvacenom stajaliStu o nuznosti poticanja kreativnosti u
Skolama ono Cesto ostaje na deklarativnoj razini, ovise¢i o individualnim afinitetima
ucitelja, autora udzbenika, uenika, pojedine Skole. Naime, stvaralacki potencijal,
kreativnost 1 razvoj talenata svakog pojedinca javljaju se kao vazni ciljevi i zadace
obrazovanja u propisanim dokumentima Skole, no u implementaciji tih zadataka u
nastavni sadrzaj, poticanje kreativnosti ostaje nedoreCeno (Koludrovi¢ 1 Reié

Ercegovac, 2010).
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Stovise, brojni autori upuéuju mnogobrojne kritike na raun kola te navode da
nastava u Skolama ne samo da ne razvija kreativnost ucenika nego ju na odredeni
nacin 1 sputava (Beghetto, 2007; Freund i1 Holling, 2008; Meyer, 2005; Simplicio,
2000; Stevanovi¢, 2002). Poznati engleski pedagog Ken Robinson (2006) ide tako
daleko da c¢ak tvrdi kako Skole ubijaju kreativnost u¢enika te da se u Skolama

obrazujemo da ne budemo kreativni.

»Kod navodenja nedostataka naSe nastave spomenuti su nedostatno uvodenje
novih nastavnih sredstava i metoda, slaba materijalna opremljenost naSih Skola i
preopsirnost nastavnih programa kao faktori koji negativno utjeu na razvoj
stvaralastva“ (Candrli¢, 1988:47).

Candrli¢ (1988) navodi kako i uz neke odredene poteskoce uditelj ima tu moé da
stvori kreativnu atmosferu u razredu i stimulira kreativno ponaSanje svojih uéenika.
Istice kako niti najsuvremenija nastavna sredstva i najbolji programi ne mogu

pomoc¢i ako ucitelj svojom funkcijom ne podrZzava kreativnost.

Ucitelj potice uceniCku kreativnost na nacin da se s uvazavanjem odnosi prema
ucenickim idejama i pitanjima, stalno razvija radoznalost ucenika te poticanjem

raznovrsnih rjeSenja oslobada ucenike straha od gresaka (Stevanovic, 2003).

3.1.1.1.0dlike Skole koja njeguje kreativnost

Bognar (2004) navodi kako skole koje njeguju kreativnost uc¢enika trebaju polaziti
od sljedeceg:

1. Skolsko osoblje trebalo bi se truditi smanijiti stres i anksioznost kod djece ali i
svoj vlastiti.

2. Proces bi se trebao vrednovati viSe od proizvoda.

3. Trebalo bi se ukloniti vremensko ogranicenje iz aktivnosti u kojima sudjeluju
djeca.

4. Trebalo bi se uspostaviti se slobodno i otvoreno ozracje, a samoizrazavanje bi
se trebalo ohrabrivati i cijeniti.

5. Djeca bi se trebala ohrabrivati u tome da razmjenjuju ideje ne samo s

uciteljem, ve¢ 1 izmedu sebe.
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6. Natjecanje i nagradivanje bi se trebalo nastojati §to manje koristiti.

3.1.2. Sputavanje kreativnosti u Skoli

Kako se kreativnost pravilnim na¢inom rada ucitelja, ali i $kole u cijelosti moze
potaknuti, isto se tako neadekvatnim postupcima moze sputavati i kodciti. Kao
¢imbenike koji sputavaju kreativnost, Stevanovi¢ (2003) navodi: strah od neuspjeha,
slabu motiviranost, klasi¢an (Stereotipan) naéin rada, pod¢injenost autoritetu,

konformizam, neinicijativnost i tome sli¢no.

Kreativnost sputavaju oni ucitelji koji od ucenika zahtijevaju knjisko, nekriticko
ucenje u kojem se zahtijeva jedan to¢an odgovor na postavljeno pitanje, a odgovori
na pitanja se izjednacavaju s predavanjima i tekstovima iz udzbenika. Takav princip
nikako ne ide u prilog razvoju kritickog misljenja. Ucitelji koji imaju takav pristup
radu su nekreativni te ih navedeni autor karakterizira kao autoritarni tip nastavnika.
To je takav tip nastavnika koji samostalno organizira cjelokupnu aktivnost. On sam
stvara plan rada, odreduje korake, postupke i procedure te diktira radne zadatke.
Ucenicima pritom nije omoguceno izlaganje ideja koje su suprotne onima za koje se
takav ucitelj zalaze. Kriticko misljenje svedeno je na minimum te prevladavaju samo
misljenja ucitelja. U takvim okolnostima ucenicki stvaralacki potencijali ne mogu
do¢i do izrazaja. Osim neosposobljenih i nepripremljenih ucitelja kreativnost u skoli
mogu kociti i preopSirni nastavni programi, neadekvatni planovi te neadekvatna i
pretjerana oslonjenost na udzbenike 1 ostale propisane materijale (priruc¢nici, nastavni
i radni listi¢i, radne biljeznice i sli¢no). Ono $to se takoder navodi kao neki od bitnih

faktora koji sputavaju kreativnost su:

— formalizam u radu ucitelja, odnosno njegov princip da se nastava uvijek
organizira na isti nacin;

— ucenicima su ucitelj 1 udzbenik jedini izvor znanja te pritom ucenici uce
zapamcivanjem, a izostaje svako samostalno rasudivanje i istrazivanje;

— ucitelj prihva¢a ucenikove reproduktivne odgovore i ne potiCe ga na
produkciju veceg broja ideja;

— nastava je prilagodena samo prosje¢nim ucenicima, a pritom ispastaju oni

iznadprosjecni, ali i ispodprosjecni.
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Oslobadanju ucenickih kreativnih potencijala u prilog ne ide niti vremensko
ogranicenje koje je prisutno u nastavi. Iz aktivnosti u aktivnost se ne prelazi
spontano, nego se prisilno zaustavlja jedna aktivnost kako bi se pocela raditi druga.
Vrijeme za kvalitetan i kreativan rad ne bi trebalo biti ograni¢eno satom (Stevanovié,
2003).

Kreativna djeca nerijetko imaju reputaciju onih koji imaju ,,smijeSne“ ideje, a
njihov rad karakteriziraju ideje koje su ,izvan okvira“. Upravo zbog nepravilne
procjene okoline Cesto razviju nerealistican stav o sebi. Takva djeca se najcesce
prilikom mjerenja sposobnosti i procjene ponasanja okarakteriziraju kao tupi ili spori
ucenici. S obzirom da su procijenjeni kao takvi, nitko im ne zadaje zadatke koji bi im
bili izazovni pa oni tako ne napreduju. Djeca koja su prisiljena prigusiti svoju
kreativnost mogu imati ozbiljnih teSkoca s u¢enjem. Ona se navikavaju suspregnuti
svoju prirodnu tendenciju da kreativno uce pitajuci, pogadajudi, istraZujuéi i
eksperimentiraju¢i te umjesto toga nauce prihvatiti autoritativno ucenje. Osim
problema u u€enju imaju i probleme u ponasanju iz razloga Sto im skola ne daje
zadatke koji su im izazovni pa je njihovo ponaSanje reakcija na reproduktivne i
dosadne zadatke koji se pred njih stavljaju. Njihov najvec¢i problem je §to i od

drustva u cjelini i od obitelji najéesée dozivljavaju neprihvac¢anje (Candrli¢, 1988).
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4 KREATIVNI UCITELJI-KREATIVNI UCENICI

Biti ucitelj u danasnjem vremenu teZe je nego Sto je bilo ikada prije. Brojni su
izazovi i zadaci koji se stavljaju pred danasnjeg ucitelja. Prije svega, Skola ima novu
ulogu u razvoju drustva kao i u Zivotu pojedinca. Ona viSe nije institucija koja
prenosi znanja i iskustva sa starije generacije na mladu, nego mjesto poticanja i

razvoja ucenicke kreativnosti.

Ucitelji igraju vrlo vaznu ulogu u razvijanju svih komponenata uceniCke
kreativnosti. Kako bi mogli razvijati kreativnost svojih ucenika ucitelji bi i sami
trebali biti kreativni. Osim toga, ucitelji trebaju razumjeti sam pojam Kkreativnosti kao
i sve prednosti i dobrobiti kreativne nastave. Kreativna nastava moze se definirati
kao jedinstvena, prilagodena i smislena razmjena znanja medu svim pojedincima u
kontekstu ucenja (Rinkevich, 2011). Epstein (2008) smatra da poticanje kreativnosti
u svim njegovim oblicima moze podrzati djecje akademske performanse i proces

ucenja te poticati cjelozivotno ucenje.

»Najbolji je ucitelj takvoj djeci onaj koji potice kreativnost, daje ve¢e mogucnosti
izbora, podrZzava neortodoksne poglede i stajalista, nagraduje divergentno misljenje i
opc¢enito vodi razred na neformalan na¢in“ (Renzulli, 1997, prema Cvetkovi¢ Lay,
2004:13).

Horng i suradnici (2005, prema Rinkevich, 2011) identificirali su osobine li¢nosti
kreativnih ucitelja te istaknuli upornost, samopouzdanje i smisao za humor.
Anderson (2002, prema Rinkevich, 2011) navodi jo$ jednu karakteristiku kreativnih
ucitelja, a to je sposobnost prilagodbe-0sobito u pogledu zapazanja i registriranja
razli¢itih ucenickih raspoloZenja te adekvatnog reagiranja. Navedeni autor takoder
istice vaznost autonomije za osmisljavanje i izvodenje kreativne nastave koja, po

njemu, moze biti osobina ucitelja, ali 1 osobina Skolskog sustava.

Cropley (1994, prema Sak, 2004) istic¢e tri aspekta ponaSanja ucitelja koji poticu
kreativnost kod ucenika. Prvi aspekt odnosi se na samog ucitelja koji ucenicima treba
biti model. Oblici ponasanja koja ucitelj prikazuje trebaju biti ponaSanja koja u€enici
razvijaju. Drugi aspekt je razredno ozracje. Kreativnost cvjeta u ozracju koje
konstruktivno reagira na neobi¢ne ideje. Tre¢i aspekt su nastojanja ucitelja da

nagraduje 1 poboljSava kreativnost u€enika tijekom nastavnih aktivnosti.
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Kreativni ucitelji prepoznatljivi su prema odredenim karakteristikama koje
posjeduju. Stalno su u pokretu i nekom akcijskom istrazivanju konstantno kreirajuci
nove pedagoske scenarije u kojima ¢e sudjelovati zajedno sa svojim ucenicima.
Takvi ucitelji nastoje u svakoj nastavnoj epizodi organizirati aktivno sudjelovanje
ucenika u nekoj iskustvenoj situaciji. To su ucitelji koji umjesto udzbenika koriste
znanstvenopopularne 1 umjetniCke tekstove za kreativne aktivnosti ucenika. Oni

konstantno rade na sebi-uce i formalno i neformalno (Matijevié, 2009).

Takvi kreativni ucitelji dobro poznaju svoje ucenike te nastavni plan i program.
Udzbenicku gradu razmatraju kriticki i kreativno te pronalaze drugacije tehnike

izlaganja 1 drugaciji pristup danim podacima (Stevanovi¢, 2003).

Medutim, ucitelji uglavnom nisu dovoljno educirani za kreativno osmisljavanje i
izvodenje nastavnog procesa kao ni za poticanje 1 razvoj uceniCke kreativnosti. Oni
vrlo Cesto ne detektiraju kreativnog ucenika ili ga ¢ak u nekim sluc¢ajevima, kada ga i
detektiraju, jednostavno ignoriraju. Cropley (1994, prema Sak, 2004) opisuje
ponaSanja i osobine kreativne djece koja nisu pozeljna od strane ucitelja, a to su:
impulzivnost, nonkonformizam, neorganiziranost, mastovitost. Osobine ucenika koje
preferiraju ucitelji su uljudnost, to¢nost, organiziranost, poslusnost. Istrazivanja
vezana uz kreativnost u obrazovnom kontekstu ukazuju na to da zapravo ucitelji ne

vole osobine licnosti vezane uz kreativnost (Westby i Dawson, 1995).

Candrli¢ (1988) navodi kako kreativnost nije ukljuéena u vrijednosni sustav 3kole
1 kako ucitelji ne razumiju kreativnu djecu te kako imaju teskoca u komuniciranju s
njima. Isti¢e kako upravo iz tog razloga ucitelji naj¢es¢e ne vole kreativne ucenike
¢ak niti kada su odli¢ni u€enici. Ono $to uciteljima pomaze u poticanju kreativnosti
ucenika je izgradivanje vlastitog stvaralackog stila rada, a to je moguée ostvariti

poznavanjem niza metoda, oblika te sredstava rada.

,Kreativan odnos samog nastavnika prema nastavi i ucenicima ponekad ce
zahtijevati kretanje neistrazenim stazama. Nastavnik ponekad mora biti spreman
skrenuti s utvrdenih putova i razbiti predvidene okvire. Potrebno je da nastavnik
nagraduje kreativnost, da otvara ucenicima nove poglede, navikava ih na rjeSavanje

problema, ohrabruije kriticko misljenje” (Candrli¢, 1988:48).
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Jedino ucitelj koji je svjestan pozitivnih rezultata koji slijede, kako za njega tako i
za ucenike,moze se prilagoditi posebnostima i individualnim potrebama svakog
ucenika. Svaki ucitelj prije svega mora postati svjestan toga da je za razvijanje
necijih potencijala i sposobnosti prvenstveno potrebno razvijanje vlastitih.

Takoder, postavlja se pitanje 1 o tome koja je funkcija ucitelja u suvremenom
Skolstvu. Dolazi se do zaklju¢ka kako u suvremenom S$kolstvu njegova funkcija
postaje poucavanje i suradnja s u¢enicima (Somolanji i Bognar, 2008).

»Suvremeni ucitelj suocen je s brzim napretkom tehnologije koja ¢ini dostupnost
informacija lak§om. Mladi ucenicki umovi bombardirani su velikom koli¢inom
raznog multimedijalnog sadrzaja koja ¢ini veliki izazov za ucitelja. On se mora boriti
za ucenikovu paznju koja ima mnogo veca o€ekivanja i kako bi to ostvario mora
primijeniti nove podjednako raznolike i atraktivne pristupe u skladu s ucenickim
interesima. Pitanja koja si moze postaviti pri evaluaciji svoga rada su sljedeca: "Koja
znanja Zelim da steknu moji uéenici? Koje vrijednosti ¢e moji uéenici primiti? Sto ja
ocekujem tijekom njihova ucenja? Koje odgovore, povratnu informaciju, o¢ekujem
od njih? Koje metode ¢u koristiti? Koje materijale ¢u koristiti kako bi u€enicima
najbolje pribliZio i pojasnio sadrzaj? Na koji nadin ¢u ocijeniti njihov rad? Sto drugi
ucitelji ¢ine u svojoj nastavnoj praksi, a ja mogu iskoristiti? U kojim podruc¢jima
trebam usavrSavanje vjestina i znanja? Koje druge izvore znanja poznajem, a mogu

ih koristiti u nastavi?" (Somolanji i Bognar, 2008: 90).

Somolanji i Bognar (2008) navode kako su sva ta pitanja suvis$na ako uéitelj nema
potrebnu motivaciju za rad. Isti¢u kako ¢e ucitelj biti najkreativniji ako je intrinzi¢no
motiviran. To znaci da ¢e u radu gledati na cijeli zadatak i na osjecaj zadovoljstva
koji mu taj zadatak pruza naspram ekstrinzi¢ne motiviranosti kada je u radu usmjeren
na cilj (nagradu). Navode i to kako su za poticanje i razvijanje kreativnosti u skoli i
nastavi, osim motivacije, potrebni 1 odredena koli¢ina sposobnosti 1 znanja. Ono $to
omogucuje prikupljanje sposobnosti i znanja u svrhu veéega samopouzdanja i
sigurnosti u radu su dodatna edukacija i suradnja ucitelja. Ve¢im samopouzdanjem i

sigurno$¢u u radu dolazi 1 do poticanja kreativnosti drugih.
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4.1. Kompetencije kreativnog uéitelja

»Sve Sto nastavnik €ini utjece na ucenike: pozitivno ili negativno, a to ukljucuje:
metodiku nastavnog rada, odnos prema ucenicima, koli¢inu izbora i kontrole koju
ucenici imaju, mogucénosti za rad i suradnju s drugim ucenicima. Kad govorimo o
nastavni¢kim kompetencijama prije svega mislimo na teorijska 1 stru¢na znanja, tj.
stru¢ne kompetencije koje su osnovni preduvjet za nastavnicki posao. Nastavnik
mora odli¢no poznavati nastavni proces, proces ucenja, nastavne strategije, metode i
postupke, dakle imati i didakticko-metodicke kompetencije koje ¢e koristiti u svom
radu (Juki¢, 2010: 295).

»oastavnice koje oblikuju metodicki stil nastavnika koji potice kreativnost

mozemao podijeliti u nekoliko skupina:

1. primjena nastavnih strategija, metoda, sredstava, postupaka i socijalnih oblika
koji poti¢u aktivnost ucenika, istrazivanje, kriticko miSljenje, odlucivanje,
samostalnost u radu, medusobnu komunikaciju (kriZaljke, mreZe, skrivalice,
asocijacije, kvizovi i mentalne mape, zagonetke, rebusi, igre, zvuéni I videozapisi,
karikature, skice, mimika, pantomima, odjeca, predmeti, modeli, lopte, lutke, kolaz,
crtanje, price, anegdote, citati, metafore, brainwriting, brainstorming, projekiti,

simulacije...);

2. otvorenost prema idejama i inicijativama ucenika;

3.poznavanje i primjenjivanje pravila uspjeSne komunikacije (verbalne i neverbalne);
4. demokratski stil rukovodenja razredom;

5. stvaranje ozracja bliskosti, prijateljstva, tzv. kreativnog ozradja;

6. pri ocjenjivanju preferiranje ipsativnog pristupa mjerenju postignuca“(Jukic, 2010:
297).

Juki¢ (2010) navodi kako je nedopustivo zlorabiti kreativnost za prikrivanje
nepripremljenosti, improvizacije, nestru¢nosti, nesistemati¢nosti nastavnika, kao i

uvodenje vlastitih neprovjerenih inovacija u ime ,,kreativne slobode”.
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4.2.Uloga ucitelja u razvoju kreativnosti

Bognar (2010) navodi kako ucitelji trebaju djeci omoguciti okolinu u kojoj ¢e se
ona osjecati slobodnom, sigurnom i socijalno prihva¢enom. Navodi i to kako su
ucitelji ti koji u kreativnim razredima ohrabruju ucenike na preuzimanje rizika.
Ucitelji su takoder ti koji u potpunosti trebaju razumjeti dje¢ju kreativnu aktivnost te
u svojim komentarima trebaju biti promisljeni i senzibilni i nastojati Sto manje
prosudivati. Torrance (prema Marti¢, 2009) istice kako samo oni ucitelji koji znaju
Sto je stvaralaStvo i koji i sami kreativno djeluju, mogu prepoznati i razumjeti djec¢je
kreativne potrebe te samim time i poticati stvaralaStvo svojih u€enika. Marti¢ (2009)
smatra kako bi ucitelji trebali organizirati i planirati nastavni proces na kreativan
nacin. Smatra i to kako je mala vjerojatnost da ¢e ucenici nauditi stvaralacki misliti i
djelovati ako ucitelji i dalje posezu za tradicionalnim pristupima u nastavi, odnosno
ako poti¢u samo konvergentno misljenje i1 koriste frontalni oblik nastave. Istic¢e i to
kako takvi uclitelji svojim ucenicima osiguravaju primjerene uvjete unutar kojih
raznim metodama, sadrzajima, aktivnostima i tehnikama poti¢u njihove stvaralacke

potencijale.
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5. KREATIVNI UCENICI U NASTAVNOM PROCESU

Unato¢ tome $to je logi¢no pretpostaviti potrebu za kreativnim pojedincima, ¢ini
se da se drustvo ne ponasa tako da stimulira njihov rad. Ve¢ od polaska u dje¢ji vrtic,
pa kroz osnovnu Skolu i1 dalje, kreativna djeca cesto nisu omiljena, ¢ak niti
prihvacena, ve¢ se vrlo Cesto njihova kreativnost gusi i sputava. MozZe se
pretpostaviti da je podosta neotkrivenih talenata propalo zato Sto nisu bili dobri i
poslusni ucenici, ve¢ su bili radoznali, postavljali ,,neprikladna® pitanja, ¢inili stvari
,ha svoju ruku“, bili ¢udni i usamljeni. Drustvo takve pojedince rijetko kada
prihvaéa (Candrli¢, 1988:7).

Ucitelji u danim uvjetima nastave na ljestvici pozeljnosti nisko vrednuju kreativne
ucenike. Razlog tome je $to ucitelj ne zna na koji nacin tretirati neobi¢an odgovor i
$to odgovoriti na postavljeno pitanje. Cesto se dogodi da takvi ispadi kreativnih
ucenika dovode u pitanje uciteljev autoritet. Biti kreativan ustvari znaci biti
nepredvidiv, a ucitelji su ti koji vole predvidjeti sve situacije jer se tako mogu
kontrolirati situaciju 1 sje¢aju se sigurnijima. Za kreativnog ucenika je iznimno vazna
emocionalna klima u razredu koju stvara nastavnik. Ako ucenik osjeti da njegove
ideje i misli nece biti ismijane nego bas naprotiv prihvacene, on ¢e ih izraziti.
Emocionalna klima je ta koja povoljno utje¢e na odgojno-obrazovno djelovanje, ali i
na poticanje ili ko¢enje u€enja. Kod nje je vazno da odnos izmedu ucenika 1 ucitelja
bude zasnovan na medusobnom postivanju, razumijevanju, neposrednosti, povjerenju

i iskrenosti (Candrli¢, 1988).

»Mozda se kao najbolji sveobuhvatni termin za klimu potrebnu za kreativnost
moze upotrijebiti demokrati¢nost. Kreativnost se ces¢e identificira u demokratskom
tipu organizacije nego u autoritativnom. U klimi demokrati¢nosti viSe ucenika
participira u komunikaciji, donoSenju odluka, rjeSavanju problema i svaki se
prijedlog vrednuje* (Candrli¢, 1988:46).

Candrli¢ (1988) isti¢e kako je najveéi problem za kreativnog ucenika li¢nost
ucitelja. Navodi kako nije potrebno da ucitelj zna sve o kreativnosti nego je vazno to
da se ne orijentira samo na ono §to ve¢ poznaje nego da bude otvoren prema necemu

novom $to ne poznaje.
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5.1.Kako prepoznati kreativnog ucenika

Cvetkovi¢ Lay (2004) navodi kako se kreativna djeca prepoznaju po tome $to

cesc¢e daju slozene odgovore koje su sposobni povezati u cjelinu, zatim crtaju u trima

dimenzijama te prilikom objaSnjavanja istoga, ili u naslovu upotrebljavaju humor.

Takoder se ne pridrzavaju strogih pravila ve¢ samostalno dodaju nove elemente koji

se u zadacima ne traze.

Kreativna osoba se od nekreativne razlikuje u svom nacinu pristupanja

problemima. Postoji nekoliko znacajki koje nam omoguéuju da prepoznamo

kreativnog pojedinca.

1.

Glavni kriterij kreativnosti je izvornost ili originalnost. Osoba daje originalna
rjeSenja i problemsku situaciju rjeSava na neobi¢an nacin.

Kreativnost nema izravne veze s inteligencijom i ne ovisi izravno o znanju.
Mnoga istrazivanja su pokazala kako nema kreativnosti bez znanja, ali isto
tako su pokazala kako previSe znanja koci kreativnost.

Kreativnost je u negativnoj vezi s redom i disciplinom. Osobe koje su
disciplinirane mogu kvalitetno izvrSavati razne poslove, ali na taj nacin
nikada neée posti¢i neki visi stupanj inventivnosti. Takvi ljudi savrSeno
provode tude ideje, ali ne stvaraju vlastite.

Kreativnost je u korelaciji s humorom. Kreativnost kao i humor krasi
fleksibilnost i fluentnost u misljenju, ali i sklonost igranju.

Kreativna osoba je kao li¢nost emotivno osjetljiva i nekonformist. Takva
osoba je sklona odbacivanju op¢eprihvaéenih i nametnutih stavova. Osim
toga buntovna je i autonomna te obi¢no odbacuje svaki oblik neslobode 1

odbija igrati one socijalne uloge koje su joj namijenjene (Sri¢a, 1992).

,,U svim shvacanjima i definiranjima kreativnosti zajednicka su dva elementa:

kreativni pojedinac uocava, vidi, dozivljava, kombinira stvari i pojave na nov,
svjez, neuobicajen nacin,

kreativni pojedinac proizvodi nove, neuobicajene, drugacije ideje i djela.

Neki smatraju da je kreativan samo onaj pojedinac koji proizvodi, a ne i onaj Kkoji

uocava (kreativnost=stvaralaStvo), dok drugi misle da je sposobnost uocavanja
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neobi¢nog (kao npr. kod humora) bar znak kreativnosti, pa i takve pojedince

smatraju kreativnima (kreativnost=osobina)“ (Cudina — Obradovi¢, 1990: 51).
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6. PRIMJER USPJESNOG MODELA POTICANJA KREATIVNOSTI U
NASTAVI

Renzulli i Reis (prema Koludrovi¢ iRei¢ Ercegovac, 2010) su kreirali jedan od
najpoznatijih modela poticanja kreativnostiu nastavi koji promice ideje suvremene
Skole, a to je Schoolwide EnrichmentModel (Renzullijev troprstenasti model). Taj je
model prvenstveno bio namijenjen poticanju darovitih ucenika, ali se zbog svoje
uspjesSnosti  kasnije pocCeo primjenjivati i u suradnickom ucenju i poticanju
kreativnosti u svakodnevnom nastavnom procesu. On se temelji se na ideji prirodnog
ucenja $to podrazumijeva da ucenici radije uce o stvarnim i njima bliskim
problemima u prirodnom okruZenju, nego u umjetno stvorenim uvjetima koji su
karakteristi¢ni za klasi¢nu nastavu. Na temelju tog modela ostvaruje se i teorija
suvremene Skole koja poduku ucenika shvaca kao njegovo pripremanje za stvarni
zivot. Kako bi se ostvarile takve teorije suvremene Skole potrebno je izraditi dobro
osmisljen  kurikulum Kkoji je istodobno usmjeren uvaZavanju metodicke
specifi¢nostisvakog nastavnog predmeta, ali i na poticanje stvaralastva. U takvom
kurikulumu ucenik je aktivno ukljucen u rjeSavanje problema, a nastava je odredena
interesima ucenika. Nastava je individualizirana, a ucitelj ima ulogu vodica i
pomagaca koji odabire prikladne nastavne tehnike. Uciteljeva je uloganda ohrabruje
ucenike da nauce postavljati pitanja i istovremeno samostalno traze odgovore na njih.
Takoder, uciteljeva je uloga poticanje otvorenih rasprava i promicanje aktivnog
ucenja. Takvim svojim postupcima, ponasanjem i o¢ekivanjima ucitelj moze stvarati
kvalitetne uvjete za optimalan razvoj ucenikovih sposobnosti i umijeca. Kada se
ucitelj ponasa kao partner u procesu ucenja, potpomaze ga i usmjerava ucenike, tada
on vise nema dominantnu ulogu kao u tradicionalnoj nastavi. Unutar suvremene
nastave poseban se naglasak stavlja na razvijanje divergentnog misljenja kao oblik
kreativnog stvaralaStva. To nikako ne bi trebalo znaciti da je razvijanje
konvergentnog misljenja u nastavi nepotrebno i nepozeljno. Ucitelj je taj koji treba
znati prepoznati u kojim situacijama razvijati konvergentno misljenje, a u kojima
nastavni problemi mogu biti bolje i kvalitetnije ostvareni poticanjem divergentnog

misljenja (Koludrovi¢ iRei¢ Ercegovac, 2010).
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Slika 1. Troprstenasta koncepcija darovitosti u Skolskim uvjetima (Koludrovi¢ i Rei¢
Ercegovac, 2010: 430)

6.1.Strategije za razvoj kreativnosti u razredu

Kako ucitelji mogu razvijati kreativnost svojih ucenika pitanje je kojim se bave
brojni znanstvenici koji istrazuju ovo podrucje. Beghetto i Kaufman (2014) nude

sljedece strategije za razvoj kreativnosti tijekom nastavnog procesa:

e Ukljucivati kreativnost u svakodnevno poucavanje. To ukljucuje koristenje
aktivnosti koje poti¢u ucenike da iznose vlastite ideje, redefiniraju probleme,
misle na razli¢ite nacine. (Npr. zamoliti u¢enike da zamijene klju¢ni dogadaj
u pri¢i ili povijesnom dogadaju te da opiSu kako ¢e to utjecati na ishod 1
sli¢no).

e Pruziti mogucénost maste, izbora 1 istrazivanja. To ukljuCuje uvazavanje
ucenickih interesa i odredenu razinu izbora u ucenju. Aktivnosti ucenja
trebaju biti osmiSljene tako da ucenici rjeSavaju probleme ili problemske
situacije na svoj (vlastiti) nacin i, kada je to prikladno, da stvaraju nove

proizvode, rjeSenja i rezultate.
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e Nadzirati motivacijske poruke u razredu. Cak i dobro usmjerene i
namijenjene aktivnosti ponekad nehotice priguSuju kreativnost. Ucitelji
trebaju usmjeravati uCenike na sustinske aspekte zadatka (npr. njegovu
vrijednost, zaSto je zanimljiv 1 slicno), a ne na vanjske karakteristike.

e Pristup kreativnosti i akademskom ucenju kao sredstvu koje nam sluzi i u
neke druge svrhe. Kada uc¢enici radom na Skolskim i drustvenim projektima
stave svoju kreativnost i akademsko ucenje u funkciju, to im je prilika za
produbljivanje kreativne i akademske stru¢nosti, ali i mogucnost djelovanja
na promijene u Skolama i drustvenim zajednicama. Radom na razli¢itim
projektima ucenici suraduju i sa struénjacima izvan Skole koji im pomaZzu
razviti kreativno rjeSenje za odredeni problem ili problemsku situaciju na
nacin da kreativno 1 smisleno iskoriste ono $to su naucili u u¢ionici.

e Model i podrSka kreativnosti u razredu. Kreativne vode poti¢u kreativnost
osobno ju demonstrirajuéi. Ucitelji trebaju gledati na svoje poucavanje kao na
kreativan ¢in 1 tada ¢e biti u poziciji da su model, podrska i poticaj
kreativnosti svojim ucenicima. Ba§ kao Sto ucenici trebaju potporu za
izrazavanje svoje kreativnosti isto tako trebaju ju i ucitelji. Ucitelji mogu naci
podrsku suradujuci s drugim uciteljima u Skoli ali i uspostavljanjem suradnje
s organizacijama i stru¢njacima koji mogu pomodéi uspostaviti kreativno

ucenje 1 izvan ucionice.

Torrance (1965, prema Bognar, 2012) je brojnim eksperimentima dokazivao da je
mogucée u nastavi poticati kreativnost. On smatra da sljedecih pet principa potice

kreativno ponasanje ucenika:

* uvazavati neobicna pitanja,

e uvaZzavati mastovite i neobi¢ne ideje,

* pokazati djeci da njihove ideje imaju vrijednost,
* osigurati vrijeme u kojem se ne vrednuje,

* spojiti evaluaciju s uzrocima i posljedicama.

Implementiranje tih nacela u nastavu podrazumijeva filozofiju nastave u kojoj

ucenike ne ucimo kako su svi problemi rijeSeni i samo treba nauciti to¢ne odgovore i
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usvojiti gotova rjeSenja. Nasuprot tome, hrabrimo ih na uocavanje problema i
postavljanje (Cesto 1 nezgodnih) pitanja. To je nastava u kojoj ucitelj ne namece svoje
misljenje 1 svoja rjeSenja nego je otvoren za razli¢ite nove mogucnosti (Bognar,
2012).

Glavni kljuCevi kreativnosti su spontanost i sloboda. Stevanovi¢ (2002) navodi

neke od savjeta za poticanje kreativnosti kod ucenika:
* treba ohrabrivati i podrzavati neobi¢ne ideje i odgovore,
» medu ucenicima treba potaknuti medusobno postivanje i prihvacanje,

* treba poticati upotrebu provokativnih pitanja i osloboditi se konvergentnih pitanja

sa samo jednim odgovorom,
* ne treba se bojati poceti nesto novo i razlicito,

* u¢enicima treba dopustiti da biraju i sudjeluju u donoSenju odluka te da kontroliraju

svoje aktivnosti,

» uCenicima treba dati vremena da misle o svojim idejama jer se kreativnost ne

pokazuje odmah i spontano.

Candrli¢ (1988) navodi neke od sugestija koje uéiteljima sluze za stvaranje

kreativne atmosfere u razredu. Sugestije koje navodi su sljedece:

e nastavni program treba biti razliit za razli¢ite ucenike,

e treba podrzavati i poticati neobi¢ne odgovore i ideje,

e treba postivati potrebe ucenika za samostalnim radom i ohrabrivati njihove
samostalne pothvate,

e Dbar na neko vrijeme treba tolerirati nered,

e pogreske koje se dogadaju treba iskoristiti na nacin da ih ucenik shvati i uci
na njima,

e ucenicima treba dati vremena da razmisle o svojim idejama jer se kreativnost
Cesto ne pokazuje spontano i odmah u istom trenutku,

e kada je god moguce treba se prilagoditi idejama i interesima ucenika,

e treba se odrzavati podrzavajua atmosfera koja omoguéuje slobodu u

misljenju 1 istrazivanju,
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e medu ucenicima se treba kreirati medusobno prihvacanje i postivanje na
nacin da su ucenici u mogucnosti zajedno se razvijati 1 u€iti jedni od drugih,

e trebaju se hrabriti divergentne aktivnosti ucenika na nacin da ucitelj ne
nastupa kao kontrolor uratka nego kao izvor ideja,

e treba biti hrabar i ne plasiti se novog i razlicitog,

e ucenicima se treba omoguciti da samostalno biraju i sudjeluju u donoSenju
odluka,

o kritikama se treba sluziti oprezno i u malim koli¢inama.

Pojedini ucitelji uvode umjetnost kao podrSku u€enju nekih programskih sadrzaja,
kao npr. matematike. To moZe biti inovativna i dobra praksa za osnovne $kole (Geist
i Hohn, 2009).

Vecina ucitelja tvrdi da kada se umjetnost ugradi u nastavne sadrzZaje u€enici uce
dublje jer ukljucuju 1 vid, dodir, sluh, govor, a ponekad cak 1 miris 1 okus. Osim toga,
ova metoda ucenja uci dijete novom i drugacijem nacdinu razmisljanja te ono moze
ugraditi vlastite emocije i kreativnost u svoj rad (Jehlen, 2008, prema Geist i Hohn,
2009). Svi oblici umjetnosti, ukljucujuci vizualne umjetnosti, dramu, ples i glazbu,
pokazali su se korisnim i uéinkovitim u poboljSanju ucenickog razmisljanja,
pismenosti (Citanja, pisanja, izrazavanja) i op¢enito cjelokupnog kognitivnog razvoja,
dok je glazba bila iskljuivo vezana uz prostorno-vremensko razmisljanje
(rasudivanje) koje je osobito vazno za razvoj matematickih vjeStina (Deasy, 2002,

prema Geist i Hohn, 2009).

Horng i suradnici (2005, prema Rinkevich, 2011) identificirali su strategije koje
mogu pomoc¢i nekreativnim uciteljima da kreativnije poucavaju svoje uCenike. Te
strategiju ukljucuju: ucenje usmjereno na ucenika, uspostavljeno upravljanje
razredom, povezanost sadrzaja ucenja sa svakodnevnim zivotom, poticanje rasprava

u razredu.

Da bi se ucenicima omoguc¢io kreativan razvoj ucitelj treba osigurati Cetiri
preduvjeta: stvoriti ozracje emocionalne sigurnosti i okolinu koja je poticajna za
nastanak kreativnosti, svakog dana raditi na poucavanju tehnike divergentnog
misljenja te u nastavni program uvrstiti estetski odgoj (Cudina-Obradovi¢, 1997).

Medutim, vazno je istaknuti da je ucitelj samo jedan od ¢imbenika koji mogu utjecati
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na razvoj kreativnosti u¢enika. Nikako ne smijemo zanemariti osobine samih u¢enika

te njihove kognitivne, afektivne 1 psthomotoricke sposobnosti.

Somolanji i Bognar (2008) isticu kako se u Skolskom okruzenju poticanje
kreativnosti najvise ocituje kroz poticanje pozitivne atmosfere unutar razreda. Isticu i
to kako kreativnost moze razviti samo ona Skola u kojoj se njeguju rasudivanje,
rasprava, misljenje, dijalog, istrazivanje, stvaranje novih ideja, pogleda i postupaka i
njihovo medusobno razmjenjivanje. Tek tada se klasi¢ne ucionice pretvaraju u
radionice znanja i kreativnosti. Ipak, najbolji na¢in poticanja kreativnosti ostvaruje se
kroz stvaralacku igru. Danica Nola (prema Somolanji i Bognar, 2008) razlikuje
nekoliko vrsta stvaralackih igara pomocu kojih se moze potaknuti kreativnost. To su
igre rijeCima, glazbene i likovne igre, dramske igre, matematicke igre te igre
pokretom tijela. Cinjenica je da je kreativnost urodena sposobnost koja se mora
razvijati i uvjezbavati. Iz tog razloga postoji mnostvo faktora koji utje¢u na njezino
sputavanje i nerazvijanje. Neki od tih faktora su obiteljski odnosi, socioekonomski
uvjeti, nemotivirajuca okolina, Skola, meduljudski odnosi i tome sli¢no.U Skolama je
sputavanje kreativnosti Cesto vidljivo u inzistiranju na samo jednom ispravnom
odgovoru, nacinu ili metodi, te u netoleranciji ucenikovih/uditeljevih pogresaka,
ignoriranju ucenikovih/uciteljevih ideja, novih rjeSenja, autoritarnom stavu
ucitelja/ravnatelja/suradnika, uciteljevom naglasak na nastavni program, ali i
nedostatku vremena za ucenike. Takoder, kao jedan od razloga sputavanja
kreativnosti mogu se smatrati i nestru¢ni ucitelji, preveliki broj ucenika u jednom
razredu, neadekvatno razraden nastavni plan i program, vremensko, materijalno i

prostorno ogranic¢enje rada te tome sli¢éno (Somolanji i Bognar, 2008).

6.2.Uloga komunikacije uditelja i u¢enika u poticanju kreativnog misljenja

Osnovna zada¢a u razvijanju divergentnog misljenja je nauditi ucenike
prepoznavati probleme i postavljati ona pitanja koja ¢e ih dovesti do
zadovoljavaju¢ih rjeSenja. Stenberg (prema Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac, 2010)
navodi kako se pokazalo da upravo o ucitelju ovisi kako se u€enici odnose prema
novim problemima te na¢in na koji postavljaju pitanja. Sternberg i Williams (prema
Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac, 2010) su uocili da je naéin na koji u€itelj komunicira u

nastavi jedan od klju¢nih elemenata u poticanju kreativnosti, ali i uskladivanju
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kurikuluma s sposobnostima i interesima svakog ucenika. Ako ucitelj ignorira
ucenicka pitanja i pritom odasSilje poruku da je tako postavljeno pitanje neprimjereno,
on u uceniku smanjuje znatizelju za trazenjem i rjeSavanjem novih problema. Osim
ignoriranja jednako je neprimjeren i onaj oblik komunikacije u kojem ucitelj donekle
| pokazuje interes za uc¢enikova pitanja, ali zbog nepoznavanja tocnog odgovora, daje
neku nedorecenu i besmislenu poruku. Kako bi se potaknulo kreativno rjeSavanje
problema, Sternberg i Williams (prema Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac, 2010) porucuju
da je iznimno vazno da ucitelj, uz pokazani interes, prizna eventualno vlastito
neznanje, te tako potakne ucenike da samostalno potraze moguée odgovore u
razli¢itim izvorima. Na taj na¢in se uCenike uci kako razmisljati i kako iskoristiti
usvojena znanja na kvalitetan na¢in. U tom c¢itavom procesu, uloga uditelja je da
ohrabruje ucenike da ustraju u prikupljanju informacija te da formulira takva pitanja
kojima ¢e poticati ucenike na kreativno promisljanje. Ukoliko ucitelj zna formulirati
prava pitanja i zadatke te tako potaknuti divergentno misljenje, u mogucnosti je
usmjeravati ucenike na Kreativno rjeSavanje problema. Divergentnim pitanjima i
zadacima poti¢e se razmiSljanje te se povecavaju motivacija i aktivnost ucenika.
Divergentna pitanja su ta koja omogucuju davanja neobicnih i raznolikih odgovora,
gdje je to¢nost subjektivno odredena s obzirom na znanje, kreativnost i sposobnosti
ucenika. Cilj divergentnih pitanja je stimulirati kreativno misljenje. George (prema
Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac 2010) je predlozio Matricu pitanja i zadataka kojima se
potice kreativno (divergentno) misljenje u nastavi. Ta je matrica vazna zato $to
pokazuje koje se sposobnosti divergentnog misljenja mogu poticati odredenim
pitanjem. Ucitelji koji nauce postavljati divergentna pitanja i zadatke, ucenicima
olakSavaju put u kreativnom rjeSavanju problema. U Matrici se navodi osam
kategorija pitanja i zadataka koji sluZze za poticanje kreativhog misljenja, a te
kategorije su: maSta, sloZenost, znatiZelja rizi¢nost, elaboracija, fluentnost,
fleksibilnost i originalnost.

1. Masta se izrazava u obliku verbalnog i pismenog izrazavanja, a moze biti
usmjerena na zamisljanje nekih dogadaja ili uzivljavanje u tude uloge. Na taj
se naéin uéenicima pruza moguc¢nost samostalnog stvaranja. Neki od danih
primjera takvih zadataka su: Zaklopi o¢i i podi nekoliko minuta u proslost.
Sto si vidjela/vidio? Gdje si bila/bio? Koga si susrela/susreo?, Zamisli da si
roditelj djeteta koje krece u skolu. Kakve bi mu upute dao?, Zamisli da si list

koji Zuti. Puhne vjetar i odnese te s grane... napisi pricu.
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Slozenost zahtijeva konstrukcije alternativnih zamisli 1 uzro€no — posljedi¢ne
veze medu idejama. Ona podrazumijeva trazenje posljedica i postavljanje
takvih pitanja koja su formulirana na nac¢in da ucenici sagledaju posljedice, te
uzmu u obzir sve moguce hipoteze koje bi mogle dati odgovor na traZeni
problem. Da bi rjeSavali takve zadatke 1 odgovarali na takva pitanja, u€enici
trebaju imati dobro predznanje te takoder trebaju ovladati vjeStinama analize i
sinteze u kreativnoj produkciji.

Znatizelju je Cesto tesko razlikovati od maste. Ona se temelji na predvidanju i
pretpostavkama, a u nastavi Cesto sluzi kako bi motivirala ué¢enike za neku
problematiku. Neki od primjera pitanja kojima se postize znatizelja: Sto bi
bilo da je stalno dan ili no¢?, Kada bi predmeti imali osobine ljudi, o ¢emu bi
razgovarali?, Sto misli§, o &emu bi moglo biti rije¢i u pri¢i «Cudan
ormari¢»?. Znatizelja se temelji na predvidanju dogadaja za ¢ije Su ostvarenje
potrebni bogatstvo rje¢nika te samostalnost u razmisljanju.

Rizi¢nost potice iznoSenje ucenickih ideja, razmiSljanja 1 stajaliSta te
objasnjavanje nekih pojava i problema u drustvu. Naglasak se stavljana
poticanje ucenikova izraZzavanja te iznoSenje misljenja, dojmova i stajalista
koji su utemeljeni na uceni¢kom osobnom intelektualnom i emotivhom
iskustvu. Tako se njeguju verbalne sposobnosti i uc¢enikova spremnosti za
raspravljanje i iznoSenje vlastitog misSljenja. Neki od primjera kojima se
potie riziénost su: Ljudi kazu: pametniji popusta. Sto misli§ o toj izreci?
Iznesi svoje stavove, obrazlozi ih i pritom postuj drukéija misljenja, Sto ti
mozes uciniti za zaStitu svoga okoliSa?

Elaboracija zahtijeva preciznost u planiranju, te sposobnost preoblikovanja,
mijenjanja i prilagodavanja prvotnih ideja. Kako bi se ona ostvarila, potrebno
je jako dobro predznanje ucenika te odredena intelektualna i kreativna
psihofizi¢ka spremnost. Zadaci elaboracije odnose se na preoblikovanje neke
pric¢e u strip ili igrokaz, a pritom u tome sudjeluje cijeli razred ili su u¢enici
podijeljeni u skupine. Neki od primjera zadataka elaboracije su: Pretvorite
ovaj tekst u igrokazni, a zatim uvjezbajte igrokaz, Prepri¢aj ovu pric¢u tako da
Joj zamijenis zavrsSetak, Ispricaj sadrzaj ove kratke price kao da govori pas.
Fluentnost je ona sposobnost koja producira velike koli¢ine novih ideja.
Razvijanjem fluentnosti ucenik uz produkciju sto vece koli¢ine zamisli,

stvara i sveze izmedu navedenih pojmova te je na taj nacin, uz stvaralastvo,
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upucen i na razumijevanje vlastitog znanja. Pitanja i zadaci fluentnosti uvijek
su usmjereni na osobna iskustva ucenika. Na taj se nacin ostvaruje veca
motivacija u ponavljanju i uvjezbavanju. Primjeri fluentnog tipa zadataka su:
Napisi nekoliko rijec¢i koje po€inju tvojim omiljenim slovom; Napisi sve Sto ti
padne na pamet kad pomisli§ na kraj $kolske godine; Sto moze§ uginiti da
tvoja zgrada izgleda ljepSe?, Kako se osjecas u svojoj obitelji?.

Fleksibilnost se definira kao sposobnost variranja razli¢itih rjeSenja u
pristupanju nekom problemu. Ona potice raznolikost U rjeSavanju problema,
te usporedivanje pojmova u medusobnim sli¢nostima i razlikama. Razlikuju
se spontana i adaptivna fleksibilnost. Spontana je ona fleksibilnost koja ima
sposobnost variranja ali i sposobnost stvaranja novih ideja. Kvascev (prema
Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac 2010) navodi kako je adaptivna fleksibilnost
definirana kao sposobnost mijenjanja stajaliSta i ideja tijekom rjeSavanja
problema/zadataka, mijenjanje interpretacije zadataka, otkrivanje novih
strategija ili nacina rjeSenja problema. Primjeri zadataka fleksibilnosti su: U
paru pronadite tri ili viSe zajednickih i razli¢itih osobina., NapiSi barem tri
razloga zasto je dobro imati sestru.

Originalnost je sposobnost stvaranja novih, jedinstvenih i neobi¢nih rjeSenja i
zakljucaka. Pitanjima i zadacima originalnosti od ucenika se trazi smisljanje
neobi¢nih 1 zanimljivih rjeSenja nekog zadanog problema. Zadaci
originalnosti temelje se na davanju novih naslova pro¢itanim pricama, novih
znaenja nekim ve¢ poznatim poslovicama, pronalazenju neobi¢nih rjeSenja u
problemskim situacijama ili pisanju sastavaka/pri¢a i pjesama u nastavi. U
matematici se originalnost moze koristi za izmiSljanje novih matematickih
prica na temelju naucenog sadrzaja. Neki od primjera pitanja i zadataka
originalnosti su: Pjesnik rije¢ima izaziva slike u na$im mislima. Svatko ih
zamislja na svoj nacin. Kistom docaraj kako si ih dozivio, Smisli svoju pri¢u
o tome kako nastaju oblaci?, Zvukovima i pokretima docarajte zagrljaj mora i

neba (Koludrovi¢ i Rei¢ Ercegovac 2010).
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7.KREATIVNOST U NASTAVOM PROCESU

Svaki je nastavni predmet moguée osmisliti na kreativan nacin. Nastavnik je taj
koji treba pronaci nacin koji najvise odgovara specificnostima te interesima i
potrebama odredenoga razreda. Cak i u Nacionalnom obrazovnom kurikulumu kao
postavljeni cilj stoji poticanje 1 razvijanje samostalnosti, samopouzdanja,
odgovornosti i kreativnosti ucenika. Sami sadrzaji kurikuluma su odredeni, ali
metode i aktivnosti koje dovode do njegovog usvajaju nisu. Na taj nac¢in kurikulum
ostavlja mjesta za one koji Zele biti kreativni, a na nastavniku je kako ¢e i na koji
na¢in ucenicima predstaviti zadani sadrZaj. Letikam i Bognar (prema Dubovicki,
2012) isti¢u kako se ucenicka kreativnost moze potaknuti samo u nastavi koja je
ucenicima zanimljiva i zabavna (Dubovicki, 2012).

Ivanci¢ (2009) daje primjere nekoliko na¢ina na koji se moze osmisliti nastavni
proces koji bi u¢enicima bio zanimljiv i koji bi ih potaknuo na kreativnost. Neke od
aktivnosti koje predlaze:

e razli¢ita uporaba predmeta,

e igre rijeima,

e izmiSljanje nastavka price ili drugacijeg kraja,

e problemske price,

e igre originalnih odgovora,

e osmiSljanje i izvodenje razli¢itih pokreta,

e pronalaZenje veza,

e osmiSljavanje kreativnih zadataka za ucenike.

7.1.Kreativnost u nastavi hrvatskoga jezika i knjizevnosti

Dubovicki (2012) navodi kako nastava hrvatskoga jezika moze biti zanimljiva ako
u njoj ima kreativnosti. Istice kako ucitelji ces¢e nastavu knjizenosti osmisljavaju na
kreativan nacin nego nastavu jezika. ObjaSnjava kako je tome tako jer nastava
knjiZzevnosti uenicima daje viSe prilika da iskoriste svoju mastu, §to je vazan
preduvjet za poticanje kreativnosti. Navodi kako se kreativnost u nastavi knjizevnosti
moze poticati cCitanjem, pisanjem, verbalnim izrazavanjem, ali i njihovim

medusobnim kombinacijama. Koludrovi¢ (prema Dubovicki 2012) kao primjer
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navodi kako se neki knjizevni tekst moze ilustrirati prema zamislima ucenika,
uglazbiti, docarati plesnim pokretima i mimikom, ili ¢ak pretvoriti u igrokaz.
Dubovicki (2012) naglasava vaznost kreativnog pisanja. Ono je samostalan ¢in u
kojem djeca sama smisljaju teme i piSu 0 onome Sto poznaju i Sto je predmet njihova
interesa. Kreativno pisanje na pocetku treba biti oslobodeno nametanja teme S$to
znaci da je uloga ucitelja samo da predlaze i pomaze ucenicima kako da dodu do
teme o kojoj ¢e pisati. Isto tako, kreativno pisanje treba biti oslobodeno neposrednih
kritika 1 zahtjeva. Uz kreativno pisanje, kreativnost se takoder moze poticati i
jednostavnim prosirivanjem rje¢nika na nacin da se smisljaju nove rijeci i definicije
kojimase potie originalnost. Bilopavlovi¢ i Koludrovi¢ (prema Dubovicki, 2012)
navode kako se izmiSljanjem neobi¢nih 1 novih prica, pronalazenjem druk¢ijih
zavrSetaka ve¢ poznatim pricama te dodavanjem likova i dogadaja poticu ucenicka
masta, originalnost i elaborativnost. Letikam i Bognar (prema Dubovicki, 2012)
navode kako se kreativnost u nastavi hrvatskoga jezika moze posti¢i aktivnostima
kao Sto su oluja ideja, Sest SeSira, kreativna evaluacija, gluma i izrada kostima. Za
nastavu jezika autori navode primjer nastavne jedinice upravnoga i neupravnog

govora koji je raden s pomo¢ stripa.

Za potrebe pisanja ovog rada, u Osnovnoj Skoli Dragutina Tadijanovi¢a u Petrinji
provedena su 4 nastavna sata, i to jedan sat iz hrvatskog jezika i knjizevnosti, dva iz

prirode i drustva te jedan iz matematike.

7.1.1.1Imenice, glagoli, pridjevi (ponavljanje)

Nastavna jedinica Imenice, glagoli, pridjevi (ponavljanje) — Hrvatski jezik. Sat
zapocinjem motivacijom unutar koje ucenike dijelim u tri grupe tako da svi stanu u
kolonu 1 dodu izvlaciti papirice iz kutije. Na bijelim papiri¢ima nalaze se krugovi u
plavoj, zelenoj i crvenoj boji. Svi ucenici koji izvuku papiri¢e s plavim krugom idu
za stol na kojem je plava oznaka, oni sa crvenim krugom za stol s crvenom oznakom
i oni sa zelenim za stol sa zelenom oznakom. Svaka skupina ima par sekundi da
izabere predstavnika. Predstavnik svake skupine dobiva bedZz u onoj boji koja se
nalazi na njegovom stolu. Ostali uc¢enici dobivaju Stambilj na ruku u onoj boji koju

nosi njihov predstavnik. Kada izaberu svoje predstavnike slijedi razrada problemske
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situacije gdje svaka skupina dobiva jednu sliku. Grupa plavih ima zadatak na svojoj
slici uociti Sto viSe predmeta u sobi i zapisati ih. Grupa crvenih ima zadatak uociti i
zapisati Sto rade ljudi na slici. Grupa zelenih ima zadatak zapisati samo one rijeci
koje opisuju zivotinje sa slike. Predstavnicima grupe dijelim prazne papire na kojima
¢e zapisivati rije¢i koje ¢e im govoriti ostali ucenici iz grupe. Kada istekne vrijeme
predvideno za igru predstavnici grupe Citaju ono S§to su zapisali na svoje papire.
Predstavnik plave grupe procita sve zapisane rijeci i onda zajedni¢kim razgovorom
dolazimo do zakljucka da su zapisivali imenice. Potom usmeno ponavljamo teorijsko
znanje o imenicama i lijepimo definiciju na plocu. Zatim predstavnik crvene grupe
Cita zapisane rijeci i kada sve procita zajedni¢kim razgovorom dolazimo do zakljucka
da su zapisivali glagole. Takoder usmeno ponavljamo teorijsko znanje o glagolima i
lijepimo definiciju na plocu. Na kraju predstavnika zelene grupe cita sve rijeci kojih
se sjetila njegova grupa i kada ih procita zajednickim razgovorom dolazimo do
zakljucka da su =zapisivali pridjeve. Usmeno ponavljamo teorijsko znanje o

pridjevima i lijepimo definiciju pridjeva na plocu.

Zatim slijedi glavni dio sata u kojem udenici igraju igru Covjeée pazi na
odgovore. Predstavnici svake skupine predstavljaju pijune. Njihov je zadatak da
stanu ispred onog reda gdje se nalaze krugovi u njihovoj boji. (Tri su reda krugova,
jedan do drugoga, koji su plave, crvene i zelene boje.) Prije nego Sto stanu na svoj
polozaj svaki od njih mora bacati kocku. Onaj koji dobije najveci broj krece prvi, a
onaj tko je dobio najmanji broj zadnji. Pijunima je zadatak da se pomicu po polju s
krugovima dok ucenici iz njihove grupe odgovaraju na pitanja svaki put kada oni
stanu na jedan krug. Ucenici koji odgovaraju na pitanja odabiru brojeve pitanja na
koja ¢e odgovarati, ali pritom moraju dobro pratiti koja su pitanja ve¢ izabrana. Ako
ucenici ponove broj pitanja koje je ve¢ bilo gube pravo odgovaranja i njihov pijun se
vraca korak natrag, a sljedec¢a grupa koja je na redu nastavlja igru. Bitno je i to da
jako brzo odgovaraju na pitanje jer se predugo ¢ekanje uzima kao netocan odgovor i
pijun ne moze ostati na krugu na kojemu je stao. Ako to¢no odgovore, pijun
(predstavnik) ostaje stajati na krugu, a u suprotnom se vraca na mjesto s kojeg je
krenuo. Nakon §to jedna grupa odgovori na svoje pitanje, slijedi druga, pa treéa i
onda opet redom. U ovoj igri je pobijedila ona grupa ¢iji pijun prvi stigne do cilja.
(Pobjednici dobivaju diplomu za prvo mjesto, a ostale dvije grupe za drugo i trece.)

Nakon Sto su objasSnjena pravila igre predstavnici skupina dolaze do polja za igru.
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Svaki od njih baca kocku i tako se utvrdujetko krece prvi, tko drugi a tko treéi. Prvi
krece onaj pijun koji je bacaju¢i kocku dobio najveéi broj. Kada stane na krug
prozivam ucenika iz njegove skupine. On odabire jedan broj, a ja mu ¢itam pitanje
pod tim rednim brojem. Napominjem u¢enicima da dobro slusaju (mogu i zapisivati
brojeve) kako bi znali koji su brojevi ve¢ bili i na koja pitanja ne mogu vise
odgovarati. Ako ucenik ponovi broj koji je ve¢ bio, ne moze odgovarati na pitanje
ve¢ odmah ide sljedeca grupa. Kada ucenik iz jedne grupe to¢noneto¢no odgovori na
jedno pitanje, nakon njega slijedi pomicanje pijuna druge grupe i odgovaranje jednog
ucenika iz te grupe na pitanje. Pijuni i ucenici koji odgovaraju na pitanja izmjenjuju
se redom koji smo utvrdili bacanjem kocke. Kod odgovaranja na pitanja u svakoj
grupe idem redom u krug tako da svi u¢enici sudjeluju u igri. Pobijedila je ona grupa

¢iji je pijun (predstavnik) prvi dosao do kraja.

Pitanja za igru Covjeée pazi na odgovore

1. Rijeci koje imenuju Ziva bica, stvari 1 pojave nazivaju se ?

2. Smisli 5 imenica koje poc¢inju glasom a.

3. Smisli 3 pridjeva koji opisuju imenicu drvo.

4. Rijeci koje opisuju imenice i odgovaraju na pitanje kakvo je sto i Cije je §to
nazivaju se ?

5. Nacini pridjeve od imenica: teta, susjed i baka.

6. Smisli 5 opéih imenica.

7. Nacini imenicu od pridjeva gradski.

8. Smisli 3 glagola koji po€inju glasom g.

9. Rijeci kojima izri¢emo Sto tko radi ili Sto se dogada nazivaju se ?
10.  Ovo je Majina haljina. Kojoj vrsti rije¢i pripada rije¢ Majina?

11.  Pronadi glagol u recenici: Na livadi raste cvijece.

12.  Smisli 5 imenica koje poCinju glasom s.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Na koje pitanje odgovara pridjev plave u recenici. Nosim plave cipele.
Nacini imenicu od glagola voziti.

Smisli 5 glagola koji pocinju glasom 1.

Smisli tri pridjeva kojima bi opisao svog najboljeg prijatelja.

Smisli 5 vlastitih imenica.

Pronadi glagol u recenici: Nosimo teske torbe.

Nacini imenicu od glagola kuhati.

Koja rije¢ ne pripada nizu: kisi, pisati, lije¢nik, lijeciti.

Pronadi glagol u recenici: Na livadi zivi skakavac.

Nacini pridjev od imenice zlato.

Na koje pitanje odgovara pridjev sestrina u recenici: Ovo je sestrina knjiga.

Glagoli su rijeci kojima izricemo Sto tko ?

Smisli 5 pridjeva koji opisuju imenicu haljina.
Nacini pridjeve od imenica: djed, ujak 1 prijatel;.
Pronadi glagol u recenici: Macka pije mlijeko.
Smisli 2 pridjeva i prosiri ovu recenicu:Ptica pjeva.
Nacini imenicu od glagola dogadati se.

Smisli 5 glagola koji odgovaraju imenici djeca.
Koja rije¢ ne pripada nizu: stol, slika, spava, sunce?
Nacini pridjeve od imenica: drvo, trava i snijeg.
Smisli 5 pridjeva kojima bi opisao/la torbu.

Smisli 3 pridjeva koji poc€inju glasom d.

Glagolom dopuni recenicu: Pti¢ice veselo
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Smisli 2 pridjeva 1 dovrsi recenicu: Proljece je i

Smisli 3 pridjeva kojima bi opisao imenicu kolac.

Pronadi glagol u recenici: Ribe plivaju plavim morem.

Kojoj vrsti rijeci pripadaju rijeci: lijepa, velik, zelen, bratov?
Dodaj 5 pridjeva imenici kuca.

Smisli 5 imenica koje pocinju glasom p.

Rijeci koje stoje uz imenice 1 opisuju ih nazivaju se

Nacini glagole od imenica plesac, pjevac i ¢itac.

Nacini pridjeve od zadanih imenica: sunce, kisa i oblak.
Nacini imenice od zadanih pridjeva: Sumski, morski i kameni.
Smisli 2 glagola uz imenicu vjetar.

Smisli 5 glagola koji po¢inju glasom k.

Smisli 3 pridjeva kojima bi opisao imenicu dan.

Na koja pitanja odgovaraju pridjevi?

Smisli 5 imenica koje po€inju glasom u.

Nakon odigrane igre slijedi podjela diploma i utvrdivanje mjesta te razgovor o igri

koju su igrali. Pitanja vezana uz igru:

Je li vam se svidjela igra koju smo odigrali?

Jeste se zabavili dok ste se igrali?

Sto vam se najvise svidjelo kod ove igre? (Zasto?)

Jesu li vam bila teSka pitanja?

Jeste li zadovoljni znanjem koje ste pokazali u igri?

Jeste li zadovoljni osvojenim mjestom?
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U zavrSnom dijelu sata slijedi igra Pecanje ribica. U€enici stanu po (ve¢ unaprijed
odredenima) grupama u tri kolone Ispred svake kolone nalazi se koSara s ribama u
boji grupe. (Crvena grupa ima crvene ribe, plava grupa plave, a zelena grupa zelene)
Svaka ribica je napravljena tako da se na njoj nalazi jedna od tri vrste rijeci (imenice,
glagoli ili pridjevi). Ribice su okrenute tako da su rije¢i s donje strane (ucenici ih ne
vide,) a na gornjoj strani je samo mali magnet pomoc¢u kojeg u€enici pecaju svoje
ribe. Ucenici stoje u koloni tako da je na pocetku svake kolone predstavnik grupe
koji prvi zapocinje igru. Svaki predstavnik kolone dobije po jedan Stap za pecanje
(na Stapu se nalazi magnet pomocu kojeg se pecaju ribe). Kada ucenik upeca jednu
ribu iz koSare brzo ju odlazi zalijepiti na jednu od mreZa koje se nalaze na ploci.
Ribu lijepi na onu mrezu iznad koje je oznacena odgovarajuca vrsta rijeci kojoj rije¢
s ribice pripada. Kada su pri¢vrstili ribicu na odgovaraju¢u mrezu brzo predaju Stap
za pecanje sljede¢em uceniku i odlaze na kraj kolone. Igra je zavrSila kada
predstavnik grupe opet bude prvi u koloni. Pobijedila je ona grupa koja prva tocno
rasporedi sve ribice po mrezama. (Ribice su u boji grupe pa je tako moguce pratiti
koja je grupa to¢no rasporedila svoje rijeci). Nakon zavrSetka igre svaki uc¢enik ima
zadatak da za zadadu napiSe sastavak od rije¢i koje je upecala njegova grupa.
(Svakom uceniku u grupi dijelim listice s rije¢ima) U tom sastavku takoder trebaju
podcrtati sve vrste rijeci koje su koristili 1 to na nacin da ¢e za imenice uzeti plavu

olovku, za glagole crvenu i za pridjeve zelenu boju.

7.2.Kreativnost u nastavi prirode i drustva

Zbog razlicitih podrucja koja su ujedinjena u sadrZaju predmeta prirode i drustva
pruzZaju se iznimne moguénosti za poticanje ucenicke kreativnosti. Nastavu prirode i
drustva trebalo bi usmjeriti prema iskustvenom ucenju kojim bi se ucenicima
olakSalo usvajanje sadrZaja. Suvremena nastava prirode i drustva usmjerena je na
istrazivaCku nastavu kojom se ucenike poti¢e da samostalno istrazuju, timski
suraduju te stjeCu iskustva i znanja. Na takav nacin ucenike se usmjerava na
stvaralastvo (Dubovicki, 2012).
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7.2.1.Gorski krajevi Republike Hrvatske (ponavljanje)

Nastavna jedinica Gorski krajevi Republike Hrvatske (ponavljanje) - Priroda i
drustvo. U uvodnom dijelu ucenici se dijele u dvije skupine na nacin da iz vrecice
izvlace papiri¢e. Svi koji izvuku papiri¢ na kojem se nalazi vuk ide u skupinu
VUKOVI, a svi koji izvuku medvjede idu u skupinu MEDVJEDI (oznake im se
nalaze na stolu). 1z svake skupine izabirem jednog predstavnika i stavljam mu bedz
sa zivotinjom njegove grupe. Objasnjavam ucenicima da ¢e danas, kroz igre i
medusobno nadmetanje za bodove, ponoviti sve ono §to znaju o gorskim krajevima
Republike Hrvatske. Nakon toga ucenici igraju igru pod nazivom Gorska slagalica.
Svaka skupina dobije 6 koverti koje su oznacene brojevima od 1-6 te uz njih papir
(tablicu) na kojem je oznaceno 6 polja na koja se kasnije slazu pojmovi-dijelovi
puzzli. U kovertama se nalaze dijelovi pojmova koje ucenici redom moraju
samostalno dovrsiti pronalazeéi preostali dio pojma koji se nalazi na plo¢i. Kada
pronadu ostatak pojma iz prve koverte, predstavnik grupe dolazi pred plocu i uzima
papiri¢ s pojmom (puzzla). Nosi ga svojoj grupi, okrece ga i lijepi na ono polje
tablice koje je oznaceno brojem koji se nalazi i na koverti. Isti postupak se
primjenjuje za drugu i sve ostale koverte, sve dok se ne popune preostala polja u
tablici. Kada se ti pojmovi (puzzle) sloze, tvore fotografiju znamenite osobe (Ante
Star¢evi¢, Nikola Tesla). Ona ekipa koja prva slozi puzzle, pobijedila je u ovom
dijelu natjecanja te ostvaruje jedan bod. (Na plocu crtam tablicu u koju unosim

bodove za ovu, ali i sve sljedece igre).

U sredi$njem dijelu sata ucenici igraju igru pod nazivom Kolo znanja. Za potrebu
ove igre, izradujem krug koji je podijeljen na 6 jednakih dijelova od kojih je svaki
dio obojan razli¢itim bojama. Svaka boja predstavlja jednu kategoriju: smeda boja-
prirodno-zemljopisni uvjeti gorskih krajeva, zelena boja- gospodarstvo gorskih
krajeva, crvena boja-naselja gorskih krajeva, plava boja- povijesne i kulturne
znamenitosti gorskih krajeva, roza boja- izazovi gorskog kraja i ljubiCasta boja-
znamenite osobe. Predstavnik one skupine koja je pobijedila u prethodnoj igri prvi
dolazi pred plocu 1 vrti kolo znanja. Ovisno na kojoj boji se kolo zaustavi, taj u¢enik
odgovara na pitanje iz te kategorije. Pitanja su rangirana po bodovima od 1 do 3,

ovisno o njihovoj tezini. UCeniku se daje na izbor da kod kategorije odabere tezinu
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pitanja na koju Zeli odgovarati. Ako ucenik to¢no odgovori na pitanje, ostvaruje
odredene bodove koji se pripisuju njegovoj grupi. Zatim slijedi predstavnik druge
skupine. Nakon predstavnika, naizmjeni¢no iz svake skupine dolazi po jedan u€enik

koji okreée kolo i odgovara na postavljeno pitanje.

Za zavrsni dio sata za svaku skupinu izradujem po jednu slijepu kartu Hrvatske 1
plakat sa sedam geografskih pojmova koje trebaju smjestiti na te karte. Svaka
skupina stoji pred plocom u koloni. S lijeve strane su VUKOVI, a s desne
MEDVJEDI. Ispred svake skupine, na ploci se nalazi slijepa karta i plakat sa sedam
geografskih pojmova koje trebaju na nju smjestiti. Igru prvi zapoc¢inju predstavnici
skupine koji uzimaju prvi geografski pojam s plakata i smjeStaju ga na slijepu kartu.
Kada smjeste pojam na kartu, odlaze na kraj kolone. Zatim na red dolazi sljedeci
ucenik, koji uzima drugi pojam i smjesta ga na kartu. Nakon njega slijede ostali
ucenici. Ona grupa koja prva smjesti sve pojmove na karti dobiva bod za brzinu.
Zatim prozivam ucenike da na geografskoj karti Hrvatske pronadu trazene
geografske pojmove i provjere to¢nost razmjestaja suprotne grupe. Za svaki tocno
smjeSten pojam, dobiva se po jedan bod. Nakon provjere svih geografskih pojmova
zbrajaju se dobiveni bodovi koji se upisuju u tablicu i pribrajaju ve¢ osvojenim
bodovima. Zatim se zbroje svi bodovi u tablici i proglasava se pobjednicka skupina

koja dobiva diplomu za ostvareno prvo mjesto.

7.2.2.Moj zavicaj: Nizinski kraj

Nastavna jedinica Moj zavicaj: Nizinski kraj — Priroda i drustvo. U uvodnom
dijelu sata dijelim ucenike u cetiri skupine tako da svaki od njih iz vreéice izvuce
papir na kojem se nalaze brojevi od 1- 4. Svi Kkoji izvuku papir s istim brojem su
jedna skupina i sjedaju za stol svoje skupine na kojem se nalazi oznaka. Ucenici
zatim Dbiraju predstavnika svoje skupine koji dobiva bedz. Zatim igramo igru
Glazbena slagalica. Na ploc¢i se nalazi po jedna koverta za svaku skupinu. Unutar
koverte se nalaze dijelovi slagalice (Sest komada koji su oznaceni brojevima od 1-6).
Svaka skupina dobiva ljepilo i hamer papir koji je podijeljen na 6 polja od kojih je
svako oznaceno brojem. Ucenicima se pusta skladba koju moraju pozorno slusati jer
svaki put kada se u skladbi ponovi odredena rije¢ za koju odredimo da je ,,6arobna“

njihov predstavnik mora brzo otréati do koverte koja je nalijepljena na ploci i uzeti
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dio slagalice. Kada uzme dio slagalice nosi ga svojoj skupini koja ju mora zalijepiti
na oznaceno polje na hamer papiru. Pobjednik je ona ekipa koja prva tocno slozi
slagalicu. Na plocu lijepim slike zavi¢aja koje su ucenici dobili slazuéi puzzle.

Razgovaram s uc¢enicima o tome $to nam one prikazuju.

Nakon kratkog razgovora o zavi¢ajima u¢enicima najavljujem nastavnu temu koju
projiciram na PowerPoint prezentaciju - Moj zavicaj: Nizinski kraj i slijedi

spoznavanje novog nastavnog sadrzaja.

1. spoznajni korak: 1zgled nizinskog kraja

Na pocetku 1. spoznajnog koraka objaSnjavam u€enicima da ¢e jedan od njih sada
krenuti u zamisljenu Setnju Petrinjom. Ucenik kojeg izaberem dolazi pred plocu i
dobiva povez preko ocCiju. Njegov je zadatak da slusajuci druge, proba prijec¢i poligon
koji sam mu postavila pred plo¢om. Ucenik slusa upute ostalih i hoda ravno sve dok
ne dode do prepreka koje mora prekoraciti. Nakon $to ucenik prijede poligon
razgovaramo o tome kakav je kraj predstavljao ovaj dio gdje je ucenik hodao ravno,
a kakav ovaj dio gdje je uCenik morao podizati noge i prekoraciti predmet na podu.
(Dio gdje je u€enik hodao ravno predstavlja nizinski kraj, a dio gdje je morao

prekoraciti prepreke brezuljkasti.)

Ovo je bila zamiSljena Setnja Petrinjom, a Sto je s pravom Setnjom po Petrinji i
njezinoj okolici? Hodate li vi cijelo vrijeme ovako ravno kao $to je hodao nas ucenik
na pocetku ili ipak ponekad naidete na brezuljkasti dio gdje vam je malo teZze hodati?
Ucenicima pokazujem fotografije Petrinje na kojoj je prikazan nizinski krajolik i
okolicu Petrinje gdje je prikazan brezuljkasti krajolik te razgovaramo o njima.
Mozete mi opisati izgled nizinskog kraja? (Cine ga ravnice i doline rijeka)
Razgovaram s ucenicima 0 tome gdje su sve oni Setali. Na temelju provedene
aktivnosti i razgovora ucenici bi trebali do¢i do zakljuka da je njihov zavicaj
brezuljkasti ali i nizinski. Zatim svaki ucenik dobiva nastavni listi¢ s mentalnom

mapom, koju zajedni¢ki ispunjavamo.

2. spoznajni korak: Biljke nizinskoqg kraja

Pred ploc€u postavljam stalak s plo¢om za igru Biljni memory. Na slikama koje
koristim u igri nalaze se razne biljke kojima ucenici trebaju pronac¢i par. Uenici

otvaraju kartice dogovarajuci se zajedno u grupi. Nakon §to pronadu sve parove
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razgovaramo o tome koje sve biljke pronalazimo u nizinama. Koje od ovih biljaka si

vidio u svome zavicaju? Zatim slijedi zapisivanje u mentalne mape.

3. spoznajni korak: Zivotinje nizinskog kraja

Prozivam dva ucenika pred plo¢u. Pred plo¢om se nalazi stalak na kojem je
tablica s dva stupca: domace zivotinje i divlje Zivotinje. Jedan uc¢enik dobiva povez
preko o¢i, a drugi iz kutije vadi slike Zivotinja i dodaje mu ih. U¢enik koji ima povez
preko ociju treba slusajuci upute ostalih pravilno rasporediti dobivenu zivotinju u
tablicu. Nakon $to ucenici rasporede sve Zzivotinje, razgovaramo o tome koje se
domace, a koje divlje zivotinje nalaze u nizinskom zavicaju. Nakon razgovora slijedi

zapisivanje u mentalnu mapu.

4. spoznajni korak: Ljudi u nizinskom kraju

S uéenicima razgovaram o tome ¢ime se bave ljudi u nizinskom kraju, Sto sve
uzgajaju, koje se biljke uzgajaju u nizinskom zavicaju te koje se domace zivotinje
uzgajaju u nizinskom zavicaju. Ono o ¢emu smo razgovarali zapisujemo u mentalnu

mapu.

Nakon $to su ucenici zapisali najvaznije podatke u umne mape, govorim im da ¢e
sada oni postati poljoprivrednici koji se bave uzgojem domacéih zivotinja. Svaka
skupina dobiva jedan klip kukuruza kojim ¢e nahraniti svoje Zivotinje. Da bi
nahranili Zivotinje trebaju zajednickim snagama izruljiti dobiveni Klip kukuruza.

Pobjednik je ona skupina koja prva ili koja najviSe izrulji kukuruz.

Na Kkraju sata ucenici postaju poljoprivrednici. Dobivaju zadatak izraditi svoj
plakat na kojem ¢e ostalima prikazati kraj u kojem zive, imanja na kojima Zive,
zemlju koju obraduju, ¢ime se bave 1 S§to uzgajaju na svojim farmama.
Kombinacijom pisanja, crtanja i lijepljenja raznih slika, isjecaka iz novina ili
fotografija ucenici oblikuju vlastite plakate. Nakon Sto svaka skupina izradi svoj
plakat, predstavnici izlaze pred razred i pokazuju svoje plakate te pritom

objasnjavaju Sto njihov plakat prikazuje.
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7.3.Kreativnost u nastavi matematike

Koludrovi¢ (prema Dubovicki, 2012) navodi kako je prva istrazivanja kreativnosti
u nastavi matematike pocetkom 20. stoljeca radio Henri Poincare. On je bio misljenja
da se kreativnost u matematici odvija u mijenama svjesnoga i nesvjesnoga rada. Tom
prilikom se unutarnje, nesvjesne ideje pretvaraju u smislena rjeSenja. Koludrovié
(prema Dubovicki, 2012) navodi kako je Poincare tvrdio da iako ovisi 0 predznanju,
matematicka kreativnost nikada nije mehanicki proces. Kadum i Koludrovié¢ (prema
Dubovicki, 2012) navode kako se poticanje kreativnosti u matematici odnosi na
konkretizaciju ciljeva i zadaca matematike, kvalitetan metodicki pristup, Sstvaranje
povoljnih individualnih i razvojno—psiholoskih posebnosti ucenika te izbor
prikladnih sadrZzaja koji se odnose na izbor raznovrsnih zadataka. Kreativnost u
matematici ne podrazumijeva viSe samo rjeSavanje zadataka, nego i samostalnu
izradu takvih zadataka koji poticu divergentno misljenje. Da bi se u¢enje matematike
priblizilo dje¢jem iskustvu i realnim situacijama Bilopavlovi¢ (prema Dubovicki,
2012) savjetuje kako se ucenicima umjesto rjeSavanja problemskih zadataka, moze
zadati da sami osmisle zadatke i radunske pri¢e. Sijan (prema Dubovicki, 2012)
govori 0 mogucnosti poticanja kreativnosti u nastavi matematike uz pomoc
svakodnevnih predmeta kao Sto su: litre mlijeka, Coca-Cola, ulje, ocat, baloni, stapici
za raznjice, susilo za kosu, cvijece, voce i drugo. Rudec (prema Dubovicki, 2012)
govori 0 mogucénosti upotrebe lego-kocki kao pomoci pri poticanju kreativnosti u
uc¢enju matematike. Navodi kako su lego-kockice razli¢itih boja, Sto ucenicima

omogucuje efikasnije ucenje i koristenje obiju hemisfera mozga. (Dubovicki, 2012)

7.3.1.Zbrajanje (20 + 42) (ponavljanje)

Nastavna jedinica Zbrajanje (20 + 42) — Matematika. U uvodnom dijelu sata
ucenike dijelim u dvije skupine na nacin da iz vre¢ice izvlace papirice. Svi koji
izvuku papiri¢ na kojem se nalazi vjeverica ide u skupinu Vjeverice, a svi koji izvuku
miSeve idu u skupinu MiSevi (oznake im se nalaze na stolu). Nakon toga slijedi igra
Puzzle. Na samom pocetku igre, svaka skupina bira predstavnika (koji dobiva bedz)
te zatim svakoj skupini dijelim veliku tablicu sa zadacima i joS posebno jednu praznu
tablicu u koju ¢e upisivati rjeSenja. Kada upiSu sva rjeSenja u praznu tablicu,

predstavnik skupine dolazi do mene. Pokazujem mu svoju tablicu s tocnim

52



rjeSenjima koju usporedujem s onom koju je popunila njegova grupa. Ako su svi
zadaci dobro rijeSeni, i ako je prazna tablica dobro popunjena, predstavnik moze
poceti nositi dijelove puzzli svojoj grupi koja ith mora pravilnim redoslijedom

nalijepiti na tvrdi papir. Pobjednik je ona ekipa koja prva slozi puzzle.

U glavnom dijelu sata najavljujem da ¢emo danas ponavljati Zbrajanje 20 + 42 i
pisem naslov na plo¢u. Na plo¢u postavljam hamer papir s poljima za igru Covjece,
pazi na zadatke. Svaka skupina dobiva svoje 4 figurice (vjeverice ili miSeve
pricvrS¢ene na magnete). Predstavnici svake skupine dolaze pred plocu i bacaju
veliku kocku kako bi odredili tko igra prvi, a tko drugi. Cilj je igre doéi §to prije do
kucice i u nju smyjestiti Sto viSe svojih figurica. Dodatna pravila: kada igra¢ baci
kocku i1 pomakne figuricu na odgovarajuce polje, ¢itam zadatak koji ucenik rjesava
na ploci, a ostali u svoje biljeznice. Ukoliko je tocno odgovorio ostaje na tome polju,
a na red dolazi igra¢ druge skupine; ukoliko je neto¢no odgovorio, za kaznu se treba
vratiti jedno polje unazad, gdje opet mora rijeSiti jedan zadatak. Ukoliko ne zna
odgovor, pomazu mu igraci iz njegove skupine. Ako se igra¢ vraca polje unazad, a
na tom se polju ve¢ nalazi pijun drugog igraca, ne moze ga rusiti, ve¢ ga preskace, tj.

vraca se jos jedno polje unazad.

U zavrSnom dijelu sata provjeravam ucinke nastavnog sata. S ucenicima igram
igru Gusarski zadaci u kojoj svaka skupina dobiva 5 koverti u kojima se nalaze
zadaci sastavljeni od rije¢i i sli¢ica. Prva koverta za svaku skupinu nalazi se
nalijepljena na ploc¢u. Predstavnik skupine ju uzima i odnosi svojoj grupi gdje svi
zajedno rjeSavaju zadatak. Kada rijese zadatak dobivaju uputu gdje mogu pronaci
sljede¢u kovertu i tako redom dok ne rijeSe zadatke iz svih 5 koverti. Pobjeduje ona
skupina koja prva to¢no rijeSi sve zadatke. Na kraju ¢itamo zadatke i provjeravamo

rjeSenja.

Zadaci za igru Gusarski zadaci

Prva koverta: 1. zadatak

R - D~ TR - SR~ TR - ISR~ TS - (S~ A - I
SIS A A A A A --A--A--A-A-J

I R T T O [

e e el et >3
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eI A A A A A A A A
@ om o@m o=\

Koliko je ukupno bilo brodova u luci?

UPUTE: Kada rijesite zadatak drugu kovertu potrazite ispod ucitelji¢inog stola!

Druga koverta: 2. zadatak
Na jednom gusarskom brodu bilo je

Doslo ih je jos

54



Koliko je ukupno bilo gusara na brodu?

UPUTE: Kada rijeSite ovaj zadatak, sljede¢u kovertu naci ¢ete kod prozora!

Treca koverta: 3. zadatak

Gusari su prvi dan kupili

Koliko su ukupno sireva kupili gusari?

UPUT A:Kada rijesite zadatak, 4. kovertu pronaci ¢ete na panou!

Cetvrta koverta: 4. zadatak

Prvi dan je na gusarski brod doslo
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ARl e R
AARAAAAAAR
ARl e R

RAAAA A AN AR

Drugi dan ih je doslo

AR AR
AR AR
AAARRNR

Koliko je ukupno miSeva doslo na brod?

UPUTE: Kada zavrsSite, 5. kovertu pronaci ¢ete kod mene!

Peta koverta: 5. zadatak

56



304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D
304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D
304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D
304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D
304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D
304 D4 D44 g4 g4 O Ok D4 O D

Koliko su ukupno macaka doveli?

CESTITAM, USPJELI STE SAVLADATI SVE ZADATKE !



8.MJERENJE KREATIVNOSTI

Postoji mnoStvo testova za mjerenje kreativnosti, a najceS¢i Su testovi
divergentnog misljenja. Tim testovima se odreduje uspjeh u zadacima fluentnosti
ideja. Tipi¢ni zadaci u takvim testovima su oni u kojima se od u€enika trazi da npr.
napiSu Sto vise rijeci koje pocinju s nekim odredenim slovom ili da opiSu Sto vise
nacina kako se moze upotrijebiti neki od zadanih predmeta. Usprkos postojanju
takvih testova, njihova primjena se sve viSe napusta, a kao mjerilo se sve vise
upotrebljavaju realna Zivotna mjerila. Kao realna Zivotna mjerila uzimaju se procjena
kreativnih produkata, kreativno pona3anje te samoprocjena kreativnosti (Cudina —
Obradovi¢, 1990).
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9.0CJENJIVANJE KREATIVNOSTI

Klasi¢no Skolsko ocjenjivanje nije poticajno za nastanak kreativnosti ve¢ je ono
jedan od ¢imbenika koji ju guSi. Ovakav naCin ocjenjivanja postavlja vanjsku
motivaciju koja tjera uenike da uce za ocjenu. Za postizanje kreativnosti potrebna je
unutarnja motivacija koja poti¢e ucenike da uce kako bi ovladali nekim znanjem, a
ne za ocjenu. Ocjenjivanje stvara natjecateljski odnos medu ucenicima. Isto tako, ono
pojacava i strah od neuspjeha i dovodi do gubitka samopoStovanja, $to dovodi do
toga da se ucenici ne osjecaju slobodno i sigurno te ih to koc¢i u oslobadanju vlastite
samostalnosti 1 kreativnosti. U razredu u kojem se zele posti¢i sloboda i kreativnost
ucenika treba umanjiti negativno djelovanje ocjena. Negativno djelovanje moze se
smanjiti na na¢in da se umanjuju vaznosti medusobnih ucenickih usporedbi, da se
naglasi kako je ocjena samo povratna obavijest, da se ocjenjuje primjena znanja u
konkretnim zadacima Sireg opsega te da se ocjenjuju skupni i suradnicki oblici rada
(Cudina-Obradovi¢, 1997).

Iako se istice velika vaznost nagradivanja onog ponaSanja ili svojstva djeteta koje
se zeli razvijati, kod kreativnosti to nije tako. Ponekad nagradivanje kreativnosti
moze unistiti samu kreativnost. 1z tog razloga ocjenjivanje kreativnosti mora biti
rijetko, promisljeno i razli¢ito u raznim razdobljima rada. Isto tako, vrlo je vazno
odrediti Sto se tofno potiCe 1 nagraduje. Trebalo bi se poticati 1 nagradivati
originalnost i neponavljanje, a kritikom smanjivati stereotipnost i oponaSanje.
Prilikom nagradivanja originalnosti treba biti upoznat s time kako provesti
ocjenjivanje u podrucju kreativnog stanja. U poc¢ecima djetetove kreativnosti treba se
izbjegavati ocjenjivanje. U tom je razdoblju vazno prihvatiti svaki u¢enicki proizvod
na nacin da se odobrava, ali ne i pretjerano hvali. To odobravanje se odnosi na
originalan rad koji nije imitacija, a za slu€aj da rad i nema neku vrijednost, bitno je u
njemu naci neSto Sto je vrijedno pohvale. Ta pohvala koja se upucuje ucenicima
mora biti umjerena, svaki put drugacija 1 dana viSe kao prihvacanje ¢injenice nego
kao hvaljenje. U pocetni¢kom razdoblju stvara se medusobno povjerenje izmedu
uditelja i ucenika te se na taj nacin nastoji ukloniti strah i gubitak samopoStovanja.
Nakon pocetnog razdoblja nastupa razdoblje posrednog poducavanja u kojem se
postupno uvodi kritika. Takva kritika koja se daje u obliku ocjene ili rije¢i, dopustena

je tek nakon S$to se uspostavilo povjerenje izmedu djeteta i ucitelja. Svaka kritika

59



upucena djetetu treba biti konstruktivna, Sto znaci da treba sadrzavati prikladno
objasnjenje o tome $to u radu ne valja. Dvije su vrste kritika, kritika tehnike i kritika
na hladno. Kritika tehnike je posljedica manjka tehnike 1 ona je ta koja upucuje
ucenike na znanja i vjestine koja jo§ moraju ste¢i. Kritika na hladno je ona kritika
koja se donosi prilikom zavrSetka rada. Postoje dva oblika ocjenjivanja koja su
osobito poticajna za razvijanje kreativnosti i koja ne ispituju ¢injeni¢no znanje i
njegovu reprodukciju, nego se njime zahtijeva da se znanje koje je steGeno u skoli
primijeni u raznim Zzivotnim situacijama i zadacima. Ta dva oblika ocjenjivanja su
uc¢enikova mapa radova i ucenikova prezentacija u kojima ucenici pokazuju svoju
samostalnost, originalnost i kreativnost. Prilikom procjene kreativnosti ucenika
ucitelj bi se trebao oslanjati na vlastiti osjecaja za originalno, novo i estetski vrijedno,
ali bi se trebao drzati odredenih kriterija i uporista koja mu olakSavaju ocijeniti

kreativnost svakog uratka (Cudina-Obradovi¢, 1997).

Likovni uradak Pismeni uradak

uravnotczenost 12345

reprezentacija 12345

jasan plan 12345 |logitnost 12345

dobra or.g?nizacija 12345

(kompozicija)

slozenost 12345

pokret 12345

bogatstvo pojedinosti 1 23 45 |[bogatstvo pojedinosti 12345

raznovrsnost oblika 12345

spontanost 12345

izrazavanje 12345

pedantnost izvedbe 12345

originalnost 1 2 3 45 |originalnost 12345

uporaba-matcri_iala 5345

nov nacin

tehnicka savrSenost 12345

novost ideje 1 23 45 |novost ideje 12345

estetska privlacnost 12345

priviatna uporaba boja 1 2 3 4 5

svida mi se 12345 |svida mi se 12345
ko.lif:‘ir!a i dubina 12345
osjecaja
kakvoéa rjecnika 12345
iskrenost 12345
kakvoca gramatike 12345

151

Slika 1. Kriteriji za ocjenjivanje kreativnosti uratka (Cudina-Obradovi¢, 1997: 151)
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Stevanovi¢ (2002) istice kako jo$ uvijek nisu izgradeni kriteriji za vrednovanje
stvaralaStva pa iz toga razloga ucenici uce za ocjenu, a ne za znanje. U aktualnom
obrazovnom sustavu aktivniji su ucitelji od u€enika, iako bi trebalo biti obrnuto.
Ucenicima je potrebno pruziti viSe znanja, a za to su potrebni novi nacini stjecanja
znanja 1 stvaralacke sposobnosti za rad i istrazivanje koji omogucuju ucenicima da

svoja znanja budu sposobni primijeniti i u Zivotnim situacijama.
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10.ZAKLJUCAK

Skola treba biti mjesto na kojem ée uéenici razvijati svoju kreativnost i pripremati
se za kasnije aktivno i produktivno sudjelovanje u svakodnevnom zivotu. Kreativnost
je osnovno polaziSte u odgoju i obrazovanju mladih. Bit Skolske kreativnosti je
otkri¢e razliCitih rjeSenja jednog problema. Stvaralacki potencijal, kreativnost i
razvoj talenata svakog pojedinca javljaju se kao vazne zadace te cilj obrazovanja ¢ak
I u propisanim dokumentima Skole. Unato¢ spoznaji o brojnim pozitivnim u¢incima i
edukativnim dobicima kreativne nastave, poticanje i razvoj kreativnosti u odgojno-
obrazovnom konteksti ¢ini se sasvim logi¢no, no nazalost to nije tako. Postavlja se

pitanje zasto?

Prije svega, povecanje kreativnosti u Skolama, odnosno u nastavi, zapo€inje s
uciteljima. Ucitelju pripada odgovoran zadatak da ucenike pripremi za stvaran Zivot.
On je uspjeSan u realizaciji tog zadatka ako omogucava razvijanje Kreativnih
potencijala svojih ucenika te ako ih poti¢e na kreativnost. Kreativne sposobnosti
ucenika mogu se uspjeSno razvijati planskim i stru¢nim radom ugcitelja u nastavi.
Sam uspjeh u razvoju kreativnosti bitno ovisi 0 osposobljenosti ucitelja. Kreativnost
ucitelja pretpostavka je poticanja i razvijanja uceniCke kreativnosti jer samo
kreativan ucitelj moze doprinijeti razvoju kreativnosti ucenika. UCitelj kreativnost
ucenika ostvaruje didakticko-metodickom prilagodbom nastavnih  sadrzaja.
Prilagodbom sadrZaja i kreativnim radom, ucitelj ¢e uc¢enike navikavati originalnosti,

postupnosti, sustavnosti te snalazenju u raznim problemskim situacijama.

Kako bi ucitelji poticali i razvijali kreativnost svojih uc¢enika u razredu i oni sami
bi trebali tijekom svog akademskog obrazovanja stjecati znanja na taj nalin, tj.
razli¢itim kreativnim metodama i1 postupcima poucavanja. Nazalost, tijekom svog
akademskog obrazovanja i pripremanja za buduéi poziv ucitelji vrlo rijetko stjecu
potrebna znanja na kreativan nacin. Na uciteljskim fakultetima veéina sveucili$nih
profesora ukopala se u nekoj didakti¢koj paradigmi koja je davno prevladana
(Matijevi¢, 2009). Ne potice se radoznalost i istrazivacki duh studenata i oni su u
svladavanju nastavnih sadrzaja uglavnom pasivni. Navedeni model izvodenja nastave
koji su sami dozivjeli buduc¢i ucitelji preuzimaju i primjenjuju kasnije u svom radu.
Dakle, sve dok se ne promijeni paradigma obrazovanja ucitelja skola nece biti mjesto

pogodno za razvoj kreativnosti. Naime, tek kada osiguramo buduc¢im uditeljima
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kreativnu nastavu u njihovom obrazovanju i osposobljavanju za buduéi poziv oni ¢e
znati spoznati njezine prednosti 1 njezinu vaznost te ¢e ju i sami kasnije primjenjivati.
Dakle, promocija i razumijevanje kreativne nastave zapocinje s pripremama ucitelja
za njihov buduéi poziv i nastavlja se kasnije kroz njihovo permanentno stru¢no

usavravanje.
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Izjava o samostalnoj izradi rada

Ja, Kristina Panci¢ izjavljujem da sam ovaj rad izradila samostalno uz potrebne

konzultacije, savjete i uporabu navedene literature.

Potpis:
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